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કા ર્મણુલાલના સમત્ર સાહિત્યને સ્પશ'તી વિવેચના આજ- ' 
પર્ય'ત ચઈ નથી, શ્રી વિશ્વનાથ ભટ્ટ અને સ્વ. નવલરામ તિવેદી 
તેમ જ ચુજરાતના અન્ય લબ્ધપ્રતિક વિવેચકોએ આ વિશે અભ્યાસ- 
યુક્ત વિવેચનલેખા લખ્યા છે; પ'મુ મહદઅ'શે એ લેખા રમણુ- 
લાલની નવલકયાએ વિશે-અને તે પણુ તેમની આર'ભની નવલ- 
કથાઓ વિશે-લખાયેલા છે. આ મહાનિબ'ધ દ્વારા સ્વર્ગસ્થ લેખકનાં 
સમમ્ર સાહિત્યનુ* સર્વા'ગીણુ દષ્ટિએ અધ્યયન કરી, આજપર્યત 
ખહુધા અસ્પૃષ્ટ રહેલ તેમની સાહિત્યિક શક્તિઓતુ' મૂલ્યાંકન કરવા 
ગ્રયાસ કર્યા છે- 


રમણુલાલ વિશેતુ' આ કોઈ બચાવનાસુ" નથી, લખ્ધપ્રતિષ્ઠ 
વિવેચકોતાં વિવેચનવિધાનોની ભાંગફ્ેડ કરવા પાછળ તેમતે ખાટા 
પાડવાનો કે તેમની સરસાઈ કરવાને અહી જરા પણુ ઉદ્દેશ નથી; 
કણે કે પ્રતિષ્ઠિત વિવેચક્રોના એક અદષ્ટ શિષ્ય તરીકે જ તો આ 
અપ્યમત શકય બન્યુ' છે. એટલે આ વિશે સમતોલ અતે સત્યનિષ્ઠ 
દૃષ્ટિ રાખી વિવેચનાને ક્ડક-કચારેક તો અતિકડક-ખનાવવાનો 
જે પ્રામાણિક પ્રયાસ કયો છે તે અભ્યાસીઓ જરર અવલેકી શકરે. 
અને એક અગત્યના સાહિત્યકારને અભ્યાસયુક્ત અને અન્વેષક 
દષ્ટિએ મૂલ વાતે! આ પ્રયાસમાત્ર છે એવી સૌ કોઈ તે પ્રતીતિ થશે, 


આ મકાનિબ'વમાં અવતરણા અતે ચરણુતાંધો -1૦૦1- 
450108 -દીક પ્રમા'મુમા મુકાયેલાં છે. મહાનિગ'ધનો રચયિતા એક 
વિવેચક જેટલો સ્વત'ત્ર નથી, અને તેષી પોતાનાં વક્તવ્યના આધાર 
તરીકે પણુ અવતરણો અને ચરણૂનોંધો મૂકવાં એ તેતુ” કર્તવ્ય બની 
રહે છે. ત્ર'થતી ગ્રસિહ્ધિ વેળ! તેહ” પ્રમાણુ ઘટાડી નાખવાની કેટલાક 
શુભેચ્કક્ાએ ગ્રચના આપેલી, પણુ મે' તેમની સચના માન્ય રાખી 
નમી 1 કેમકે આજે વિશ્રવિદ્યાલનોમાં પીએચ. ડી. નો અભ્યાસ અનેક 
ભાધબહેનો ઉત્સાડપૂર્વક ફરતાં થયા છે. પ્રસિદ્ધિ પહેલાં જ કેટ- 
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લાંકે મારી પાસે આ મહાનિબ'ધ વાંચવાની માગી કરેલી, એટલે 
હવે તેની પ્રસિદ્ધિ પછી આ શ'થતેો, કેઈ ભાઈબળહેત “ મોડેલ ' 
તરીકે ઉપષોગ કરે અને તેમતે છેતરાવું પડે એ ઘણુ' અતુથિત લેખાય 
આ દષ્ટિ પ્યાતમાં રાખી પ્રસ્તુત ત્ર'યની રચના હતી, તે જ પ્રમાણ અને 
તે જ સ્વરૂપે થોડા 8ચિત ફેરફારો સાથે આજ તેને પ્રસિદ્ધ ક રેલો છેન 

અલખત્ત આ છતાં એટલુ' તો હુ' ગૌરવપૂર્"ક કહી શકૃ' તેમ 
છુ* કે અનેક વિદ્દાનોનેદ આધાર લઈ સે પણુ મે' મારી સ્વત'લ દણિ 
અતે મૌલિકતાને જ અન્તે તો પ્રકટ કરેલાં છે. ર 

મ્રન્થનાં શીર્ષક વિશે ધોડી સ્પજ્ઠતા કરવાનુ' અતુચિત તૃહિ 
લેખાય, “વ્યક્તિત્વ' શખ્દને અહી' ડેવળ સ્થૂળ અથમાં કે માત્ર 
વાય્યાથ* તરીકે લેવાતે। નથી. સામાજિક પષેણુ।, સાહિત્યિક ચિ'તન, 
ધ્રમવિચારણ્‌ા, રાજ#ીય દદ અતે અન્ય પશ્બિળોથી સમથ લેખ- 
કનુ' માનસ ઘડાતુ* હોય છે, અને તે પ્રમાણે તેનાં વ્યક્તિત્વનો હમેશાં 
વિકાસ થતે। હોય છે, આ થ'થ દ્દારા મતોયેસઞાનિક દષ્ટિએ [ અવભત્ત 
લેખકનાં સાહ્ધિત્યતે આધારે] રમરુલાલનાં માતસનુ' અન્યૈયણુ કરી 
તેમના સમપ્ર વ્યકિતત્વનુ' દશન કરાવવાનો ગ્રવાસ કરેલો! અહી' 
નિહાળી શકાગે. અને એ માટે આ મહાનિમધમાં રમણુલાલનાં યુમ- 
બળાને-જેણે તેમને ઘડવામાં ચહુસ્વને। ફાળો આપેલે છે- જરા વિસ્તા- 
ર્થી પહેલા પ્રકરણુમાં સમ#તવવાની કે!શિશ કરેલી છે. રમ'શુલાલની 
સાહિત્યયાત્રા આ યુગબળેો સાથે વી રીતે સ'કળામેલીં છે, તે પહેલા 
પ્રકર્ણુમાં ર્મસુલાલનાં જ પુસ્તકોમાંથી ઠેર્કેર આપેલી ચરણુનોધે 
દ્દારા બરાથર રકુટ કરી સમ”્નવવા પ્રયાસ કરેલ છે. પરિણામે યુમ- 
બળાના આલેખનને। વિસ્તાર અપ્રસ્તુત નહિ લાગૅ એવી આશા છે. 

આ પુસ્તકનાં પ્રક ૬' પોતે તા તપાસી શકો નથી. મ'થ 
છપાયા પછી તેમાં ડીક પ્રમાણમાં મુદ્યુદોયો જવામાં આવ્યા; જેથી 
જેટલીક વાર તો અર્થના અનય પણુ ધઈ જતે! લાગ છે. પણુ ઠવૅ 
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એ દોષ અનિવાર્ય બન્યા છે; એટલે ચુદ્ધિપત્રક મૂળને “શુદ્ધિ 'નો 
સ'તોષ માનવે પડયો છે; અને ન ચલાવી લેવાય તેવી અશુદ્ધિઓનું 
શુદ્ધિકરણુ કયુ” છે. 


પીએચ. ડી.ના મારા માગદશક ડો. ચન્દ્રકાન્ત મહેતાનો 
આ ત્ર'ચનિમૌયુમાં અગત્યનો ફાળે છે. તેમના જેવા ઉદાર વિદ્દાન 
અને સ્તેહાળ સારથિનાં બદૃશ્રતતા, ઉધ્યોગપ્રેમ અને ખ'તનિઇા વિના 
આ ત્ર*થ જે સ્વરૂપમાં રજૂ થાય છે તે થઈ શકયો હોત ડે કેમ 
તેતી રકા શહે છે. “ વિદ્દાનો ' અને “પ્રાધ્યાપક ' સાહેબોની દુનિયામાં 
રમણુલાલ દેસાઈ જેવા “ લેકપ્રિય' અને “ લોકભેોગ્ય' સાહિત્ય- 
સજકની વિષયપસ"દગી માટે નાકનું ટીચકુ” ચઢાવવાને। જાણુ રિવાજ 
થઈ પડયો છે અને તેવી જાણે એક પ્રકારતી ફેશન થઈ પડી છે 1 તેવા 
સ'નેગોમાં થ્રી ચન્દ્રકાન્તભાઈ એ વિષયતી પસ'દગીથી માંડીને આ 
મડાનિબ'ધના છેલ્લા શબ્દ સુધી મતે વિચારોતુ* અને વાણીનું 
જે સ્વાત*-્ય આપેલુ" તે ઘણુ' અવર્ણનીય અને અનન્ય લાગે છે! 
એટલે આ ગ્ર'થતી જે કાંઈ ચુણુવત્તા હોય તેતા મોટા ભાગના અધિ- 
કારી તેઓ છે. 

શ્રો રમણુલાલનાં ભાષાતરનાં પુસ્તકો આજે અપ્રાપ્વ છે. «યાથી 
એ પ્રસિ થયેલાં તે વડોદરાના પ્રાચ્યવિઘામ'દિર્માંથી પણુ તે સુલભ 
ન્‌ ખન્યાં. એ ગ્ર'થે મેળવી આપવાની જહેમત ઉઠાવનાર પ્રા. ગોવિ'દ- 
ભાઈ ભટ્ટ, અને એ પુસ્તકે પરિત્રમે મેળવા આપનાર તેમ જ રમણુ- 
લાલના જીવનની કેટલીક અગત્યની માહિતી પૂરી પાડનાર ડો. અક્ષય- 
ભાઈ દેસાઈ ને ડો. સુધાબહેનનોા હુ" ઘણા આભારી છુ. 


ઉપરાંત આ વિષયને લમતાં પુસ્તકો બહેળી સ'ખ્યામાં મને 
પહોંચાડનાર રાજકાટની લે'ગ લાઇબ્રેરીના ત્ર'થપા્ ભાઈ લકિતકુમાર 
વ્યાસ; અને આ વિશે અ'ગત રસ ધરાવી મઠાનિબ'ધ મારેની આવશ્યક 
બાલ સામમ્રી એકત્રિત કરી આપનાર મુરબ્બી શ્રી મોહનલાલ રૃપાણી 
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ને મારા મિત્ર છીરાક્ાવ દવે; તેમ જ પોતાના અગત પુસ્તકાલયતો 
મને છૂટથી ઉષમોગ કરવા દેનાર મારાં સડાધ્યાનિની અને મિત 
સદ્મત બહેન ચ'ાવતી પરીખતો આ મ્રથ ઘણુ ગણી છે. 


આ કાર્યની રચતા સાચે મારા જીવતનાં ઘણાં સુખદ અતે 
જેટલાંક દુઃખદ છતાં વષારે સુખદ બતી ગયેલાં સ'સ્મરણૂ સ'કળા- 
ષ્‌્‌લાં છે. ઉપરાંત આ મહાનિભ"'ધની તૈયારી રૂપે પુમ્તકે! વાંચવાં, 
તેની તોધા કરવી, એ નેંધોમાંથી લખાણુ તૈયાર કરીને શ્રી ચન્દ્ર" 
ફાન્તભાઈ સાથે કલાકે1 લગી તેની ચર્ચા ફરવી અને છેટ્લે એ બધાંનું 
સ'કલન-ઇ્તિંદૉળજ -કરવુ' ધ્ત્યાદિ ઘટતાઓએ મતે ખરેખર અક્ષય 
આન'દ આપેલો. અને આનન્દનાં એ સોતને આવિષ્કાર આપા તેને 
પ્રસિદ્ધ કરનાર પ્રકાશક આર- આર. શેઠની ક'.તા સ'ચાલકે! અતે 
કગચારીઓને! હ ત્રઠણુસ્વીકાર ન કરુ” એ તે! ડેમ બને? 


હ શ્ર્દ 


પ"ડિતયુગી વિદ્દતાના ભૂષણુરપ, “૭તા' અદ્યનન કલાદછિ ધરાવ 
નાર શ્રી રામપ્રસાદભાઈ બક્ષીનો ઉપોદ્ધાત આ મ્ર'યને સાંપડનો 
તેતે હુ' મારુ' સદ્ભાગ્ય સમજી છુ. અનેકવિધ ગ#ત્તિઓઆના બોજ 
વગ્ચે પણુ અભ્યાસપૂર્ણ ઉપેદદ્ઘાત લખી આપા મૃરખ્બી થી રમ* 
ભાઈએ મને ખરેખર ઘણો ત્રઠણી બનાવ્યો! છે. 

અકલ્પ્ય સહકાર અને થદ્દા દ્વારા જેણે મારા આ કાવ ને 
સરળ અને રસમય ખનાજુ' છે તે મારી પત્નીના કહઝરવીકારનઃી તો 
અહી ભાગ્યે જ જરેર્‌ રે 1 


ક 


અન્તમાં, જે લેખકની નવલકયાએએ મને સાદિત્યાભિમુખ 
બનાવી પીઝેચ. ડી. જેવી ઊ"ચી કક્ષાની ઉપાધિને પાત્ર બતાવો 
તે લેખકનું અર થ'થની રચનાથી યન્કિ'ચિત પુ તર્પ'ગૃ થયુ” રોય 
હો મારા ચા નસ પ્રયત્નને દર સાર્જક લ્ેખપીસ, -સખદ 


ઉપોદ્ઘાત 


રમણલાલ વસન્‍્તલાલ દેસાઈતુ વ્યક્તિત્ત અતે વાડ્મય એ 
મેમાંથી શાને! પ્રભાવ, સહદે તેમ જ સહુદયે! ઉપર, વિશેષ ? ગુજ” 
તતા સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસમાં શાની ચિર'છીવિતા વધારે ? 


ગોવધ્નરામ અને મુનશીની નવલકથાના વાચઠ્ઠોને તથા પ્રશ'સન 
કાને રમણુલાલે, વસ્તુની તથા શૈલીની વિશિણૃતાથી, અન્ય દિશામાં 
આકર્ષ્યા હતા, ગાંધીજીની સ્વાત”્યલડતયી તથા ભાવતાઓથી ધખ- 
કતા શિષ્સમાજના હૈયાતા ધબકાર રમણુલાલે પોતાની નવલકથામાં 
ઝીલ્યા હતા, વ્યકત કર્યા હતા, કલ્પિત પાત્રો અને પ્રસગે દારા 
પ્રતિબિ'બિત કર્યાં હતા, આ કારણે યુમમૂતિ” રમણુલાલ ગુજરાત્તના 
પ્રિય નવલકથાકાર નીવડથા હતા. અને પોતાના સૌમ્ય, વિવેકી સ્તેહી 
સ્વભાવથી તથા વિશુહ ભાવતાસય ચારિત્રથી એમનૃ' વ્યક્તિત્વ પણુ 
એટલુ' જ આદરણીય અને પ્રિય બન્યુ' હતુ" 

સ'ભવ છે કૈ કાલપ્રભાવે એ વ્યક્તિત્વ સ્મરણુમાથી લુમ થાય 
અને એ વાડ્મય વષો સધી સુરક્ષિત રહે, વાચકોને આકર્ષતુ રહે, 
વિવેચકોની કસોટીએ ચડતુ” રહે. સભવ છે કે એમના જીવનમાં જે 
મજુર ઊમિએ હતી, ઉદાત્ત ભાવતાએ ઠતી, હેદય'ગમ કલામયતા 
હતી, એતુ' પૂણુ ગ્રત્યક્ષીકરણુ, એમના ઇતતથી અનભિમ એવા, 
ભાવી વાચકોતે ન થાય, 


જ્ઘ્રૂબકતાં હૈયાં ” નામની નવલિકામાં રમણુલાલૅ જે વિધાન 
કુ” છે કે “ઊર્સિ અને ભાષા વચ્ચેનો સુમમ સગેગ પ્રા ફરનાર્‌ 
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કલાકાર કહેવાય ”,એ વિધાન અતુસાર અલુચ્ચ કલાની પ્રતીતિને * 
અભાવે રમણુલાલની છવનપ્રત્યક્ષ ઊમિ'ઓને। સાક્ષાત્કાર ભવિષ્યની 
પેદીને ન એ યાય. 


આ મુદ્દાતે અગે રમ'ુલાલનુ' અન્ય વિધાન લક્ષયોગ્ય છે : 
“જીવન અતે સાહિત્ય” એ ચિન્તનાત્મક લેખમાં એમશે કહ્યુ' છે 
કે “જીતનો ખરોખોરો રણુકાર સાહિત્યમાં તરત પકડાઈ આવે છે, 
મનુષ્ય દ“ભ કરે છે કે હૃદયના ખરા ઉમળકાથી લખે છે તે સમજવું 
ખૂઠુ દુર્ધટ તથી, અને તેથી જ મતૃષ્યના જીવનની પરીકા કરવામાં 
તેનુ' લખાણુ ઘણુ' જ માર્ગદર્શક થઈ પડે છે. લખાણુ રવાતુભવ- 
રસિક હોઈને તે લખાણુની પાછળ તેતે! લેખક પોતાના સત્ય સ્વરૂ- 
પમાં પ્રમટ થમા વિના રહી શકતે! નથી.” એમના આ વિધાનમાં 
વધડ્મયવ્યાપક વથાશ5તા ગણાય ડે નહિં એ વિશે શ'કાતે અવકાશ રહે, 
પણુ આપણે એને રમણુલાલતા પોતાના વાડ્મય.પૂરતુ' યચાર્ય' માની 
શકીએ. કારણુ કે ર્મણુલાલે જે ભાવનાઓને જવનમાં ઉપાસી હતી 
તે ભાવતાઓ એમણે સથી નવલકયા-નવલિકા જેવી કૃતિઓમાં 
પણુ પ્રતિદ્લિત થઈ હતી એ સર્વર્વીકાર્ય સત્ય છે. આનું સુખ્ય 
કારણુ એ છે કે ર્મણુલાલના વાડ્મયમાં એમની જીવનફિલિયુફ્ી અતે 
જીવન*શાવનાઓ પ્રકટ થાય એવી પારદશ*કતા છે. એમના વ્યક્તિત્વ 
અને વાડ્મય વિરોતે! આ મહાનિબન્ધ લખનાર શ્રી હસમુખ દોશી 
કહૈ છે તેમ “ સાહિત્ય કલાકારનાં ત્રણુ પ્રધાન કાર્યોમાંથી રમણુલાલ 
કવનનિરીક્ષશુ દ્વારા વૈજ્ઞાનિકનુ' કા” અને છવતડિલિસૂડી દારા તત્ત્વ- 
સાનીતુ' કાર્ય જેટલી સફળતાથી કરી શકે છે, તેટલી સફળતાથી 
જવનનિરૂપણુ કરી એક કલાકારનુ” કાય” તેએ કરી શક્તા નથી. 
જવન અને ક્લિસટ્દી ઉપર જેટલી એમની પકડ છે તેટલી કલા ઉપર 
એમની પકડ નથી.” 


*૨ ૧. દેસાઈ $ વ્યાડેતત્વ અને વપ્ફ્સય ', ણમ ૧, પૂ 3૧3૦ 
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અર્થાત્‌ રમણુલાલની મહત્તા જેટલી એમના જવનમાં અને 
જવનચિન્તનમાં વ્યક્ત થઈ હતી તેટલી એમની કલા સિદ્ધિમાં વ્યક્ત 
થઈ નથી, અને આ એમની કલામર્યાદાને લીધે એમના વાડ્મયમાં 
એમતી જીવનમત ભાવનાઓને પ્રકટ કરતી, ઉત્તાન રીતે પ્રકટ કરતી, 
પારદર્શકતા જણાય છે. 


આને પરિણામે, શ્રી દોશી જેતે જવનસમીક્ષાવિષયકુ “ ચિ'તન- 
કણિકાએા” કહે છે તેની બહુલતાને એમની નવવકથાઓમાં એમની 
કલાની એક મર્યાદા તરીકે વિવેચકે બતાવે છે. ષી દોશી કહે છે તે 
બરાબર છે કે “ નવલકથામાં જે કાર્ય પાત્રો અને પ્રસ'ગાએ કરવું 
જેઈએ એ કાય રમણુલાલ પોતાની જીવનમમીક્ષાતી શૈલીને સોંપી 
રતા ણેવાથી તેમની નવલકથાઓ રસદણ્િએ ક્ષતિકર બતી સારી 
અવિવિધતા આણુતી હોય છે.” 


શ્રી દોશી આ તત્તતે રમણુલાલતી નવલકથાઓ, માંનુ', વગ્તુ, 
પાત્રાક્ષેખન, વાતાવરણુ સાથે વણાયેલુ', “ એક મૌલિક તત્ત્વ ”' કહે 
છે એમાં સ“મત યવુ* મારી માફક અનેકને મુશ્કેલ લાગશે, પણુ એ 
તત્તો રમણુલાલનાં ચિન્તતોતે અતે મત્તવ્યોને પ્રત્યક્ષ કરીતે એમના 
માનસનો, એમના જીવનમાં અને ચારિત્રમાં વણાયેલાં શુચિ આચાર- 
મુત્રોના પરિચય કરાવે છે એ પણુ એક લાભ માનવો ન્નેઈ એ, 
કારણુ કે એથી કલાકારની પાછળ છુપાયેલા માનવ રમણુલાલની ઉન્નત 
વિચારસરણિ ભવિષ્યતા વાચકે! માટે જળવાઈ રહેશે અતે એ માન- 
વની ગુશુવત્તાને! વાચકને પરિચય સાંપડરે, અને થી દોશીનેો આ 
મહાનિબ'ધ પણુ, રમણુલાલના વાડ્મયને જ નહિ પરતુ વ્યક્તિત્વને 
પણુ આવરી લેતો આ મફાતિબ'ધ પણુ, એ પ્રકારની સેવા કરશે. 
એ સમયનુ" હિન્દ અને ગુજરાત, રમણુલાલના જીવનની રૂપરેખા 
અને એમને ઘડનાર પ્રેરક બળા એ વિશેનાં પ્રથમ ત્રણુ માહિતી- 
ભર્યાં પ્રકરણની ઉપયોગિતા આ છે. એમાં એક વસ્તુતી ઊંયુપ 
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રહેલી જણાય છે--રમણ્લાલતા વ્યક્તિત્વને અતે જવનતે ઉ્વલ, 
આદર'ગી્‌ય અને કમનીય બતાવતાર ગુગુસમૃદ્દિની તારવણી. રમણુ- 
લાલની સર્જનપ્રજત્તિ સાહિત્યતા અનેક પ્રકારોમાં વિસ્તરી છે : નવલ્- 
કથાઓ અતે નવક્િકાએ(, નાટકો અતે તાટિકાઓ, કાવ્જ, ચિ'ત- 
નના વિવેચનના અને અન્ય ગધ લેખે, અભ્યાસના પહિણુમરૂપ 
પ્રન્ધા, તેમ જ આત્મકથા આ સાહિત્ય ક્ષેત્રો એમણે ખેડથાં છે. 
શ્રી દોશીએ એ ભિત્ત ભિત્ત લ્ષેનતા ખેડાણુનાં ફળોના ગારવાદન અને 
પરીક્ષમ્મુ માટે ભિલ્મ ભિશ્મ પ્રકરણો યોન્યાં છે, અને આ પ્રકરણૂને 
મે જ્ઞામમાં વિભક્ત કર્યાં” છે. પ્રન્યના પહેલા ભાગમાં સમયશ્ષિતિ, 
જીવનરૂપરેખા અને ઘડનાર બળાતાં ત્રણુ પ્રકરણા ઉપરાંત એક 
નત્રલકથા વિશેતુ' અને એક નવલિકાએ। વિશેનું એ ખે પ્રકરણે! છે, 
અને ખીન્ત ભામમાં નાટ, ચિ'તત, કાવ્ય, આત્મકથા, ઇતર સાહિય 
અતે લઘુતવલકયા વિશેનાં છગ્રકરનોર આપ્યા મછી એમતી અતુગામીઓ 
પર અસર તથા એમનુ* ચુજરાતી સાહિત્યમાં ક્ધાન એ બે મુદ્દાઓને 

ચર્ચતાં બે પ્રકરજ્ઞો છે. ગ્રન્યાન્તે મે પરિરિષ્ટા છે જેમાંથી એકમાં 
રમામુલાલતી ગ્રસિહ થયેથી કૃતિઓની, પ્રકાશતવષે] સાધેતી, નામા- 
વલિ છે તથા બીમાં એ કતિઓમાંથી વીજુલાં અવતરણો! આપ્યાં 

છે.ર્મ્ણુલાલના એમતા અવસાન પછી મ્રન્યસ્થ થયેલા, અને થી રોશને 

એમને મહાનિભ'ધધ ૧૯૫૮માં પૂરે! યયો ત્યાર પછી શ્યવસ્થિત રૂપે 

લશ્ય ષયેલા સાહિત્યનું” વિવેચન પરિશિષ્ટોની પણુ પછી મૂડેલા 

“દ્રેપક? નામતા અન્તિમ પ્રકરણુમાં સ્થાન પામ્યુ” છે.આ ઉમેરાનું 

નામ 'દ્રેપક ', એનો. અર્ધ” તે! 11101001101 અથવા ગૂળ 

પ્રન્યમાં કોઈ બીન્તએ ધુસાડી દીધેવ ભામ એવો થતો ટેોવાથી, 

થધાર્ષય નયી. 


આ પ્રકારે લમભમ 9૦૦ પૃશ્ડેને( જેનો વિમ્તાર છે એવે! આ 
મહાનિબન્ય્‌ પરી દેશશના “પરિધમનુ” અને પયત” છે અને એમની 
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વ્યવસ્થા તથા વિવેકભુટ્દિતી પ્રતીતિ કરાવે છે. જે જે સાહિત્યપ્રકાર 
નિરૂપાતે! હોય તે વિશે રમણુલાલની પોતાની દટ્ટિ, અન્ય થોડાક 
પાશ્રાત્ય અતે ગુજરાતી વિદ્દાતેતી લક્ષણુદધિ, એ પ્રકારની ર્ચ- 
નામાં રમણુલાવની કલાની સિદ્ધિઓ અતે મર્યાદાઓ વિશે પ્રતિ- 
પ્ત વિવેચકના અભિપ્રાયો, એ અભિપાયોની પરીક્ષા તથા સ્વીકૃતિ 
અથવા અસ્વીકૃતિ અને અસ્વીકૃતિ માટે નિબ'ધલેખકનાં પોતાનાં 
કારણે--આ છે શ્રી રાશીએ અનુસરેલી નિરૂપણુપદ્તિ. 

ર્મણુલાબની સમકાલીન -ગુજરાતી જનતામાં જે લોકપ્રિયતા 
હતી તેના કારણેનુ', એમનાં સ્જનોના ગણોનુ', દર્શન કરવાને શ્રી 
રાશી સતત પ્રયત્નશીલ રહ્યા છે, હતાં અન્તિમ મૂકવણીમાં એઓ 
એમની ફલાવિષવક ક્ષતિએ અને મર્યાદાઓ પણુ સ્વીકારે છે અને 
જણાવે છે. 


રમણુલાલ પ્રધાનતઃ નવલકથાકાર હતા. એમણે સમકાલીન 
વાચકવગમાં જે પ્રતિષ્ઠા અને લોકપ્રિયતા મેળવી તથા “ યુગમૃતિ' ''તું 
બિરૃદ પ્રાતત કયુ” તેમાં મુખ્યતઃ એમની નવલકષ્રાએ કારણભૂત છે. 
તેથી આ વાડ્મયપ્રકારતા નિરૂપણમાં રમણુલાલની વિશિજતાને પાર- 
ખવામાં તથા એમના પ્રદાનની ગુજરાતી સાહિત્યમાં અપૂવતાને 
મૃવવવામાં શ્રી દોશીની દક્ટિ ગુણાની ગણુના તરક સવિરેષ નવી 
છે,તે છતાં એમણે મર્યાદાઓને નિર્દેશ પણુ કર્યો છે અને કહ્યુ' છે : 

જ ખ્‌ૂધી જ નવલકથાએ સુ'દર છે અગર તો તેમાં ક્ષતિઓ 
અને મર્યાદાઓ નથી એમ કહેવુ અયે!ગ્ય છે; કેમકે એમતી ક્ષતિઓ! 
અને મર્યોદાએઃએ જ તેમનામાં ઉત્તમ નવલકથાકારની શક્તિઓ હવા 
તાં તેમને શ્રેષ્ઠ ગણાતા નવલકારામાં એ પ'ક્તિનુ' સ્થાન આપતાં 
અટકાવ્યા છે.” 

અલબત્ત ગૃખુદોષવિવેચનમાં થ્રી દોશી ગુજરાતમાં ને ધોરમુ 
મચધિત છે તેતે અતુસર્યા છે. પશ્ચિમમાં તવલફષ્રાના સ્વરૂપ પરત્વે 
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અવનવા પ્રયોગો થતા ગયા તેમ તેમ એતા વિશેની કલાદષ્દિ બદ- 
લતી ગઈ છે. એ દણ્રિએ નવલ્લકથાસ્વરૂપની જે શક્યતાએ મનાતી 
હોય્‌, તે લક્ષ્ય સુધી હછ ગુજરાતની નતલકથા પહોંચી નથી તેથી 
શ્રી “રાળાએ કરેલી મૂકવ'ી પ્રથક્ષિત ધોરરણાથી આગળ ન વધે તે 
ક્ષન્તશ્ય છે. નતલિકા વિશેતા પ્રકરણમાં પષ્યુ ગુણુ અતે મર્યાદા ઉભ- 
યના દશ*તૃસ્વીકરણૂનો આવે! પ્રયત્ન થયો છે. “ ટ્ર” વાર્તા કહે- 
વાની કલા રમણુલાલતે સહજ તો છે જ ” એમ કદ્વા પછી થી 
શથી વિશેષ કથન એ પણુ કરે છે કે નવલિકાકલાનાં ઉત્તમ અને 
આકર્ષક લક્ષણે રમણુલાલની વાર્તામાં ન્નેવા મળતાં તથી. એમનુ* 
“જતાં તેમણે કેટલીક વાર્તાઓમાં ઉત્તમ પ્રેકારની કલાપ્રતિભા તો 
જરૃર દાખવી છે” એ વિધાન વાંચીતે મતે અવમત્ત એવો વિચાર 
આવ્યો કે એવી “ઉત્તમ પ્રકારની કલાપ્રતિભા''તા નિદર્શન રૂપ 
શેપડીક વાર્તા બાસ ચટી કાઢીને એમાંતાં કલાતોતુ' વિરેવ વ્યાપક 
અને પણુ" પૃયક્કરણુ કયુ” હોય, એટલુ' જ નહિ, એવી વાર્તાઓનો 
એક સમહ સ'પાદિત કર્યો હોય તો રમષખુલાલની લાતી વશાવસ્‌ 
પ્રતીતિ યઈ શકે, 


નવલકથાકાર તરીકે પ્રસિદ્દિ અને લોકપ્રિયતા ઘણા મોટા 
પ્રમાણમાં મેળવનાર રમણુલાલ દેસાઈના સાહિત્યસજતને પ્રાર“ભ- 
૧૯૧૫માં-નાટકના સકનથી થયે! હતો. એ પ્રવૃત્તિમાં એમને! ઉદ્દેશ 
વૈતનિક અર્ધોત્‌ જની રભ્ૂમિ ઉપર ભજવાતા નાટડની શૈલીને 
સ્વૌકારીતે એમાંની ખામીએ દર કરીતે ખૂખીએ। વિકસાવવાનું દતે, 
મુજરાતી ર“ગભૂમિતે પશ્ચિમની ર“ગળૃમિની કશાએ આળી મૃડવાતો 
એમનો મનોરથ હતો. સ“રકારી શિણ દેવી, પ્રહસતતુ' મુખ્ય વમ્તુમાં 
૪ મ્રધન, ર“ગમૃમિની અનુફૃળાતા પ્રમાણેના ગીતોનો વિનિધામ એ 
એમનાં નાટ3તાં મુખ્ય લકષઝો હતાં. એમલઞે નાટોદ ગાર લખ્યાં 
અનતેનાટિફાએઃ પીશ જેટલી લખી, તેમાંથી માત એક ' ઇ'ક્તિ 
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હેદય' અનેક વાર ભજવાયુ* હતુ” અને એમાંના ડાસ્યર્સના નત્તતથી 
આકર્ષક બન્યુ” હતુ. રમણુલાલ નવલકથાએ ના વિપુલ સર્જનમાં ન 
શકાઈ રલા હેત, નાટકના તથા ર“ગભૂમિના સ'સ્કરણુમાં પ્રજત્ત 
રહ્યા હોત, તો! ગુજરાતની ર'ગભૂમિએ કેટલી પ્રગતિ કરી હેત એ 
તા કેવળ તક'તો વિષય રલો છે. શ્રી હસમુખ દોશી કહે છે કે તેગ! 
“હઊુત્તુમ કે(ટિના નાટચકાર નથી, પણુ એમણે થોડી ઉત્તમ નાટય- 
કૃતિઓ તો જરૂર સજેલી છે.” આ વિધાન વાચકોને થી દોશીએ 
નવલિકાઓ પરત્વે કરેલા એવા જ--“ હતાં ના પ્રયાગવાળા-- 
વિધાનનું સ્મરણુ કરાવશે, સંભવ છે કે વાડ્મયકલાના અભિન્ના એ 
વિધાનના “ છતાં'' પૂવેષ્ના અ'શ સાશૈ જેટલા સ“મત થાય તેટલા 
તે પછીના અશ સાથે સમત ન યઈ શકે. 


કાવ્ય વિશેના પ્રકરણુને શ્રી દોશીએ આપેલુ શીર્ષક સૂચક છે : 
એ શીર્ષક છે-” રમગુલાલ $ કાવ્ય્ષેખક તરીકે ', અને એમા “ કવિ” 
શભ્દને! ઉપયોગ ન કરતાં “ કાવ્યલેખક ” શબ્દને ઉપયોગ કયો છે. 
ર્મણુવાલ “શ્રષ્ટ કોટિના કવિ નથી” “ સાચા ડવિ નથી ”' એમ 
શ્રી દોશીએ કલુ* છે તે શીર્ષકગત “ કાવ્યશેખક” શબ્દથી સુસ”- 
ગત બને છે. બલવ'તરાય ઠાકોરે કરેલા કવિઓના વગી*કરણુને સ્વીકા* 
જીને શ્રી દોશીએ રમણુલાલને “ ઉપકવિ 'ના વર્ગમાં મૂકચા છે અને 
ઉમેયુ* છે 3 ““ પણુ ઉપકવિએથી એમનું સ્થાન ઘણુ* ઊ”ચુ” છે.” આ 
ઉમેરે ચિન્ત્ય છે. રમણુલાલ સભાન ચિ'તક હતા અને એમની ચિન્તન- 
શાલ પ્રકૃત્તિ સેમ એમની નવલકથાકલામાં મર્યાદા બની છે, તેમ એમની 
કાવ્યર્ચનાઓને સાચા કવિત્તથી વ'ચિત રાખનારી નીવડી છે. “ રમણુ- 
લાલ ચિ'તક તરીકે” એ પ્રકરણુનો અન્ય અનેક પ્રકરણેથી ને 
વધારે વિસ્તાર થયો છે એ રમણુલાલના માનસમાં ચિન્તન પ્રરૃત્તિએ 
રેડલા સ્થાનનુ' નિદશન બની રહે છે અહી” પણુ શ્રી રાશી “ છતા ”' 
શબ્દનો પ્રયોગ કરીને કરડે છે કે “ રમણુલાવ ઉત્તમ ડેના ચિ'તક 
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નથી, એમનુ” ચિ'તન વ્યાપક છે પણુ અચુક સ્થળે ઊ'ડ!ણુથી રહિત 
છે--હાંઅમુક નિબષો અને પ્રભ'ધા યજ. સાહિત્યના ચિ'તકામાં 
પ્રશમ હરે।ઉાનુ" રશાન અપાવે એવા છે.” 

શ્મણુલાલ “ અસામાન્ય નથી, પણુ સામાન્વ વાતને ય રસિફ- 
તાથી અતે ચોટદાર રીતે કહેવાની કર્તાતી ફાવટ છે? એવુ' શ્રી 
અનન્તરાય રાવકીનુ” વિધાન રમણુલાલની સમમ્ન વાડ્મયસ્રછિને લામુ 
પડી શકે છે. 

રમણુવાલતી, હદયની અતે બુદ્ધિની, ગુણુસ*પત્તિ અને શક્તિ 
જેઓ નનણે છે તેમને એક વાતને! ખેદ રલો છે : તે એ ટે રમણુ- 
લાશે પોતાની રાક્તિતે અનેક ક્ષેત્રોમાં વિપુલપણે વહેરા દઈ તે પાતળી 
બનવા દીધ. એને નદલે જો એમણે જેતુ' વિપુલ સજન ક્યું" છે 
એ નવલકયાના કલાસ્તરરૂપની જ ઉપાસના અતે સાધના ઉપર લક્ષને 
પૃન્દ્રિત ક્યું” હોત, અથવા જે સાહિત્યપ્રકાર પ્રત્યે તેમતો આઘ પક્ષપાત 
હતો તે નાટકના સજન-આયોજનમાં અતે ર'મભૂમિતા ઉત્કષષમાં 
એકામ્રતાયા પ્રત્ત રજ્ઞા હેત તે! એમતે મળી છે તેયી ઘણી વધારે 
યશસ્વી સિદ્ધિ મળી હોત, અને એમની પ્રતિભા અતે હૃદયની ઉદા- 
ત્તતા એમનાં સજનોમાં કલાસુભગ પ્રતિક્લન પામી હોત. 


થ્રી હસમુખ દોશીએ રમણુલાલતા અષ્યયતવિરતાર અને 
મામાજિક-૨1૪૪ીવ મન્તવ્ય વિશે દીક સ્પછ્તા કરી છે. રમણુલાલને 
ગાંધીવાદ તરફનો પક્ષપાત તયા પોતાતી નવલકઘાસા દારા? એમાંતાં 
પાત્રી અને સ"ગે! દારા, એમણ કરેલો એ ગાંધીવાદને! પુશ્કકર- 
્રચાર સુવિદિત છે. પણુ આશ્િકવ્યવસ્યા પરતો સામ્યવાદ તરફ; 
અર્થાત્‌ સામ્યવાદનાં સુતત્ત! તરફ, એમનુ' વલણુ વિશ્વષ હતુ” તે (જ 
૧ એમતા ર્શિયાપ્રવાસ પછી એ વાત ન્નહ્ીતી થઈ ઢતી તે કતા) 
સારી રીતે ઝમાષ્ુપૃવક શ્રો રોશીએ બતાવી આપ્યુ” છે. રમણુ- 
લાઘતુ' ગુજરાતી સાદિત્યતુ"-અમુક યુઝોના સાહિત્વતુ” -વાચત તથા 
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પરિશીલન પર્યાંમ હતુ% અભ્યાસ દરમ્યાન ઈતરભાવા તરીકે એએ 
પારસી શીખ્યા હતા તેથી સ'સ્કૃત ભાષા «હના નહોતા છતાં સ'સકૃ- 
તના-ખાસ કરીને સાહિત્યશાસ્્રવિષયક-થોડાક સ્રન્થોનું' વાચન 
કયુ” હતુ% પણુ અ'ગેછી કે અન્ય પાશ્યાત્ય સાહિત્યનો એમનો સ'પકર્ષ, 
સ્કૂલ-કોલેજ દરમ્યાન જે પુસ્તકોનુ' અષ્યયન કયું” હતુ” તેથી વિશેષ, 
લક્ષષોગ્ય વિસ્તાર નહોતો પામ્યો એ હકીકત --અભ્યાસીઓથી તદ્દન 
અન્નણી ન હોવા ૭તાં--શ્રો દોશીએ ફરીફરીને જણાવી છે, અતે 
એમાંથી પરિણુમતી એમની વાડ્મયકલા વિશેની દષ્ટિમર્યાદાનો પણ્‌ 
ઉલ્લેખ કર્યો છે. 

આ મહાનિગન્ધ વાંચતાં એક સરતચૂક મારા ધ્યાનમાં આવી 
અને એક બે ર*કાએ મારા મનમાં ઊપજ તેનો નિર્દેશ અહી' કરુ” 
છુ, ભાગ ૨ જના પૃ. ૨૬૬ ઉપરની પાદનોંધનાં જે પ્રકરણુનો 
“સાતમાં ”' પ્રકરણુ તરીકે એમભે €લ્લેખ કર્યો છે એ વસ્તુતઃ ' બે 
ભાગમાં વિભક્ત થમેલા આ મ્રન્થમાં, ખીજ વિભાગતુ' ખીજુ” પ્રક- 

“ર્ણુ છે. આ ગણુનાભૂલનુ" કારણુ અનુમેય છે : પ્રથમ ભાગશાં પાંચ 
પ્રકરણે! છે; પહેલાં ખે ભાગો નહિ પાડથા હોઇ તે ગ્રન્થની પ્રકરણુ 
ગણુના સળગ હશે; તેથી, ભાગો પડથા પછી ખીત્ન ભાગનું જે 
બીજ પ્રકરણુ ગણાયુ* તે ભાગે કર્યા પહેવાં સળ'ગ મણુતરીએ સાતમુ 
પ્રક્રણુ ગણાયુ* હરો. 

ભાગ૧લાના ૧૩મા પૃષ્ઠ ઉપર ખુદીરામ બોઝના ળા પ્રસ'ગતી સાલ 
૧૯૦૯૪ આપી છે; એ ઘટના ૧૯૦૪માં બની હતી એવું મતે સ્મરણુ છે, 

એ જ ભાગને પૃષ્ઠ ૧૯૨રમે શ્રી દોશીએ “મતે વિશ્લેવગુ ” 
શખ્દને પ્રયોગ કર્યા છે તે યથાર્થ નથી, ફારણુ કે રમણુલાલે નિર 
પેલાં જે મતોઘર્ષશજ્ો માટે એ શબ્દ વાપર્યો છે તે ખરા અથમાં 
મને વિશ્લેષગુ ન કહેવાય. 


આ ગ્રન્થ્રમાં અનેક સ્થળે અનાવશ્યક અનુમ્વાર નજરે પડે છે 


સ, 


તે મુદ્ણુદોય હશે એમ માતી લઉ છુ- 
“21.2. માટેતી આ દોલ્યાંક્ને નિમિત્ત થો હસમુખ દોશીએ 
£મણુલાલતા સમત્ર સાહિત્યતો, એ સાતત્ય ઉપર પ્રભાવ પાડનાર 
યુગબળોાને, રમણુલાલના જવનતેદ અને એને ઘડનારાં તત્તવેને। ડેવે 
સપણ વીગતવાર અભ્યાસ કર્યા છે એ આ ચન્યને પાને પાતે વાચક 
જેઈ શકશે સાતૃસ્ઇ' સિસ્ઇવતે જિત્તિટ સાતવશિતણુરવતે એ મડિલિ- 
નાથીય યુત્રતે, ખાસ ડરીને એતા પૂર્વાધષતે, શ્રો દોશી અતુસર્યાં છે 
તૈ આ પ્રકારની દપલ્ડૉડ લખનાર સૌ કોઈએ અતુસરવા વેગ્ય 
છં--સૌ પાઈ અતુસરતા હોવા જેઈ એ. 
સભવ છે કે કલ્લામૂલવણીનાં આજે બદલાતા જતાં ધોરણોને 
ઉપાસતારાએ આ ગ્રન્યમાં નવીત કલાદષ્ટિતે! વિનિયોગ નથી થયો 
એમ કહે. પણ્‌ સારી કલા હેય તેની સનાતનતા ગમે તે મૂલવ'ગીમા 
પાર પડવામાં *હી છે. વરતુતઃ, જે ધોરણે લો દાજીએ રમયુલાલના 
સાહિત્યની પરીક્ષા કરી છે એ ધોરણુ હછ આપલે ત્યાં ચાજ છે, . 
અતે એધેોરશે કરેશી આ પરીક્ષામાં પણુ શ્રો રાશીતે। સવત્ન ન્યાયની 
તુલ્ઞાને નિષ્પક્ષ રીતે ધારણું કરવાનેદ છે. આજે વાડ્મયકલા પરદે 
દદિબેદ પ્રવર્તે" છે, અતે સૌની રુશ્ચિ એક સરપ્યી નથી જેતા તે 
21૬િ'દ્લ અતુભવતી વાત છે, એ પષ્ડ આ પ્રન્‍્યમત પરીક્ષાના 
પરીક્ષપે સ્મરણમાં રાખવૃ' ઘટે. 
વિધયભૂત વાક્મયતો વિશાળ અભ્રાસ, એ વિચ પ્રતિછિત 
વિવેચકોએ કરેલાં વિધાતોતેઃ વવાવકાર સિદેરા અતે એતી પોમ્યાઃ 
માશ્યનાની વિચારણા, ઉશ્લેખાતે પ્રમાપ્વુસમથિષ્ત દર્વ'ની કાળજ 
અતે નિંચારપૂર્વક ફરેલી વિભામવ્યવસ્ધા એ સર્જ અદ મફાનિળન્ધ 
લખવા માટેતથા એ દારા છ!).1».ના પદરી ઝઃપમ ડરવા માટે શી 

ર*શીને અભિતન્દના#' ઠરાવે છે. 
મામમપ્રસા૬ ય. ખકો 
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પ્રકરણુ પહેલુ 
ર્મણુલાલ નાટચકાર તરીકે 


“« પસાાતેણ વત્તા 15 1100 100351 10891૦૬111૪ 
0 0ાભ॥ 9 વિડાલઉણ ધરા”. 330 0111૯” ક્ા0ઉાંછા? 
6010૯, ૦૨૦૦0૬ દ10 6૪૦૦૮૧, 188 1070૫૭1 € 1૦” 
ઘઉ 3૦ તે॥રઇ્ક9€ 11 11815 વૈ ૩0₹100011. ” 
__-77 7/020£/2€ 08060077 7904૮૮7 6૪ 
207"70?*% 5067૮. 
“ ₹ગભૂમિ આપણી સ'ગ્કૃતિમાં બહુ પ્રાચીનકાળથી પ્રસિદ્ધ 
છે. ભરતમુનિનુ' લખેલુ* કહેવાતુ' “ નાટષશ સ્ત્ર, નાટડાનાં વિગતન 
વાર્‌ વ્ગીષ્કરમ આપતુ" ધન'જયતુ' * દશરૃપ' અને વિશ્રનાથતુ” 
સુપસિદ્ધ “ સાહિત્ય દપષ્ણુ' એ ત્રણુ આપણા સુખ્ય ગ'થા. જને 
રંગભૂમિનો ભારે [વિકાસ ન થ્યો હાત તો ર'ગયૂમિતુ' ઝીણવટ મર્જ” 
શાસ્રીય વિવેચન એ ગ્રથામાં જેવુ આપેલુ છે તેવુ આપેશુ* 
ન હોત, ” 
--રમણુલાલ વ. દેગાઈ: “જવન અતે સાહિત્વ', ભાગ ખીશ્તે 
નાટક? કલાને! ઊ'ચા। યકાર 
નાટક એ સાહિત્યતે અ'ત્યત પ્રાચીન પ્રકાર છે. અર્વાચીન 
યુગમાં કાવ્યની ક્ષોકક્રિયતા ઘડી, પણુ ચતરનિબ્રા, રેડિયા અને નવલ- 
કથાઓ નાટગકલાને લોકપ્રિય બનતા રાળ શકચાં નથી. પશ્રિમના 
રૃશામાં આજે નાટકો નવી નવી શૈલીએ લખાતા જ જાય છે. તેમ 
વ્ય. સ-૧ 
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આપણે ત્યાં પણુ અનેક જતના પ્રયોગો યયા કરે છે. એ દર્શાવી 
આપે છે કે તેનુ' ભાવિ લોકપ્રિયતા અને લોકનભોગ્યતાની દદિએ 
વિશ્ષેષ ઉજવળ છે. થી રમણુલાલ દેસાઈ આ વિશે લખે છેડ “સાહિં- 
ત્યની કલાકૃતિઓમાં તાટક બહુ ઉચ્ચ કલાપ્રકાર છે, મેળવણી, 
ચાળવણી અને ગૂ'થણીની અટપટી ક્રિયા એમાં સતત ચાલ્યાં જ 
કરતી હેય છે.” * 
સ્મણલાલતાં નાટ્કેદનુ સ્વરૂપ 

રમણુલાલના સાહિત્યજવનતી શરૂઆત નાટકથી યયેલ છે. 
ઈ. સ. ૧ટ૧પ૫માં એમણે “ સ'યુડતા' લખ્યુ અને ત્યારથી માંડી જ1- 
નના અન્ત સુધી એમણે નાટકે! સજ”વાતુ' નરી રાખેલું”. “અજી” 
નાટકની પ્રસ્તાવનામાં તેએ લખે છે : “મારી લેખન શરૂઆત નાટ- 
કથી જ છે, નવલકથાએ લખવાના પ્રમળ રઇનેમો ઊભા થયા 
નણેત તો કદાચ હુ' નઇટકરૈલીને જ વળગી ર્ય હોત.” “સયાજી- 
વિજ્ય'ના અધિપત્તિએ એમની પાસેથી ભેટપુસ્તકે! માટે નવલ- 
૩થાઓ લખાવી તેમ કેઈ શિજ્,, સ*કારી રંગભૂમિના માલિક અને 
દિગ્દશકે એમતી પાસે નાટકો માગ્યાં હેત તો રમણુલાલે જરર 
લખી આપ્યાં દેત તેમાં શ કાને રયાન રહેતુ' નથી. પણુ ગુજર(- 
તમાં રગભૃમિતે અનુકૃ'ઉ વાતાવરણુ નહિ હોવાથી રમણુલાલે પોતાની 
શકડિતતે। ઉપયોગ નવલકથાના આલેખનમાં કર્મો જણાય છે. કેમકે 
ર્મણુલાલે જે રસીમાં નાટકો લખ્યાં છે તે ગુજરાતની ધ'ધાદારી 
રગભૂમિની રેલીમાં લખાયાં છે, ચુજરાતી સાહિયમાં રમાઈ 
નીલક કે * રાઈને! પર્વત? સ'મ્કૃત શલીમાં લખ્યુ'; ન્હાનાલાલ કવિએ 
શેલી અને ગોાએયેની રેલીમાં પોતાનાં ભાવપ્રધાન નાટકે। લખ્ય; * 

* --ર. ૧૮ દેસાઈ “તપ અને રૂષ ?, પ્રસ્તપ્વના 

3૯ 'કવિનાં......નાઢકા યુન્રાતી નાટકનું" એઝ નવુ" પ્રસ્થાન છે, પોતાની 
સ પ્રકારની પહેલી ડૂતિના સપહિર્પસ્વરૂપનેદ પરિચય આપર્તા કવિએ રે દ કય 
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સુનશીએ અર્વાચીન યુરોપની ગઘશેલીમાં નાટકો લખ્યાં, ત્યારે રમણુ- 
લાલે ગુજરાતતી રગભૂમિને અનુકૂળ રહી લખાતાં નાટકોની શૈલીમાં 
પોતાનાં નાટકો લખેલા છે. મૌલિકતા એ રમણુલાલના સાહિત્યને! 
ગ્રધાન ગુણુ છે. એમની નાટચરોથી કોઈ પૂર્કગામી કે પાશ્ચાત્ય લેખ- 
કની શૈલીએ ન ધડાતા ચુજરાતમાં ધ'ધાદારી દષિએ ચાલી રહેલી 
નાટક મ'ડળીઓના નાટડોવાં પ્રૅરાયેલી છે. એમસું ધ'ધાદારી ૨ મ- 
ભૂમિનાં નાટકો નયાં, તેમાં અનેક ખામીઓ છોડા ૭ના એ નાગડા 
તેમને ગમ્યા * અને તેમણું એ ૪ રૌલી પોતાનાં નાટડો માટે ગ્રડણુ 





નહિ પણુ શ્રાન્ય, “ કલાસિકલ ? નહિ પણુ “ રામાન્ટિક' પહતિતુ', અને કાલિ" 
રાસ જ રોક્સપિયરની શૈલીતુ' નહિ પણુ સૈલીના * પ્રેમેધિયસ અન્ખાઉન્ડ' અને 
શેટેતદ “ ફાઉસ્ટ 'તી સેલીતુ' ભાવગ્રધાન નાટક (1.001 ઝતા) કલુ" છે.' 
--અન"તરાય રાવળ : “સાણિત્યવિહપર * 
* (૧) “ વત'શાન ગુર્જર ર'ગભૂમિના અતેક રાજ નિહાળવા છતાં હુ' તેને 
તિરર્કારી શકયો નથી, ર'ગભૂમિએ વિકસાવેલ દટતોપાતુપર-બાલાકારમાં અનેક 
શકષતાએ ભરી છે એમાં મને સ'શય લાગતો! નધી-ત્તેકે સાહિત્મૅ સ્વીકારેલ” 
એક પણુ નાટક રગભૂમિ પાસે તહિ છે!ય તો પણ ' 
--૨. વ. રેસપ્ઈઃ “*જની ', પ્રસ્તાવના 
(ર) “રને ૧૯૧૫ની સાલમા “સ'યુક્તા ' નાટક લખ્યુ” અને ભજન્યુ” ત્યારે 
ગનમ્રાં અભિલાયાએ! નગેલી ખરી કે નાટકા લખી અવેતત કલાડારે! દ્રારા ભભવી- 
શરવાવી ર'ગભૂમિમાં પરિવર્તન લાવવુ, ત્યારે અને અજ પણ્‌ મને ર'ગભૂમિની 
રાક્તિ 8૫૨ લારે વિશ્વાસ હતે! અને છે. કલાની દકિએ એમાં થણી ધણી શકય 
તાખા રહેલી મે” નિહાળી છે. વૈતનિક નાટક ક“પનીએ। ના નાટક મે' ખૂખ ત્તેયૅલાં 
અને તેમની ખૂબીખપ્મી પણુ મે” ખૂબ વિચારેલી ખામીએ દૂર કરી ખૂખીએ 
વિકસાવી પથિત્રતો ર'ગભૂશ્નિની કક્ષાએ ગુજરાતી ર ગભૂમિ આવરે એવી અભિ- 
લાષાએે પથિમો નટનડીએનાં છવનચરિત્રે મે" દીકરીક વાચેલા, ર“ગભૂ(ભભિ -થગે- 
ટર તથા ઇુત્ર્ત1૦81૦0 આપત અગેતા ગુસ્તકાતે સઈ પણ્‌ ગયેલે; જૂનાં: 
અવા નાટદ પણુ હુ" ડીકડીક વાચી ગમેતે; અને રગભૂમિતા વિકામ માટે કાંઈ 
જાંઈ વિચારો અને કલ્પના કરી રાખેલાં. મારી છીવનમર્યાદાનો ખ્યાલ મતે 
આવી ગેલા હોવાથી નાટક કે રભૂમિ ઝુધ?રવાતી ટેડાર મારે મેવ મતે અષાત્ર 
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કરી, એટલે રમણુલાલનાં નાટકો અતે નાટિકાએન રવરૂપ એ શૈયીએ 
ઘડામેલુ' છે,અલગત્ત એ નાટષરવરપમાં ષણ તેમણે થોડા સુધાગ કરેલા 
છે. ધ'ધાદારી નાટકનાં કૃત્રિમ સ'વાદે, અવાસ્તવિક પ્રસ'ગા, જ્નેડકણું 
જેવાં ગીતે! વગેરે ર્મણુલાલની સ'સ્કારી અને સિદ શથી સહત ન 
જ કરી શકે, વળી ગુજરાતની ધ'ધાદારી રંગભૂમિના નાટકમાં 
પ્રહ્સનને! વિભાગ જુદો હોય છે. રમણુલાલે નાટકની મળ રચના 
સાથે જ એગ્‌ૂ ધેલ્ુ' હોય છે, એડલુ' જ નહિ, અ“ગ્રેજ નાટકરોલી પ્રમાણે 
ક્ષુખાન્ત ડૅ કરણાન્ત અર્થાત્‌ €૦૪તે૪ કે 110૪06] એમણે 
જુદાં જુદાં લખેલાં છે. દછ્ાંત તરીકે “સ'યુકતા ' શીકાત્તિકા-1૫ 0 - 
તૈ! છે. કયારે “શકિત હદય” વિતાદિકા-€૦૧૧૦૯ ૬ છે. આમ ધ'ધા* 
દારી રભૂસિતા નાટચસ્વરૂપમાં એમરુ હચિત ડરારે। કરેલા છે. * 

ર'મભૃમિને અનકૂળ થાય તેવી રીતે તેમણે હમેશાં નાટદા અને 
નાટિકાએ। લખેલાં છે તે ઉપરથી તેમતાં નાટકોતુ' સ્વરૂપ ર'ગમૂમિતે 
અનુરૂપ ઘડાયું છે, * ન્હ[નાલાલ, રમણુભાઈ નીલક', મુનશી કે 


જ ગણેશે!; પર'તુ પ્રસ આવે તેમાં સહાયભૂત પણુ ત થવુ' એવી દદાગીતડ 
રમારે પણુ ત હતી અતે આણે પણ્‌ નયી...ર“બભૂમિ પીમે ધીમે શાહિત્ય-પોવક 
સાટા આપી હલાતે ઊચે લઈ «ઈ શ એની હાકપવદ મને પ્રથમથી દેખાવલી.* 
ન્-ર* વ. દેસાઈ : “સઘ્યાઇ્‌ત। સૃમજળ” 
3 “જેમ થતુ ૨'ગભૂમિની તકલ કરવાની મતે ઇચ્છા ન હતી તે «7 પ્રમાણે 
ર્પાધમનાં તાઢફોની ભારેણભાર નકત્ર કરવાની પત મારી કમાર ત હતી, અગત 
કુભ અશોા કળવી વવમાત સહકારકચિત અવુરૂણ પડે એવી ૧૨૩, એવી 
%સ"શમૂ'ષ્છી, એવાં સમીડ અતે મ"વાદરમતા કરવાની યતિ મતે રહા કરી.” 
--એજત 
ક “રમતુલાલતે ફા એ કે રગભૂમિ અને મિણ નાટક વચ્ચનુ” શ"? 
એાખુ* કેસ્વાલો પ્રયાસ એમકળે પેનની ફૃતિખાથી રરર બતાન્યો, એ રરો તે દતા 
કેટલે રમભ( મના નાટકની માહે તવી ઈક ભરીને €પરોત કરવાને! શ નવી 
નાટખ પતિ 401 હળવેષી શેતે દાઈ જનાતે।. ' 
--અન”'તરાય શાવળ : “સાહિત્યકિહાર? 
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અટભાપત્ ઉમરવાડિયાનાં નાટકો પટેલાં પ્રમટ થયાં છે અતે પછી 
કુશળ દિગ્ટરષકોએ તે નાટકોને રગભૂમિતે અનુકળ બનાવી તેમને 
ભજ/વ્યાં છે; «યારે રમણુલાલનાં નાટકે! ભજવાયાં પછી જ ધને ભાગે 
પ્રશટ થયેલાં છે. 

રંગભૂમિની અનુરૂપતા પછી તેમનાં નાટકોનુ* ખીજુ' વિરિટ 
લક્ષયૃ સગીતનુ* છે. રગપૃમિની અતૃફળતા જેટલુ જ પ્રાધાન્ય 
ગમે તેમનાં નાટકોમાં સ ગીતને આપેલુ છે. જે લેખકની નવલ- 
કષ્રાઓમાં પખ્યુ ગીતે! અને સ'ગીત અગત્વને! ભાગ ભ%/4તાં 
રેય તે લૈેખકનાં નાટકોમાં તો સહેજે સગીતતે પ્રાધાન્ય મળે. 
શ્મણ્લાલનો સ'ગીતપ્રેમ તેમનાં નાટકોમાં સારી રીતે આવિ્ણાંવ 
પામ્યો છે. આધી કરીને કોઈ વિવેચકેપ “શ'કિતિ હૃદય 'ને સ'ગીત- 
નાટક-0॥06%૧ જેવુ ગણેલુ' છે. “ તપ અને રૂપ? કે ' કામદહન” 
જેવી નાટિકાઓઆ પણ €100₹%-સ'ગીત નાટિકાઓ જેવી વિરેષ 
છ; કેમકે ગદ્ય કરતાં તેમાં પઘતે જ યાધાન્વ મળેલુ' છે. રમણુ- 
શાલ આ વિશે લખે છે$ “ સ'ગીત અને નાટક વચ્ચે ન્નણે વેર હોય 
એવી વધતી જતી માન્યતા મોટાઈ ને! હુ' સમર્થક નથી જ. સ'ગીત 
વગર્‌ પણુ નાટક જેમ થક શકે તેમ સ'ગીત સાધે પખૂ નાટક 
સચ સકાય એવી મારી માન્યતા ૬ થતી જય છે.” ર્મણ્‌- 

“ઝે. ર્મિક બ્રિલેરી ૬ “રમણુલપ્લ દેસાઈ અજિત”દન ગરથ” 


* “ઉર્ફેરપ્યેલેપ અપત્મદ” પસ્તપ્વતા. અન્ડત્ર પણુ તેએ આ વિરો 
વ્લખે છેઃ 
(૧) '...એક મત એવા છે કે નાટફામાં સગીત ન જ હોય, બીજે મત 
ગએવા છે "ક જે નાટકમાં સગીત ન હોય એ નાટક» « નહિ, આ ખને વાતમાં 
૨૫૫ સત્ય છે. હુ' તો માનતો આવ્યે! છુ” કે સ'ગીત વગર્‌ પણ્‌ નાટક રચી 
શકાય; અતે સગીત હેઃથ તેધી નડટક બગડી ક ગયુ” છે એમ મોટાઈલયેર્ટ 
“રખાવ કરવાની તલપૂર પણુ «રર નથી. કલાની શકષતાએ। [ચારતા અનુદાર 
-એકમપીપણુ' ન જ રપ્ખી શકાય? 
-ર, વ. રેસપ્ઈઃ “તપ અને રૂપ”, મસ્તાવનદ 
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આવેલે! નેઈ શકાય છે. તેએ કરીતે નાટકોમાં સગીત અને 
રેમાંચતે સ્યાન આપી ગઘનાટકાની એકવિધતા અને નીરસતામાં 
નવીનતા ઇચછી રલા છે. 

નાટકમાં સ'ગીતને રયાન છેય તેની ના નહિ, પણુ બેટ 
ગધનાટકમાં સ“ગીતને પ્રાધાત્ય ન મળવુ” જેઈ એ. ગધનાટકે। અમર 
તતો વર્તુપ્રધાન કે પાતપ્રધાન નાટકોમાં સગીત ઘણી વાર હાનિ 
પણોંચાડે છે. ન્હાનાલાલનાં નાટકો તો ભાવપ્રધાન છે. એમની 








210 ૦ દળદાર ૮૦0૬૫૮): €૦૫00૦5ાંદ૦1 1૦ પ3: દી. 
40010711018 ૦1 ત 1100તંલ1 0૦૭૬1૯ (1૯0૬2 41100ર્દા [મટ0ળર્લ્ત 
1૦૪, તત્તવે ૦તછા1ત11)7 [૧0₹૦તપવ્લ્તે 08, €તત૬૯૬૪૫ત ૯૬ ૦તત્ત, 1 
10₹0૫ંટ 1ધ5 5દતકુટ ૫₹૦₹1110055 ૫૪1૯1 દત ડર્પિટત્ટતૈ (૦૬0 €1૯ડ૯ 
ઇ્તર્લાટડાંતફદાંત્ણા 50૬૫૦૫૪વ1કુક €૦ દપ [200110 101233:11005૯, 8ઇતે 
51060 113 ત10[6202130€ 1૬ 113 તોલ) €૫૮૬૯૬૯્ઉ 1010010૮6. 

-:0477)2 27/૮0/77 : “1177777 27/4૦” 


* (1) “1502 77317 ૦7]૯૦1005 £૦ 1002 100620 #૭૦]૭૬ 
લત્તા 3% પદ 1૬ 130:લ્તૈ ૯૦૦૫૪, ૩૦૯૫ 210 દ્યા લોવપ્ત- 
દાંબત-' 

- 7807 20૩૦0 : “ 9/૮ 2૧૮૮/4£૮#/ €૮ 7) વંત્ળ#' 


(1) “00૯ વળ ૦૧1) છુપ૦ડડ ૫૫2 10૮ત્ત (12 105૫7 લંદ 3103. 
૧૪111 ડડ ૫/16 1દ લપ્ટાદપ11)7 પિતતંડ પડ લ્વણીઉપાા- 
તહ્ડા) 1ડ 00દ ત૦ાલ 10 દતા દરદ ઇદ પો ઇડ 100% 
તડ]? તોલે પે તાપડાત હાલ દડટ 33112૬1. 0તટ દાજ 15 
5૪૯; 1૬ #૪પ5૬ £૯૦૦૫/૯£ 5૦20૦ ૦ £10૯ ૬101૪5 (123 4૬ 1325 7૦58, 
દ ૦1૩૫10૫૬ ઇલ્સ્‍પદાત્ડ રબા ₹૦ત0₹૮0 14 9૦૦૪૫). 1૬ 1733 8૦ 
કડ ઉ્તાડ૦૮૯પ છત્ટપ્તદલ્તં, 10૮041, તતતે [૦૫૫૫૯૦ £૦ તંટડ- 
«તડ પટ લૌલાાલા 8 5૦૫ ર્ણ પતત વદે દ12 (૦૪૦૯૩ ૦ ડેેહધાત્ક 
અદ 19૦305: તળે પટ 5 મત ર્ય તૉડ્૦૦૫૯ત”-' 


-એજન. 


૮ : ર્‌. વ. દેસાઈ ₹ વ્યક્તિત્ત અને વાડ્મય-૨ 


નાટચરીલીનુ' ગધ્ધ પગ પધાનપણે કાવ્યમય છે. વળી એમનાં નાટ- 
કોમાં વસતુ, પાધા, પ્રસ"ગે] વગેરેતુ' સ્‍થાન ઘણુ" ગૌણુ હોય છે. 
આધી જ તેમનાં નાટકે નાટકે! કરતાં કાવ્યા જેવાં વિશેષ છે, * 
થ્રી રમણુભાઈ નીલક'ઠનુ" “ રાઈ ને! પત? સ”્કૃત રૈતીમાં લખા- 
મેલું" નાટક છે. તેમાં એકસો! જેટલા શેડો આવે છે; પણુ ગીતો 
તા બે જ આવે છે. એટ્લે નાટકની વસ્તુને, નાટકનાં પાતોતે કે 
નાટકના ત્રસ'ગોતે નહુ હાનિ પહોંચતી નધી, કાવ્યનાટકા અગર 
તે! ગવરનાટકોને! વિશિષ્ટ પ્રકાર શ્રોતાજને કે પ્રેક્ષક ઘશે ભાગે 
સમજી વવ છે અતે એ દ'ષ્ટએ તેએ નાટક જુએ છે, એટલે 
એ પ્રકારનાં નાટકને લોકભોગ્યતાની દષ્ટિએ પણુ બહુ સહન કરવુ" 
પડતુ' નથી. ન્હાનાલાલતા નાટકે અને મુનશીનાં નાટપનેો નદ 
જાદો પ્રશ'સક વર્ષ હોય છે. એટલે ન્હાનાલાલનાં નાટકોની પધા- 
ત્મકના 3 મુનથીનાં નાટપની ગજ્ધમયતા એમની કલાને વિશિષ્ટ 
સ્થાન અપાવે 9. થી સ્મભુલાલનાં તાટડે શ્વરૂપની દૉષ્ટએ નિરાળા 
દ્વોવા છતાં તેમાં વારવાર આવતા ગીતો તૈમની કલાતે હાનિ પહાં- 
ચાડથયા વમર રછેતાં નથી, “ અ'જની' જેવુ' નાટક આલ્થિ અન્ત 
સૂધી ૩ ગમૃકિ ઉપર કાપકૂપ કર્યાં વમર્‌ મૂકયુ" હોય તો. સરેજે 
આર્ડેક કલાક ચાલે એટલુ" એ લાગુ" બની ન્નય એવુ છે. તેમાં 
વીસેક જેટલાં ગીતા સમાવે છે. એ ગીતો નાટકની મુખ્ય વસતુતે 
કચારેક જ વેગ આપતાં છાય છે. બાકી તો તે મૃખ્ય વસ્તુથી 
જરી પડ્ડી જતાં લાગે છે, પરિણામે ૨સક્ષતિ થયા વગર રહેવી નથી- 
*૧)*...એમના નાથકો વરતુત* નાઢકતે નહિ પણુ કવિતાને! રસાડુભવ 


કરાવે છે.' 
--અન'”તરાય રાવળ: “સાણિત્ય વિહાર* 


(૨) '...કવિશ્રી પ૩ ૨૬૬ વધત સે છે અને તેથી જ પે!તાનાં નાટકને 


1.3'ત્ત [015)'ડ-શમિ'નારદા કહે છે. અરૂ ત્તેત તે કન્યા « જે. ' 
--નવલરામ શ્વિવેદી :' તવાં વિજેચનેો * 
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ખાછી નાટ પ્રદેશે ડે સાહિત્યના અન્ય કોઈ પ્રદેરો યુગેયુગે 
"પરિવ તો! અતે ગધાત્રો તો યતં જ ગ્હેવાના. ર્મર્લાલ પોતે 
પુ આ વિશે લખે છે? “કલ્પનાને સાકાર બનાવવાની ભારેમાં 
ભારે આવશ્વડતા હોવાથી નાટક એ ગદ મતોર”/ક ખતા [વિકટ 
સાતિત્યપ્રકાર છે. એમાં સ'ભાવનાએ અને જરેગ્ત ઘણા ઘા 
અખતરાએ માગે છે. એટલે એત જડ નિયમની દખધાથી બાંધી 
ન જ લેવાન,' * ન્હાનાલાકલ કવિના ભાવપ્રવાત પદ્યનાટકો અને 
અર્વાચીન થુગનાં ગવનાટકા ડરતાં કશું' નવુ” સવરપ રમખ્યુશલે 
ઘડત્રુ; તેમાં ર“મજૂમિનાં નાટયની અનર ચાથે પાતાના યુગની 
નાટભલેલીઓથી કેઈ વિવિધવા આણ્વાની આડા રવાભાવિક 

« ર. વ.રેસપ્ઈ : ' ઉરકેરપ્વેલેદ અપ્ત્મપ', પસ્તપ્વનપ 

₹13તત1004011€ ' તંટપત્ત્ડ નાહ દાળિઓદ સ્પળ, ગમય અને પરિરિધિતિ 


અકે ખડલાયા «₹ કરવાતા એક જ ગઈ્યતાની ગાગળએઓ ૨ નીતે ચાવવામાં 
કફઘાતે અન્ય)3 થાય જે ઝે ન બૂવીએ.' 





“એજન 
ક્ષિ'ટત હડમન પણ્‌ એ «૮ કહે છે : 

૧1 ૦૫્પદા૦ા રા ભ્પ્ણર 1:10 0 ર1૬ ૫1211૦દ દૌડ 
હ્લેદતત, 1લદાં૦ળ, છાઉકાંત ૦દ [પદા પા રમક ૧૪ £૦ 192 ભલા- 
દુ «066 બં દાંધ્ટદાપતદાપૂ કડદંત્વં હાલે ૯ તળદાલ 1મલ્ાળવડ- 
127710015૬5 (102 105 હ19દ% ૧૦, વદ55) 1૮8£ 
415૮૦૫૯૬ દ્વારે 111૦0) ૦550185 2 ઘ્ટઇ10 70."11000, વ0વે 10૭ 
કુ'3તઘર1157 0૦૦૬૯5 ૧૯૦૦]મટર્વ તડ ત ૫૦1૫૫૦1૫૨100 3* €૦॥1૦૪- 
100૫1 તશર્ત 5૫૦૦૦૦૪ ૩1,૫૩૫ દોડ પદા તદ 1લાજુદા, ઊતળાઇ૪ુ 
હર્1305૫ત 15 [૦૩5 011દાલ્ડ, (1€)7 દાતણ બા 10 તાલે 100૬ 115દ110- 
“હાપા? [૮ 5૦તા૯ર્દાપંઉછુ 0૯૫૪ તરત તીટિત્ટાદ, 31711010 11115 [૪૦10૬ 15 
દલ ૌટતં દીલત્ટ 7110૫5 ત ₹ ૮61000૮5 1030104, હ ડધ્વછુટ ૦? 
ડીપઝ, & 5106 ૦1 ૦28૯ ૮૩2: 190588, ૫21 2 1૯૫: ૮૦%૫૧૫દ10% 
તડ ત૯૮૦૯તં તઉતં લ્ડધલં1ડતં. 

--7 ૮ 7૧૪૮0#/૮?/ €૮#૪7)? 9/ ૯/1૮” 
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રીતે પણુ શ્મણુલાલમાં રહેધી હરો એમ લાગે છે. અને એ મારે: 
પણુ તેમણે સ'ગીનને તેમતાં નાટયામદ પ્રાધાન્ય આપ્યુ* હૈ!વ તે 
બનવા ન્ટેવુ" છે. 

નાટકની શરઆત કરતા પહેલાં રમણુલાલ અર્વાચીન યુત્રના 
નાયકનાં લાંમાં વણુતા આપતાં નથી, તો તેએ સ્થળ, સમય, 
પાત્રો! વગેરે [વિશે અ'કે અકે અને પ્રવેરે પ્રવેશે સૂચનો! આપે છે. વળી 
પ્રત્યેક અ'ક કે પ્રવેશની પહેલાં નાટકની વમ્તુનો રફ્ોટ પણુ તેઓ 
કરી નાખે છે! આથી તેમની કજ્ઞા ઘણી 7૪250૬૦4-પગટ થઈ 
"તય છે, ચીલેચાલ પ્રથાગા ત્યાગી એમણે મૌલિકતા દર્શાવી એ 
ખરુ, પણ્‌ સાધે સાથે રૌકીના આવા નાનામે[ટા દોષો પણુ તેમના 
નાટવસ્ત્રરેપમાં આવિર્સાવ પામેલા છે. એ છતાં નાટચસ્વરૂપની 
દૃષ્ટિએ તેમનાં નાટકો ચુજરાતી નાટડોમાં જીદી ભાત તો જરર" 
પાડે છે. 

નાટકો અને નાશ્કિઓ 

અત્યાર સુધી રમખૂલાલનાં ચાર મોટાં ન1ઢકે અને પચીસેક 
જેટલી નાટિકાએ ગ્રસિ& યવેલાં છે. ' સ'યુક્તા ', “શ'કિત હદય 9. 
*અ”/ની' અને “શ્રામસેવા' એમનાં મો.યાં નાટકે છે. જેકે 
“ગ્રામસેવા 'તે તેમગે નદટિકા ગણાવી “ ઉશ્કેરાયેલે આત્મા 'ના 
નાટયસ'ગ્રહમાં સ'માહિત કરેલ છે. પણુ સિસર પાનાનું” અતે વળી 
ત્રિઅકી “ગ્રામસેના ' તાટિકા કરતાં નાટકનાં જ લક્ષણો વિશેષ 
ધરાવે છે. તેમની નાટેકાએ! “ પરી અતે રાજકુમાર ', “તપ અને 
રપ ', “ ઉસ્ઠેરાયેલે આત્મા”,  પ્રુ્પાની સણિમાં ', વગેરે સશોમાં 
સ'મહિત થયેલ છે. તેમતુ જવનદશ”ત ચાર મોટાં નાટડામાં ૪ 
સમાઈ «/તુ' લાગે છે, * શકિત હેદ્ય'માં તત્કાલીન ગુજરાતના સામા- 
જ્કિ જીવનનૃ' સતિનિમ્બ ષડેલુ' છે.* વળી તેમનાં સાહિત્યટવ- 


2૯, ..જે છવનતુ* પ્રતિબિમ્બ ગા નાટકમાં પડઝું' છે. તેમાં નવીત- 
ગની હછ ચિમર્‌ ન જૈકી મધ્તસિકે રિથિતિ ચીતરાઈ છે." 
«-૨# વ. રેસ્કાઈ 2 'શ'ડકિત હદય ?, તીજ સદરની પ્રસ્તદવનદ- 
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નની શરૂઆતના “ડલા માટે ડલ! 'ના વાદને પણુ જણે એ નાટક * 
પ્રતિપાદન કરે છે. “ ચ'યુક્તા ' એમના કતિહાસપ્રેમ અને “ ભારતીય'. 
સ'રકૃતિ' તરફના પક્ષષાતનતું ભાન કરાવે છે. “ અ'જતી 'માં એમના 
સામ્યવાદી વિચારોને ઝોક છે, તે! “ ત્ર!મસેવા' એમના ગાંધીવાદી 
વિચારોને! પરિપાક નિરપે છે. આમ તેમનાં નાટકોમાં વ્યડત યતા 
જવનદશતતે નવલકથાઓમાં નિરૂપાચેલા જવનદરષન ન્નેડે ઘણુ” 
સામ્વ છે. 


“સ'યક્તા 'ની સોકાન્તિકા 


“સયુક્તા' રમણુલાલનુ' શ્રથમ લાંગુ' સાહિત્યસઝ/ન છે. 
બાવીસેક વષના ર્મયુલાશે એ નાટક લખેલુ* છે. પૃયુરાજ ચૌહા- 
ણુતે! વિષય ઇતિહાસપ્રસિદ્ છે. રમણુલાલ ' સ'યુકતા 'ની પ્રથમા- 
નૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં આ ત્રિમે લખે છે: “નાટકનુ' વસ્તુ હિ'દના 
ઇતિહાસનુ' એક અતિ સહત્ત્તતુ' રસિક, પરન્તુ હિન્દની સ્વત”તતાનું 
છેલ્લુ' ગમગીન પ્રકરપ્યુ છે. દિલ્હીની ગાદી માટે પ્રયુસજ અતે જય- 
ચ'દ્ર એ મે માસિયાઈ ભાઈએ વચ્ચે ક્નગેકષે। કલક, જયચ%ની 
ચુત્રી સ'યુડ્તાતો પૃચુરાજ તરફના પ્રેમ, રાજ્ચ'દતેો રાજમૂય યસ 
અને સ'યુકતાતુ' સ્વયવર-મ'ડપમાંથી પૃયુરાજે કરેયુ' હરણ, એ 
રસભરી કથાઓમાં મષ્યકાલીન રાજપૃત સસ્કૃતિનુ' સુ'દર વૃત્તાંત 
સમાયેલુ* છે... ...રાજપૃતે'નુ' મિથ્યાભિમાન, પરસ્પરની છં્યાં, માંડ- 
લિષ્રે અને સરદારોના સ્વાથ*, સ્ત્રીઓની ખાતર નાનામાટાઓમાં 
ઉત્પભ્ન થતુ વૈર અતે કલહ -આ અતે આવી ખીજી એ સુ'દર સસ્કૂ- 
તિની ખામીઓને લીધે વોરીના સ્વપ્ન સાચા પડયા,” રમણૂલાલે 
“સયુડતા? નાટકમાં પ્યુરાજના ઇતિહાસને આ ગાશે વિષય કરેલો 
છે અને તેમાંય કરૃણુગ્સ નિષ્પન્ન કરી એક શેકાન્તિકાતું' સજન 
કરવ) ગ્રવારા કમો છે. પણ વારતતિક અને સાચી દદ્િએ ઝચુર/!જ# 
જવનની કસ્ણુતા પ્રારબ્ધને આધીન હોવાને બદલે પૃથુરાજના પાતાના 
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“જ દોવોમાંથાં નીપજેલી છે, એ સત્ય રમણુલાલ «તણું ભૂલી ગયા 
“છે. જયચ”નાં ઈયા અને વૈર, હાહુકીરાય કે ચ'દપુ'ડીરની બેવફાઈ 
3 ઘે[રીની અજય શકિતએ કરતાં પથુગજમાં વ્યક્તિત્વના રોષેને 
લીધે જ તેના જીવનમાં કસ્ણુતા વ્યાપેલી. પૃથુરાજતુ” જત એરિ- 
શ્ટોટલે સમશનવેલ અતે શેકસપિયરે પ્રતિપાદન કરેલ એક રોકા- 
ન્તિકા-1'ત્તજતં? નાં લક્ષટ્‌ ધરાવે છે, «યારે રમણ્લાલે પષુ- 
રાજતા જવનમાં પ્રારબ્ધતે દોષિત ગણી શોકાન્તિકાના એ લક્ષણોની 
અમસ્તી ઉપેક્ષા કરીતે “સ'યુકતા'ને એક સર્વાં'ગસુ"દર શોકાન્તિકા 
બનનાં અટકાવ્યુ” છે. ઇતિહાસપ્રસિદ્ર પૃથુરાજતુ' પતન પૃચુગાજના 
વ્યક્તિત્વની ખામીગોતે વીધે થકેલુ'. * તેતે બદલે રમણુલાલે તેમની 


2 આ વિશે જુકો1 થી રમણભાઈ નોલક'ના શબ્દે : 





, સક અળવાત, સદા ભમરી અને મહા ઈર્ષ્પાવાત પાનાના શત 
જયશ્ર'#ન પુકીતે પોતાનાં પરાકમષી માહિત કરી પજુરાજે તેનું" હરણુ કરી તેની સાપે 
લમ કયું અને એ રીતે પાવાતી છવતકથામાં વીરરમ અને શગારરસની સિ 
કરી., વિલાગમાં નિમમ થઈ જઈ તેણે દિવસોના હિવસેર ૨(૪કાજ ભૂવી જઈ, 
ગ્રજને વિગારી દૂકી, શિઝોની અવમળુના કરી, શગ્રએની તૈયારીથી બેદરકાર 
રી એવી રીતે ગાળ્ય, નવવધૃ, માપે મહેલમાં તે એવો પુરાઈ રહયો, વિતોદ્માં 
ખવેવ ન થવા રવા માટે તેગ અવતી વિપત્તિ વિરોતા મિત્રોતા સેર એવી 
ફીતે વગમ સાભન્મે પાછા «વા રીપા, કે એ પહેલાંતા અતે એ પછીના તેતા 
કડ્ભુત પરાકમતુ' જૃસાંત ન ભ્તતાર તેની તુશ્છ કાયર પુક્વમાં ગણના કરે... 
શય દખાડવા વિનતદ પ્રધેદઈઈન ગુકેો કરી પાતાના નેનિકા ખપી જવા દીધા, અને 
બ્રાન્નિષી સ્વન્પ થઈ પાતાના ઉતમોત્તમ મામન્વોનુ” અપમાત કરી તમને સેવા- 
સાંધી ૬૨ કર્યાં, આ €8ત4 અવિચારિતાતે પરિણામે વિનાશ થયા વિતા રહે 
એમ તનુ' “ નજિ......આથી કરીને ઇતિહાસમાં પૃષુરાજની જવાબારી બહુ 
મોદી ગણામ છે, અતે ૬૪તા નહિ પછી સૂખ"તા માટે તેને ભારે દાવ દવામાં 
આવ્યા છે. અ'તકાને તેસ કેરી એક વાર વીરત્વ દેખાડ, પણુ એ અતે તેરા 
બીન ર૧ પરાફમ પ્રસા'સનીય છનાં ન્યથ ફ્કહીત ગણાઈ ૬તખકર મકમૃતિ સાપે 
નેડાયાં પે. 
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એકાદ નવલકથાના એકાદ નાયકની માફક પૃથુરાજને સર્વગુણૂસ'પશ્ન . 
આલેખી 'સ'યુકતા' નાટકમાં સુદર શેકાન્તિકાનાં તતત્વો રયાં 
દોવા ૭તા તેતે હેદ્યસ્પ્શી નાટક તેઓ બનાવી શકા નમી. લેખક 
ઇતિહઃસ સાધે છૂટ લઝ શકે. તેમાં કલ.કૃતિને યોગ્ય ફેરફારો પણ્‌ 
તે કરી શકે. પણુ અહી પૃથુરાજનતુ' આવુ' પાત્રાલેખન કરવાની 
કશી જરૂર જ નણેતી. રમણુલાલે પૃયુરાજતે કેવળ વીર - પિંક" ઉઇ 
અને રસિક આલેખાને 7 સ'યુક્તા' નાટકની કરૃણુતા મપાડી નાંખી 
છે. એટલુ' જ નહિ, તેને જ્નણે વેડફી નાખી છે. પૃયુરાજના જવ- 
નમાં €1૫08040૫૯1* 1૭ 140૩31૩ જેવુ રહ્યું હોવા હતાં રમણુ- 
લાલે આ મૂળભૂત કરણુ તત્ત્વની ઉપેક્ષા કરી * સયુકતા ના કરુણુ 
રસને ઘણી હાનિ પહેચાડેલી છે, તેમાં શ'કા નથી, રમણુલાલ એવા 
લેખક છે કે જે પોતાના દોષો સફેલાઈવી સમજી શકે છે. તેઓ 
“સ'યુકતા'ની પ્રથમ આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં લખે છેઃ ' કલાની 
દૃષિએ ઘણી ખામીઓ આ નાટકમાં જણાઈ આવશે. પાચોનું આલે- 
ખન જેડ એ તેવુ" સુરેખ ઊઘડી આવ્યુ નથી; કેટલ'ક સ'વાદે[માં 
દીધસત્રીપણુ' પણુ જણાય છે; પ્રસંગોના €ગિતયણામાં મતભેદને 
ઘણે! અવકાશ રહેવા કાન્ણુ મળે એમ છે; અને જે સમય આલ્લે- 
અખવાતે। પ્રયત્ન થમો છે તે સમવમાં કદાચ વર્તમાન વિચારે વાંચ- 
વાને! પણુ પ્રયત્ન થયો હશે.” પણુ ખરી દણિએ તેમણે જણાવેલા 
આ રદીષેોનુ' સથાન “સયુકતા'માં ઘણુ ગોણુ છે. પાત્રાશેખન, 
સ'વાદરચના, પ્રેસ'મવિધાન સવને તત્કાલીન સમચનિરપ ગુ તેમે કલ।- 


--ભીમરાવ લોળાનાય રચિત  પૃચુરાજ રાસ 'ત “ અવનરણુ *માથી રમણુ- 
લાલ પોતે પણ્‌ અન્યત્ર આ વિરો લખે ઝે : 





*દિલ્ટીના સુવિખ્યાત પૃથુરાજ ગ્લેહણ્રુ અને કર્ણાટકી ગણિકા-નત"ફીનેદ 
સબ'ધ એ મઠાપ્રેમ-કે મહાવિવયી રાન અનેક મેમસાડસેસમંતુ" એક મતેઈ- 
૨% પ્રકરણ ગણાય. પૃધુરાજના પતન સાધે હિ'દનુ* પતન થષરેવુ” ગ માય છે...” 

“અપ્સરા? ખ“ડ ચેધધા. 
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“મય ૬છિએ કરેલુ છે. મૂળભૂત દોષ તો પૃધુગાજના એતિહાસિક 
અને શેકાન્તિકાને અનુરૂપ વ્યકિનત્વનુ' સાચુ” અને વાસ્તવિક આલે- 
ખન કરવાની ઉપેક્ષાને! છે. પૃથુરાજતુ' પાત્રાકેખત રેકસપિયરતા 
હેમ્લેટ, આથેકષેઇ, લીઅર કે મેકબૅથ જેલુ' થઈ શકે એવુ હોવા છતાં 
રમણુલાલે એમ કરીને એક સુ'દર શૈકાન્તિકાના સજ*નની સાધે 
એક સુ'દર્‌ પાત્રશેખન પણુ ગુમાન્યુ' છે. એટલે “ સ'યુકતા 'નું નાટક 
જ્વાંયતાં કે નિકાળતાં પૃથુરાજના જીવનને બદલે તાટચરચતાને માટે 
આપણને ' 3૪85002 ની લાગણી ચઈ આવે છે. 

આ ઉપરાંત ચામુ'ડ અને સાહાગીનાં કલ્પિત પ્રે મપ્રસગા આક- 

“ધક હવા છતા નાટકનો ઘણેદ અગત્યનો! ભાગ ર૪, મૂળ વરતુને 
ઘણી વાર ગૌણુ બનાવી દે છે. કયમાસ અતે કર્ણાટ#ના પ્રસગે 

નાટકનુ* મર્યાદિત સવરપ દૃદ્િસમક્ષ રાખીને લેખકે ભલે ન આલેખ્યાં, 


ઝદ માનવમહત્ત કાઈ એકાદ માનવલધુતાને ફારણે કેવી રીતે ' પ્ત્ડ(૦ * 
“થતી છમ છે તે રેક્સપિયરની-1૪ુટતં)7 તો પ્રધાન સૂર હોમ છે. નીચેના 


અવતરણ્‌ પરથી તે કપષ થશેઃ 
* હ કૌ ટડ લાતા દતી): 15 0૯૫૯૦ 11.2 5૦10૯ તતાંડત] લ્લે 


દત્વજુલર્તટ, તૈંટ[ત્લડડાંકુ- 340 ૦૯ ૯૫૯૦ €૦ડ૯્ડ ધ 190૦૬ પ12 
પટ ્લિધાજુ (દ 4031 135 ત [001 18૯0 €:૯23101૯- 120 1043 
1 પ્ર/ત્ટાલીલ્વં, ત॥ર્લ 1૯ 12103” 1૯ € પાં, ઇ0દ 10 1ડ 20૬ ડ1ઉા1. 
૧૧૯ 1205 ૮૦01તાલ્ત બં ત્યયાંત્ક ૦૯0.૦૩ £૦ ઈઝ ત. €]/110 ૫11૯ 
ઊલ #લ્લલંક 103૯ [3:5. 1 દડ દુદલદ1લ્ડડ ૦ 113૮ દતાદાં૦ 
ઊ21૦ (3૫ ઊલ 15 100 ત૫૩):૬ £૦ાપીઉલત £૦ 1110) 15 ૦૦ા0૯્તત્ત 
પદ દલ લ્ણાઈઇટ ૦ ૧૪1૦ 110010 ણ55૦01. 27/ ૮૮7૮7 /૮4/ 
% /7૮ 7/77/#€5570/2 0/ ૬૦૭/ટ. 1191 ડૉમટ1.૯૬]2૦3₹૦ તદ 210)? 
710, 116 [0117 તાતે [ત₹ પાલો] ટ ડદાંત્ત્ટ્લે 03" (10 114810 
કલ્તત્ુ# ડલ્હાન્ત ધ પાંધ્ટ પદ, તરત ૯૦0 €૦ દ૯ઇુટ 11, 4 1૦- 
૦્પ॥લે ક્સાડટ ૦1 ક્વતંત્તટ્ડડ સઉ 103 ડધત,, 31111 15 તૌપટ (૦ દડ 
છોળત૯ડડાંઠત તા પડર. ” 

--9# 2/77/) : “ 5/:£:5/:77«#4 77#૪૦૦-” 
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પણ્‌ કયમાસના વ્યક્તિત્વને વિકાસવવાની ખરેખર જરર હતી, કેમકે 
“એમી પૃઘુમજના વ્યક્તિત્ત પર વધારે પ્રકાશ પડી શકષો કજૈોત. 
તેને બદલે પહેલા ણુ અ'ક સુધી નિરર્થક લ'બાણુ થયુ* છે. સ'યુ- 
કેતાનુ' હરખ ખીશ્ત અ'કતે બદશે પહેલા અ"કમાં જ થઈ જવુ 
જેક એ. જેથી કરીને પૃસુરાજના વિલાસોનું” વગન અને નિરૂપણ 
ચર્ષ શકતાં હોત. પણુ પૃયુરાજને વિલાશી દર્સાવવાને। તો લેખકતે। 
"ઉદ્દેશ જ નથી એટલે અનાવશ્યક પ્રસ'ગે! દ્દારા નિષ્પત થતો કરુણુ 
-૨સ આપણે માણુવાને! રડે છે. 


રકફ્‌ળા અને કલામય ડરુણાન્ત નાથ્કિએ। 

“ સ'યુક્તા' નાટકમાં દેખાતી શોકાન્તિકાની ખામીઓથી રમણુ- 
લાલની કરુણ તાટિકાએ। સર્વા'મે ગૃક્ત છે. એમણે પચીસેક નાટકા- 
એરમાંમી ત્રયુ જ શેોકપર્ય વસાવી નાટિકાએ લખી છે. “ ઉરેરાધેલે 
આત્મા'મા સ'પ્રહાયેલી “ મન્ત્રસાફ્લ્વ' તથા “તપ અને રૂપ'ના 
“સ'મફની “ અગ્નિસ્નાન અને “ધર્મ્યુહ' ગમની ક્રેષ્ઠ શોકપર્વ- 
વસાયી નાટિકાએ છે. 

“મન્ત્ર સાફ્લ્ય'નુ' વસ્તુ “ નતકકયા 'માંથી લીધેલું” છે. કોઈ 
પણુ વર્તુતુ' સાફ્હ્ય તૈ વરતુની સર્વોપયાગિતામાં રહેલુ" છે. જે 
વસ્તુ એક માણુસને સુખ આપે અને ખીન્નને સ'તાપે તેને। હ'મેશાં 
ક્ષય થવો નઈ એ તેવો અર્વાચીન યુગની સામ્યવાદી વિચાર- 
-સરણીનો સ્રર તેમાંથી નીકળે છે. મોધીસત્ત્ત અને તેના ગુસ્તે તપે।- 
“વનમાં લૂંટારાએની એક ટોળી મળે છે, લૂટારા એક લાખ દ્રમની 
ગુરુ પાસે માંગણી કરે છે, જે લેવાને ખોધીસત્ત ગામમા ન્તય છે. 
*જતાં જતા બોધીસત્વ પોતાના ગુરુને લૂ'ટારાએ મારે મન્ત્રસિદ્રિથી 
“ધન ઉત્પન્ન કરવાનુ કહેતો જાય છે. બોધીસત્ત્વવા ગયા પછી 
ત્લૂ'ટારાએ ગુસ્ને મન્ત્રસિદિયી ધનના ઢગલાએ કરવાનુ” કહી માતની 
વ્લમ#ી આપે છે. મોતથી ડરીને નહિ, પણુ પોતાના જીવનની 
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ઉપયોગિતા સમક જને ગુરુ મન્ત્રસિટ્મિી ધનને «પલે! કરે છે- 
ત્યાં બીજ ટળી આવી પહોચે છે અને ધન માટે બન્ને રોળીઓ 
વચ્ચે સ'॥મ કમે છે. બન્ને ટોળામાંથી બીછી મળીતા અગેવાન 
અને ખીત્તે એક લૂ'ટારો જીવતા રછે છે. રોળાતે આગેવાન ગુસને 
ફરીશ મન્ત્ર દાગ ધન વર્સાવવાનુ” કહે છે. ગુરુ આ વખતને શિષ્યના 
શન્દો યાદ કરી ના પાડે છે. એટલે અમેવાન ગુસ્તે મારી નાખે 
છે, આગેવાન અતે બા*ી રહેલા એક લૂ'ટારા વચ્ચે હવે ધત માટે 
કપટ ચાલશે છે, આગેવાન કશુ' ખાવાનું લઈ આવવા ઉ'ટારાતે ગુની 
ઝુ'પડીમા મોકલે છે. ત્યાં જઈ લૂટારે તેમાં જ્રેર ભેળવે છે. ખાવાનુ” 
લર્્ આવતાં આગેવાન લૂ'ટાગને મારી નાંખે છે, અને ઝેર મિશ્રિત 
આવાતુ* ખાવા જતાં આગેવાન પણુ મૃત્યુ પામે છે. ત્વાં મોધીસત્વ 
ગામમાંથી આવો પહેચે છે અને બધી પરિસ્થિતિ સમજી જઈ એ 
ક્ષોભપૃવ“ક બેલે છે : “...આજ આ તપોવન સિદ્ધિતુ' સ્મશાન બની 
રુ. જે મન્ત્ર વિશ્વશરને માટે ન હેય તે કદી સિદ્ધ થાય જ નહિ. 
જે ધન સહનુ" નહિ એ શાપિત ધન! મતે એકલાને જ સિદ્ધિ આપે 
એવો મન્ત્ર ભુલાઈ નતએ। | જે ધત સહુનું ન હોય એ ભૂ'સાઈ ન્તએ |” 
ર્મણુલાલની સામ્યવાદી દ્લિયુરી એમાં આવિર્ભાવ પામી હોવા 
છતાં કલાવિધાનતી દિએ આ નાટિકા અનોખી લાગે છે. વશી 
ગુસના અકાળ મૃત્યુથી ઊચા પ્રકારનો! કરૃણુરસ તેમાથી નિષ્પન્ન 
ચાય છે. એ છતાં બે દોષોએ આ નાટિકાને સર્વાંગ સુ'દર બન્તા 
અટકાવી છે; તેમાં અર્વાચીન યુગનો “ કાળા બશર? જેવ શબ્દ 
આવે છે, અને વળી આગેવાનને મારી નાંખવા માટે લૂ'ટાગ પાસે 
ખઓગકમાં મિશ્રણુ કરવાનું ઝેર જાણે તૈયાર જ હેય જે ! એ હતાં 
એકાં#ી નાઢટિકાનુ અચોટ, સ'ક્ષિપ્ત અતે લક્ષ્વવેધી કલાવિધાન 
તથા તેમાં આવિર્ભાવ યયેલ ચિ'તતપ્રધાન વસ્તુ તેતે ઉચ્ચકક્ષાની. 
શાકાન્તિકા બનાવે છે. 
“,* “ધૂર્મયુદ્' હિન્દુ-મુસલમાનતેનાં કોમી રમખાણો પરની પ્રેરા- 
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મેથી નાટિકા છે. અમદાવાદનાં કોમી રમખાણો વખતે શહીદ થઈ 
ગમેલા વમ'તરાવ અને 'રબઅલી ઉપરથી લેખડ પુભ્પક અને ૦4૬- 
રનાં પાચ્રો આલેખ્યાં છે. ધર્મને નામે હિન્દુસ્તાનની ખે કેમોએ 
પ્મવાદનું ઝેર રેડીને બન્ને ડેમો વચ્ચે છે હિ'સક હુલ્લડો અને 
યુદ્દો રચાવેલાં તેનો વેધક ચિતાર આ નાટિકામાં છે. «યારે “ અગ્નિ- 
સ્નાન? ગુજરાતના સામાન્ટિક જીવનની કરુણાન્તિકા છે. રમણુલાલે 
વળ પ્રેમનાં ત્રિકોણુ આલેખ્યાં નમી? સાસુ, વહુ અને એ મે વગ્સે 
રછે'સાતા પુસ્થને( કલહન્વિકોણુ પણુ તેમજ અહી* આલેખ્યો છે1 
ગોવર્ધનરામતા જમાના કરતાં આ સુધરેલા યુગમાં પણુ એ ત્રિદાણુ- 
માંશ્રી હહ એછી કગ્ણૃતા નિષ્પન્ન થતી નથી એવું દર્શાવવાને1 
રમણુલાલે આ નટિકામાં પ્રયાસ કર્યો છે. સદ્લાગ્યે રમગુલાલ અહી” 
કરુણુ તત્તને હળવું કરી નાંખતા નથી એટલે તેના ગ'ભીર આક્ષે- 
પનમાંષી પ્રગટતો વિશાદ સીન્જની “રિતૈર?૩ ૦ ૬13૦ 80% નેવી 
ચિરજવ સોકપયવસાયી એકાંરી તાટિકા કે ઉમાશ'કરતી “સાપના 
ભારા માં સ'પ્રહાયેલી કરુણુ નાટિકાઓ જેવો હૂદયભેદક લાગે છે. 
સાસુ ( ર્તનબાઈ ), વહુ (રમા) અને પુત્રની દ્‌વિધ ભૂમિકા ભજ- 
વતો] સુસ્ષ (નિર'જન) વચ્ચે ન્તમતા હિન્દુસ'સ'રના સનાતન સ'ધર્ષ 
શાથી જે કરૂમુતા નિષ્પન્ન યાય છે તે નનેઈ એ ઃ 

નિરજન [સહે% આમતેમ જેઈ] રમા | માએ બહુ કષ્ટ 
ષેદીને મને ઊછેર્યો... તે' પણુ સુખનાં કૈક આમન્ત્રણે જતાં કર્યાં” 
અને મને પસ'દ કયૌ...કેોણુ જણે કેમ, તારે અને માને બનતુ” 
જ નથરી... જરાસ'ધને ભીમ ચીરી નાંખતોા...તમારા બભન્તે વચ્ચે 
છુ પણ્‌ સિરાઈ નતઉ* છુ'...મતે પણુ સમજ પડતી નથી કે મારે 
ર* કરવુ? 

રમાડ હુ જુદી રહુ? 

1નરજન મારું અડું રારીર લઈને જ...કેમ કઈ બોલો 
નહિ?.. હુ* જાણુ* છુ” તારો વાક નથી...અને મા એમ જ માની 
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એડી છે કે તુ જે કઈ કરે છે તે ખોટુ' જ કરે છે,..કયાં ચાલી ? 

રમાડ હુ' ચ! કરી લાવું | 

નિર'જ્ન : પછી કરજે [રમાનો હાથ પકડી ખુરશી ઉપર 
ભેસાડૅ છે, અને પોતે જમીન ઉપર તેના પગ આગળ ખેસી જાવ 
છે] ઘરની વાત જવા દે. આપણે બીજી વાત કરીએ. કાલે સાંજે 
એક બહુ જ સુ'દર રશિયન ચિત્ર આવ્યુ” છે...જ્ઈફી” ને ?...મારી 
સા ભલ્ષે તને ન ગમતી હોય, હુ* પણુ ગમતે। નથી ?...અહ', છવે 
થોડા દિવસોમાં મા સમજ જશૅ...અને અ ઘર્કલેશનો અન્ત 
આવી જશે... 

ર્મા$ આપણાં લગ્ન થયે ત્રયુચાર વષષ વીતી ગયાં...માને 
જરામે એછુ' ન આવે એમ હુ કરુ" છુ',--૫પણ,.-હુ'એમને ગમતી 
જ નથી. 

મલ્સટોમે પોતાની સુવિખ્યાત નવલકથા * એના ડેરેનીના 'માં 
એક જગ્યાએ લખ્યુ છે કે આપણે મતષ્ષ્ો એકમેકને ચાહવા નહિ, 
પણુ તિરસ્કાશ્વા «7 જણે જન્મ્યા છીએ. તેવો! કરૃણુ સર આ 
નાટિકામાંથી પણુ નીકળે છે. અને કેવળ સામાજ્કિ પ્રણાલિકા 
અને અવ્યવસ્થિત સ'સારરચનાને અ*ગે રમાને અનેક આંપુરમેાની 
જેમ આંગ્તિસ્નાનનો જ આશ્રય ન્યારે નારિકાના અન્તમાં લેવો 
પડે છે ત્યારે સસારની નિઃસારતા પર્‌ આપણુને ખેદ ચયા વગર 
રહેતો નથી, 

રમણુલાલનાં એકાંકી નાટયાતુ' સ્વરૂપ મુષ્યત્વે પાથાત્ય એકાંકી 
નાટિકાઓના સ્વરૂપથી ઘડાયુ" છે. ભેકે ગુજરાતી સાડિત્યમાં 
એકાંકીનુ' નાટય સ્વર્ષ પશ્ચિમમાંથી જ આવ્યુ" છે. સરકૃત સાદિ- 
ત્યમાં એકાંળકાઓ છે? * પણુ ગુજરાતી સાહિત્યમાં જે એક્૪0- 

ક “સસ્કૂત સાહિત્યમાં એકઅ"છી નાટક “વિકાસિડ 'કા નાત્રથી એ! 
મ છે. એનાં લક્ષણુ ગન! જુજબ છે : છુ'સ ર જુસરાર? ટ્નુજા[રયાંગ થકા 1 
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કાએ લખાઈ છે અતે હાલ પણુ જે નાટિકાએ લખાઈ રહી છે 
નૈતુ સ્વરૂપ તા પશ્રિમમાંથી જ આવેલુ' છે. ₹ એટકલ્ષે અર્વાયાન 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં એકાંકીનાં કલાવિધાનનાં તત્ત્વો પશ્રિમની 
અસરથી જ ઘડાયા છે, અને રમણુલાલની નાટિકાઓ પણુ તેમાં 
અપવાદરૂપ નથી. 
રૂપક ચર્ષથિએ। 

રપદ્ભુત રસ માટેનો રમણુલાલને। પક્ષપાત નનખીતો। છે. વાસ્ત- 
1વેક કલાકૃતિનાં સર્જન કરતા તેમને કલ્પનારમ્ય અથવા તતા અદ્‌- 
'ભુત રસિક કલાકૃતિઓ સજ*વાતુ' વધારે ગમે છે. “ સ'યુક્તા' 
સમ્ખા વાસ્તવનિઇ નાટકમાં પણુ તેઓ નાટકના અન્તે અદ્ભુત 
રસનુ' નિરૂપણુ કરવાનુ' ચૂકયા નથી. “પૃથુગજ રાસા' લખવા માટે 
“રવો, ચ'દખીરદાઈ તે અનુકૂળ વાતાવરણુ કરી આપે છે, એ પછી 
વીર્ભદ્ર-શ'કરના ગણુ ચ'દખીરદાઈ ને દેશની દુર્દશાનાં કારણે! અને 
"દશનુ' ભાવિ સમજાવે છે. વીગ્સદ્ર મહાકાલ શ'કરના દેકમાથી પ્રગટ 


--- 
વેવ નિદ્મ્યા જ પૌટમર્ન મૃવિતા દવાય વિચવન્યા સપનરિસ્કાં ખેન- 
સાયા ₹વ૧૦૫૩તા સેવતા વિસ્યાસા ગા વિછાલિશા॥ એક વિલાસિકા 
હાશ જણૂમાં નથી, પરન્તુ એટ્લુ' તે ચ્રાકસ છે કે એકઅ'કી નાટક માત્ર 
ગમ'મ્રેજ સાહિત્યમાં ૪ છે એવુ' નથી * 

--અડુભપ્ઈ ઉમરવપડેચપઃ  મત્સ્યમ”ધા અને બીન્ત* નાટફકે'ન॥ 
“* ખે બેપલ' માંથી (૧૯૨૫) 

* (૧) “ આપણે ત્યાં અર્વાચીન પાશ્વાત્ય સાહિત્યનો એક નવીન છોડ તે 
ઝએકાકી નાટક-ત્યાથી એની કલમ લાવી આપણી ભૂમિમાં પણુ એ છોડ ઉગા* 
ક્ડવાના પ્રયત્તા અત્યારે થઈ રલાં છે.' 

-જ્યેપ્તીન્દ્ર દવે ૬ ' એકાંકી ', વષ પહેલુ”, અ"ક બીત્તે 

(૨૩ થરી ઉમાશ'કર ન્તેષી “ સાપના ભારા 'ના નિવૅદનમા તે નાટિકાઓના 
ક્વરૂપ વિર લખે છે તે નુએદ : * એકાંકી નાહકતુ” કલારૂપ, અલબત્ત, અ'મેજ 
ભાવા મારફત વાંચેલા નાટકમાંથી « શીખવા મળેવુ'.' 
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થયેલુ” કાળસ્વરૂપ હોય છે. મ'દ્રિમાંથી બકાર નીકળતાં ચ'દબીર- 
રાઈ તો પમ તેની સાથે અમડાય છે, અને પછી બન્ને વચ્ચે અદ્‌- 
ભુત રસિક વાર્તાલાપ થાય છે, વાસ્તવિક કલાર્દાદિએ આ પ્રસ'- 
ગનુ' મકત્તત 'સ'યુક્ત'ના નાટકમાં ન જેવુ” છે, ઊલટાને તે પ્રસંગ 
ગ'ભારતાથી કક્ણાન્ત મનવા મથતા નાટકના અન્તને' સહેજ હળવે 
કરી નાંખે છૈ. નત્રલકથા કરતાં પણુ નાટેક વાસ્તવિક પ્રસ'ગોતુ” 
નિરૂપણુ વધારે માગે છે. અદ્ભુત રસતુ" નિર્પણુ નાટકે!માં ન થવું 
નેએ તેમ કહેવાતો અહી ઉદ્દેશ નથી. વજી શેક્સપિયર, માલો. 
ગાએથે, કાલિદાસ વગેરેનાં અમરનાટકોમાં તે રસને વાર'વાર નિરૂ- 
પવામાં આવ્યા હોય છે એટલે રમણુલાલ તે નિરપણુ કરે તો કાંઈ 
બહુ વાંધો લઈ શકાય નહિ. પરન્તુ તેતુ' નિરૂપણુ નાટકની વસ્તુને 
વેગ આપનારુ* હોવુ” ન્નેઈ એ. વળા વાસ્તવવાદના આર્વાથોન યુગમાં 
રમણુલાલે એ મોહ બહુ સેવ્યો ન હોત તો અન્તે તો તેમની કલાને 
લાભ ૦7 થયો હોત. * પુષ્પોની સૃષ્ટિમાં 'માં જે રપક્ટો એમણે યેન્યાં 
છે તે રૂપકો અસરકારક ખની શકષાં નથી, કેમકે અદ્ભુત ર્સતુ” નિર- 
પણ્‌ ધણુ ભાગે વરતુની વાસ્તવિકતા નણ કરી નાંખે છે. * 
# પુષ્પ]ની સૃદિમાં પ, “ નવલખી વાવ ' ૨, “ સ'ભવશક્તિ '5,. 

“ર્સતર'ગ'₹, “પરી અને રાજકુમાર *4, “સતી અતે સવગ? 

. **1ર01031€€ 10151 21558375 ઈક તદ તાઈ ૫૫111 1૮૧11500, 
જાટ 11 1161100 ૦૬ 11 દાપ્ટ દાંડલ્સાદદટ- ૨0૦104000૯ 45 દીલ ૦%- 
1મટ55ાં00 રબ 1 તારદાઉટ ૦ પાપા1તકાન્ટિડક £૦ 2૦૦૦ મં 1140 4૧ 
ઊ 15, દ૦ દહ £૦- દાંત 1114 15 પછાડ ડાં 1010૯741013" પ1- 
1વ્તપદ$? ઉટાંતજુ ૦૦1) તદર્ણાઇનઈ1૦ 1 30381001010, 1૨0110011૮0 
ઉ૦૦% 1૫0 ત11૯008૬ ૬૦ પાળવેટ્ત્યાંતઇરવ 1132 12૮15 રો ]ંપાંપછી, ઇદ 
તંટક દબ €૬૮[ગ૩ દામા 13: 1તપાર્દાળજુ [ગૈલ્તક0 લૈત્સ્ગ 05 13 
ત્ર દલ “ધા 1ૉવ્ડ”.' 


--/84/07 77&65૦7 * 772 27%૮₹)71772/7 €૮/7////5' 27/0₹” 
૧ થી૪ સુષ્પાની સછિસાં, પ. પરી અને રાજકુમાર, 5. ઉ€સ્‍્દરાવેસેદ આત્મા 
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વગેરે નાટિકાઓમાં એમણે રપકરેલી અપનાવી છે, જે ઘબે અ'શે 
અદ્ભુતરસના નિરૂપણુ સરખુ લાગે છે. ધન, નહો અને વેચાણની 
પ્રથા માનવીના સ'સ્કાર સરખી પુષ્પસ્રદિતે બાળી નાંખે છે. એ પ્રથા 
બદલીને મજિયારી અને સહુની સમાન વ્યવસ્યા રચી શકે એવી 
સિ વધારે સછવ બને તેવો! સામ્યવાદી વિચાર “ પુષ્પોની સૃષ્ટિમાં” 
નાટિકાનો પ્રધાન સર છે. તેનાં બધાં જ પાત્રો રૂપકરેલીએ આલે- 
ખયાં છે. જેમકે રાજન એટલે સત્તા, ધર્માન'દ એટલે ધર્મ, સેવક 
એટલે દેશનેતા, અને વર્ષા એટલે સમાન વહેંચણીની સામ્યવાદી 
સ્યવશ્થા તયા પુષ્પાની સૃષ્ટિ એટલે વાસ્તવિક દુનિયા. 
*શક્તિસ'ભવ'માં અર્વાચીન યુગની કેળવણી અને સ'સ્કાર 
નૂતન ઔશકિતને કેવી રીતે ઘડી શકે છે તેનુ' નિર્પણુ છે. સુખનાં 
સાધન તરીકે માનવજ્નતે સ્વીકારેલા ધન, સત્તા તયા ધર્મનાં વિપ- 
ગીત રવરૂપે। સ્ત્રીની યોજતા દારા માનવજાત અપનાવે તો સુખી 
શાય તેવો! સૂર આ નાટિકામાંથી નીકળે છે. લેખકે નાટક શર થતાં 
નપહેલાં નોધમાં સ્ત્રીતક્તિ એવુ' સુખ પુસ્ષજાતને અપાવી શકે તેમ 
લખેલુ* છે, પપ્યુ નાટકના નિર્પણુના અ'ત સુધી એવી કશી ૭ાપ 
નિર્પણુ દ્વારા તો પડતી નથી | વળી પહેલા અ'કના પ્રવેશો પાત્રોની 
સ્વપ્નભૂમિમાં જ ભજવાય છે, એટલે આ નાટિકા અદ્ભુતરસતુ” 
નિરૂપણુ કરતી લાગે છે. પરિણામે તે ચોટદાર બની શકતી નથી. 
અહી પણુ પાત્રો] અમુક ભાવનાના પ્રતીક સરખાં રૂપકરીલીએ 
“આલેખાયાં છે. તે જ ગ્રમાણુ “ રસતર્‌ગ * તાટિકાતુ' આલેખન થયું 
જી. જડતા, પાર્થિ'વવતા વગેરેમાંથી આમળ વધી સ'સ્કાર ભૂમિકાએ 
પહોંચીને માનવજાત પ્રેમ, હાસ્ય, કરુણા વગેરે વિવિધ જવન 
રસોનો સપણ અનુભવ કરે છે, તેવા વિચારની આસપાસ આ 
નાટિકા ગૂથાયેલી છે. અહી' પણુ પાત્રો રૂપકરોલીએ ચોજ્નયાં છે. 
“રાત તરીકે રસેન્દુ એટલે પૌરષતુ' પ્રતીક, લીલા એટલે યુવાન 
સ્ત્રીનુ* પ્રતીક, આભાસ એટલે સાચી રસિકતા નહિ, પણુ રસના 
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ભ્રમરૃપી વિલાસતે ઝીલતા યુનકનુ” પ્રતીક, ઉપરાંત લલિત કૃતિના 
વિવિધ રસો જેવા કે વીર, રૂ'ગાર, કરખૂ, અદ્શુત, રૌદ્ઠ દાસ્ય 
વગેરેનાં પાચે! સાધે ગાધર્વો અને અપ્સરાઆના પાવે! પણુ તેમણે. 
અહી' આલેપ્માં છે. એ જ ગ્રમાણુ “ નવલખી વાવ 'માં દેવી સવરૂપે 
પાત્ર બનીને પ્રત્યક્ષ થાય છે. વળી એ દૈવીરૂપી વાવનુ” પાત્ર અર્વા- 
શીત યુગના માણુસ સાધે વાતો કરે છે અને તેને કટાક્ષ પણુ કરે 
છે કે તમે અત્યારના માનવે! આવુ” સ્થાપત્ય કદી સર્જ શકવાના 
નથી, નાટકનાં વસ્તુ, પાત્રે, વકતવ્ય અને સ'કુલ આયે।જ્ન સમજી 
શકાય એ માટે નીચેતો સ'વાદ જરા જેઈએ સુસાફર એ અર્વાં- 
શ્રીત યુમને પુસ્ષ છે, «યારે અધિદાત્રી એ તેરસ! વષ પહેલાંત!. 
વડોદરાના પ્રાચીન સ્થાપત્યના નમૂના સરખી “નવલખી વાવ' છે 2: 
મુસાફર # દૈવી ! તમે પણુ અલેઉષ થ!એ છે શુ"? 
અધિષ્લત્રી? હા, સુસાફર ! અલોપ થતે થતે તારી વીસમી. 
સદીના સાહેબટોપી પહેરતા સ્થપતિએને માર્‌' આહ્વાન કરતી 
જાઉ છુ*...કે તેરસે! નહિં, ત્રણુઞા નહિં, પણ એક સ્તો ત્રણુ વજ 
ચાક્ષે એવુ તે! એકાદ સ્થાપત્ય સજે” 1 તમારા હાયે સજતાં મકાન. 
તેર્‌ વર્ષ પણુ ટકતાં નથી. [અધિધાત્રી અદસ્ય યાય છે.] 
મુસાફર 2 દેવીનો સ'દેશે!-કહેો કે નગલખીના તેરસે। વર્ષનો 
સદેશેો-આપથુા ઇજતેરોતે આપવા જેવે! છે.....- 
અહી પાત્રો, સ'વાદો ડે નટિકાના વક્તવ્યનતી કૃત્રિમતા સાદ્યાં' 
વગર્‌ ખરેખર રહેતી નથી. તે ૪ પ્રમાણુ “ પરી અને રાજકુમાર 'ની- 
* શુત્રિમતા પણુ ઘણી સાકે છે. તે નાટકને ત્રધાત દદ્દેશ ગાંધીવાદની 
સેવા પ્રમે!ધવાને। છે. તેમાં શેશવ, યૉવન અને જહઠ્ત્વ વગેરે માનવ- 
જીવનની અવસ્યાએનુ* નિરૂપણુ થપેઇ* છે. પરતુ તેની સજ્તવટ. 
(3૦૬0૪-વેજ્ટન) વગેરેમાં તે સ'દેશ કે તે નિરૂપણ બરાબર બ'ધઃ 
બેસતાં નથી. નાટકને મધ્યમવતી" વિચાર કે તેની ભાવના આક- 
ક હોવા છતાં કલાદછિએ તે ઘણી નળેળી કૃતિ લાગે છે. તેમાં 
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પણુ પાત્રો માત્ર ભાવના પ્રતીક બની ન્નય છે, વળી સ્થળ, કાળ 
૧ અભિનયની એકવિધતા-1૫૧૧1૬૬ ન જળવાતાં વિવિધ પ્રસ'ગો, 
પાત્રો અને વિચારોના શ'ભુમેળા જેવુ” તે બની ગયુ* છે. ક્ષણમાં 
તે અગમ્ય દશનુ' વાતાવરષુ ખડુ' કરે છે અને ખીછ ક્ષણે ત્યાં તાર, 
ગે(ટર વમેરે અર્વાચીન યુગનાં સાધનો ખડાં કરી વાતાવરણુનો 
કમેળ કરી નાખે છે. 
એટ્લે આ ખધાં રૂપકો અ'ગ્રેછ સાહિત્યના 1013810690 ને 
મળતા છે. પ્રસ'ગાની ફૃત્રિમતા સાથે અમુક વિચાર કે ભાવનાના 
પ્રતીક બની જતાં પાત કલાદધ્િએ આ નાટકોને નબળાં બનાવ્યા 
વગર રહેતાં નથી. તેમાં રસનિધ્પત્તિ થાય છે, અદ્‌ભુત રસથી વાતા- 
વરણુ સજીવ પણુ બતે છે, પર'તુ એ છતાં છુદ્ધિને તે સહેલાઈથી 
સ્પશી* શકતાં નથી. “ સતી અને સ્વર્ગ'તી નવલિકા પરથી રચાયેલી 
નાટિકા પણુ એ જ પ્રતિપાદન કરે છે. તેમા નાયિકા પુષ્પાતે સ્વમ 
આવે છે. અને સ્વપ્રમા તે વાગોળોતુ” વન, સ્વર્ગના પાર્ષદ અને 
સ્વગ્ષનાં દ્વાર પણુ નિહાળે છે. વળી ખીજી ખાજથી પુષ્પા પોતાના 
ભૂતકાળ ષણુ નિહાળે છે. એક સાધે ત્રણુ સ્થળેતુ” નિરૂપણુ રગ- 
ભૂમિ ઉપર તે! ભુલભુલામણી ઊભી કરે જ; પણુ વાંચક કે પ્રેક્ષકના 
માનસને પણ્‌ ડહોળી નાખ્યા વગર્‌ તે ન રહે.વળી એ ખધુ' એકી- 
સાથે એકાંથીમાંથી બનતુ' હોવાથી એકાં#ીનું મર્યાદિત કલાવિધાન 
સહન પણુ ડેમ ફરી રાડ? રમણલાલ ન્તેકે આ પ્રસ'ગોમાં એકલા 
ષરી જતા નથી. ગેઃલ્સ વર્ધી, મેટરલીકક વગેરેએ પણુ આ પ્રકારનાં 
નાટકો લખ્યાં છે. મેટરલી'કના 4100-331૪તે નાટકમાં ખાંડને 
સ્પિરિટ પાત્ર બનીતે આવે છે. એટલે આ પ્રકારનાં રૂપો રમણુલાલે 
પોતાને હમેશાં સિદ્ધ એવા કલ્પના વૈભવે અદ્ભુતરસનુ' અવલ” 
બન લઈ આલેખ્યા છે. જેમાં એ જ અ'ગા સ્તુપ્ય લાગે છે, રૂપફ- 
સૈતીને, નાટવ ગ્રવે!/ ગ, અતે તે દરેક નાટિકાસંથી સ્કૂટ થતી ઉદ્દેશ- 
ગ્રધાનતા. બાજી તેની વસ્તુ વાસ્તવિકતાના અભાવે સપર શકતુ” 


૨૪ : ૨. વ.દેસાઈઃ વ્યક્તિત્વ અને -વાહ્મય-૨્‌ 


નથી અને પાત્રો તો ન્હાનાલાલ કવિતાં નાટકો સરખાં કેઈ ભાવ- 
નાના પ્રતીક કે લેખકના પોતાના 3001011 1310066 જેવાં વધારે 
બની ગયા છે. 
(ગ્રામસેવા ?માં ભાવનાપ્રથાન વસ્ત ને પાત્રો 

ભાવનાપ્રધાન બનવા મથતી કોઈ પણુ કલાકૃતિ સામાન્યતઃ 
કલાની દષ્ટિ નભળા બન્યા વગર રહેતી નથી, “શ્રામસેવા ' અર્વા- 
ચીન યુમના ગાંધીજના મ્રામાદદારનાં આંદોલને! ઝીલતુ' નાટક હોવા 
હતાં તેતા પ્રધાન આપાત! રમા, ર'ભા અને ર'જન રપકમસ'વિઓનાં 
પાત્રાની માફક એકસરખાં જ ભાવનાના પ્રતીક માત્ર બની ગયાં છે. 
રૂપકશેલી કે અદ્ભુતરસની આસકિતિતે બદલે અહી' મ્રાગોદ્દારની 
ગ્ર્ભરિ પ્રાધાન્ય મેળવતી હે!વાને કારણે તેનુ' વસ્તુ નાટકનાં અન્ત 
સુધી પણ કરો! વિકાસ સાધતુ' નથી, જે ક'ઈ સજી4તા “ ગ્રામ- 
સેવા'ના નાટકમ! દેખાય છે તે સનાતન અતે ભરતના પરસપરથાં 
ભિન્ન એવાં પાત્રાશ્ષેખન ઠ્દારા જ જેવા મળે છે. ભારત ગ['પવાદી 
રચતાત્મક કાર્યકર છે, અને પોતાના કાયમાં સદળ પણુ થયેલો! છે. 
જયારે સનાતન ' ગ્રામલટ્ષ્મી 'તા ચન્દ્રાનનને મળતે। સામ્યવાદી હસક 
રૃત્તિનો નિષ્ક્ળા કાર્”કર છે. અતે આ ખે પાત્રોનાં આલેખનમાં 
રમણુલાલની કલા ઝળકયા વગર રહેતી પણુ નથી. બાકી રમા, ર'જન 
ફે રભાતે રંગભૂમિ ઉપર “ ત્રામસેવા ' નાટક ભજનાતાં જુટી જુદી 
અભિનેત્રીએ જ. ખર્નાડ શોના નાટકોમાં ખને છે તેમ જુદા 
બતાવે છે, * 

ઝ્‌ બર્નાડ રો! પોતે જ આ વિદે બે કલ્પિત વિવેચક્દાતા વાર્તાલાપ કારા 
શ] કહે છે તે જુએ: 
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પોરાણિક નાટિકાએ 


“તપ અતે રૂપ?%, “સહાશિવગત્રિ'૨, “અર્ધા'ગ'2, અને 
“ડકામદહન'”૪, એ પૌરાણિક નાટિકાએ છે. તેમાં “ તપ અતે ૨૫” 
-તથા 'કામદહન? તે! ગધ્ય કરતાં વધારે પઘમય છે.આ નાટિકાએઓ 
“રમષ્મુલાલમાં રહેલાં આશા, ઉલ્લાસ અતે જીવનનાં માંગલ્યતુ* અપ્ર- 
“તિમ દર્શન કરાવે છે. ' તપ અને ર્‌૫' તથા “ કામદહન *માં વિષય 
કરેલા યુગતુ* યથાતય વાતાવરણુ પ્રતિળિમ્બિત થતુ હે!ય તેમ લાગે 
“છે, જે ખરેખર ઊ'ચા પ્રકારની કલાસિટ્દિ છે. 

ભાગવતના એકાદશ રંકન્ધના ચોથા અધ્યાયમાં ભગવાનના 
“અવતારોની કથા આપી છે, નમાં તપમૂતિ” નરનારાયણુની જે કથા 
આવે છે તેના ઉપર “તપ અને ર૫ 'તુ' વસ્તુ મડિત થયેલુ” છે. 
-નરનારાયણુની મે મૂર્તિને બદલે રમણુલાલે તેને એક જ વ્યક્તિનું” 
“રૂપ આપી મૂળકથામાં એટલે અ'શે દ્ેરફાર કરેલો છે. નરનારાયણ્‌ની 
“તપશ્ચર્યાતો ભ'ગ કરવા ઇન્દ્રે મોકલેલા કામદેવ, અપ્સરા, વસ'ત અને 
મલયાનિલને। પ્રયત્ન નિષ્ફળ ન્ય છે, સામેથી નરનારાયણુ અન્નેડ 
સોન્દવતી અપ્સગ ઉર્જશીને પ્રગટાવી ઇન્દ્રને નેટ તરીકે મોકલે 
“છે. “સાચુ તપ, રૂપ નહિ. અને તપ વગરનુ' રૂપ એ રૂપ કહેવાય 
*જ નહિ.” તેવો આ નાટિકાને। પ્રધાન સર છે જે ઘણા આકર્ષ્ટક 
પલાતરે છે. તપ અને રૂપની આ ફ્િલસુડ્ી મહાન સાહિત્યકારો, અગમ્ય 
પાગીઓ, તપસ્વી દેશભક્તોને લાગુ પડે એવી છે. રમણુલાલના પોતાના 

જ જીવન અને સાહિત્યને પણુ ઘહી દદિએ તે ન્તભે સમન્નવે છે. 
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ગઇમાં પઘ કવી રીતે આવિર્ભાત્ર પામે છે અતે સઃ હિત્યકૃતિમઈ 
સૌન્ટર્" શી રીતે વિલ્લસતુ" હોય છે તે અનુશવવા આ નાઢ્ટિકા- 
જરૂર નિંહાળવી ન્તેક એ. તેની વસ્તુ, તેનાં પાતે1, તેની સનવટ,. 
તેનુ' વાતાવરણુ અતે તેનુ સ“ક્લ આયે।જ્ત સૌન્દયસભર છે. આ 
નાટિકા નિકાળતાં આપણી સમક્ષ કેવળ રમજીયતા ૦ રમી રહે છે. 

વિષયની દણ્રિએ આકર્ષક હોવા છતાં કલાવિધાતની દષ્િએ 
“મહા શિવરાત્રિ” સહદ્અ'શે નગળી નાટિકા છે. ભગવાન શિવના 
જવનની આસપાસ આ નાટિકાનુ' વસ્તુ ગૂ'યાયેલુ" છે, તેમાં એકને 
બદલે શિવતા જીવનન ધણાં પ્રસહગગા લેખકે ગૃ'થેલા છે, શિવ- 
રાત્રિમાં અકરમાત ઉપવાસી રહેલે! પારધી હરણીને મારવા જતાં હર- 
ણીની સાથે સતેજ સિધાવે છે. પાવષ્તી પર મોહિત થયેલે! અમર 
શસ્મામૂર વિષ્મુના મોહિની સ્વરૂપથી છેતરાઈ વરદાનતેો પોતે જ 
ભોગ બની રહે છે; ત્યાર બાદ ભતીરથ ગ'ગાતે પૃથ્વી પર્‌ ઉતા- 
શવા શ"કરતે વિન'તી કરૅ છે; એ પછી શ'કર માટે તપશ્ચર્યા કરતાં 
પાર્વતી અને પાવ'તીને એ નિશ્રયમાંથી ડ્રેરવત્રા પ્રથતાં શ'કરતુ” 
દસ્ય રજૂ ચય છે, અને છેવટે સમુદ્રમ'યન સમયે નીકળેલા હળા- 
હળનુ* મહાદેવે પાત કર્યુ” એ પ્રસ"ગ નિરૂપાચ છે. 

આ આખી નાટિકા કલાવૈચિત્ય કેને કણેવાય તેને! ઉત્તમ 
નમૂતે। બની રહે છે. એક જ દસ્યમાં એક સાથે શિવ સરખા તેજસ્વી 
ભગવાનનુ” મડત્તતુ' ચરિત્ર આલેખવા “તાં રમણુલાલ નાટિકાના 
સ"કુલ આયાજનને ઘણી હાનિ પહોંચાડી મેઠા છે. એકી સાધે એક 
જ દૃશ્યમાં અનેક પ્રસ'મા પ્યડકવા જતાં એક પણુ પ્રમ'ગ ઊદ્યાવ- 
દાર બનવાને બદલે ખરેખર બભધુ' “શ ભુમેળા' જેવુ” બની ગયું 
છે. વળી શિવનુ' આ ચારિત્ર અર્વાચીન યુગના માણુસો। નિંઠાળતાં 
હોય્‌ તેવી રીતે નિર્પાષૅલ' છે. એ પ્રેક્ષકો વસ્ચે વચ્ચે અર્વાચીન 
યુગતા કલાપી, એટમઝામ્ળ, કાક્ડ્રોજન બોમ્ગા વગેરેના ઉલ્સેખા 
કરા ઔષચિત્યભ'ગ અતે રસક્ષતિ કરે છે ને કછળદાધ વહેરી લે છે- 
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સિશ્ષપ્તમાં નિષ્ફળ એકાંષી નાટિકાતે આ એક સુ'દર નમૂનો બની 
રહે તેવી નાટિકા છે. લક્્યગામીતા અને વરતુ કે ધ્યેયની એકાગ્ર- 
તાના નિયમે! મર્યોદા તરીકે સ્વીકારીને પગ્‌ એકાંકીના લેખકે પાળ- 
વાના છાય છે, કેમકે અતેકાં?ીના લેખક ફરતાં કલાવિધાનની દદ્િએ 
તેની જવાબદારી ઘણી મોરી છે.“ રમણુલાલ પોતે પણુ આપણે 
તેમની એકાંકી કરુણાન્તિકાએ માં તેમ જ બીજી નાટિકાઓમાં: 
જેંયુ" તે પ્રમાણું નાટિકાનતો અન્ત ચોટલર બનાવી જીવનનુ કોઈ 
રહસ્ય જરૂર કરે છે. પણુ અડી* તેવુ' ન બનતાં આ નાટિકા કલાની 
દૃષ્િએ નળળી અતે વ્તવ્વની દષ્ટિએ પાંખી લામે છે. * 
“ફામદહન'માં શ"કર કામદેવતે પોતાને તપોભ'ગ કરવા બદલ 
શાપ આપી તેને ભસ્મ કરે છે અને ત્યાર પછી રતિવિલાપથી દ્રવી 
ઊડી કામદેવને કોઈ સ્વરૂપે જવન્ત કરવાને બદલે પ્રત્યેક પુસ્પમાં 
એક ગુણુ રપે તેતે મૃઝીતે હમેશ માટે ચિર'જવ બનાવે છે. છતાં 
રાતિ જ્યારે કામદેવતુ' સ્વરૂપ જ માગે છે, ત્યારે શ'કર તેને કડે છે 4 
“રતિ! તુ',આ દેવતાએ, અને માનવી સહુ એક સત્ય સમજી 


»% “અનેકા કરતા એકાંછીની રચના સહેલી અને અલ્પ પ્રયત્ને સાષ્ય 
થઈ ર8 એવી હોય છે એમ માનવુ" એ પણ્‌ ભૂત લરેત્ુ' છે, ઊલટુ', એની 
રચન માહે વધારે કૌલલની «રર પડે છે. મોદી પેટીમાં વર્તુએદ સહેલાઈયા 
મૂકી રાકાય છે, પણ્‌ પેઠી નાની હોય લ્યારે એમાં વસ્તુઓને સમાવેશ વધારે 
રાંશ્િયાવીથી ને સ'ભાળપૂર્વ"ક કરવા પડે છે. 

-અયેપતિન્દ્ર દવે: “ એડાકી ', વષ* ૧”, અ” ખીજ 

* કુશળ નાટકકાર એકાંકીનો અત ચાટદાર અનાવીને ચમત્કાર સાધે છે. 
શોનેટની ખૂબી એના અ4'ત ભાગમા આવતા વળાંક અષવા પલટામાં રહેલી હેય છે. 
સેમ એકાકીની મઝા પણુ એના ચમહૂતિધી ભરેલા અને અનપેક્ષિત રીતે આવતા 
અ'તને લીવે ઘણી વધી ન્ય છે. એ અનપેદ્તિત હોય છે, તાં અસ્વાબાવિક, 
આકકારિમક કે તાણીવૃસીને આણેલી હોય તે એની અસર ધાર્યા કરતાં ઊલડી 


«ર પાય છે.' -એજન 
સલ્લા શખ્દા “ મહારિવરાત્રિ' નાટિકાને ખરેખર અનુરૃપ છે. 
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લે. સુખ ભોગવવા મયતો દેઠ એક વખત અરેળી- અન ગ બની 
“જશે તતા જ તે સાચુ* વન જવશે-સાચુ' સુખ ભોગવશે.' નાટક 
કરતાં આ નાટિક। કાવ્યમય વિશેષ લાગે છે. તેમાં ત્યાગ અતે નોગને। 
સ'ધર્ષ, શ'કર, પાવતી, કામ, રતિ વગેરેનાં સજીવ પાત્રે!, એકાં- 
જીની ગેરટદાર લક્ષ્યવેધીતા વગેરે હોવા હતાં તેનુ” સ'કુલ આયોજન 
-નાટનપ્રધાન જેવુ" નહિ, પણુ કાવ્યપ્રધાન જેવુ' બતેલુ' છે, એકને 
બદલે બે દશ્યોમાં વહેચાયેલુ' હોવા છતાં એકાળનુ” કલાવિધાન 
તેમાં દાદગાચર થયા વગર તો રહેતુ* તથી જ. એ પણુ તોંધવુ” 
"જેઈ એ. 
નવલકથા દ્ેત્રે રમણલાલ “પ્રણુયરસ'તે કદાચ રસરાજ માનતા 
હરે, પણુ નાટત્રપ્રદેરો રમણુલાલ પ્રણુયતે રસરાજ માનતા દોય તેમ 
લામવું નમી તેમની તાટિકાએમાંથી એક  અર્ધાંગ' નાટિકા જ 
પ્રેમની કથા નિરૂપે છે. યુવાન ત્રાવિ રૂરૂ પોતાની પ્રિય ૫૮ની ગ્રમ- 
દરા સાધે આશ્રમમાં રહેતો હેય છે. પ્રમદ્વરાતે એક વાર નાગ 
ડસે છે. પત્નીને મૃત્યુના મુખમાં ધસતી દેખી વિહ્વળ બનેલે! રૂરૂ 
મન્ત્રોને સાય! પાડવા રેવતાઓને શઆમન્ત્રે છે, રરની અજ'વતા અને 
ફેરૂતા અથાક પ્રયત્ને દેવતાઓ માંડ રીઝે છે. અને પ્રમદ્રરા જયતા 
ર્‌થે છે, પણુ એમ થતાં રને પોતાના અર્ધા અગનોનોગ આપવો 
પડે છે એટલે ડે તેનુ' અધું” અમ ખોટુ થઈ «તય છે. પણ રયે 
તેની પરવા નથી, પત્નીના પ્રેમ માટે તે અર્ધા અ'ગનતે। તો ર, 
જોતાના છવતત્‌' પણુ બલિદાન આપવા તેયાર હેય છે. 
મુખાન્ત તેવા છ્તાં સપ“દશથા પ્રમદરાને યતી દિવિધ વેદના 
અને તેને મૃત્યુ નકક ધસતી નિહાળી રને મતો હૃદયકાટ વિજાદ, 
તપ્‌ નાટિકાને અનને પત્તી માટે અધ અગ ઝુમાવતા શેની દખ 
“દશા નાટિકાને કેક ખેટ કેટિની 1પ ભડ ૦ બનાવે છે. 
“મન્વમાદ્‌લ્યવ' 3 “અર્ધાંગ'માં ચમર? નિરપાવા છે, હતાં 
તે ચમકારો કૃત્રિમ ન લાગતા વિવવને અનુપ શામે છે. ડેમો અઢી” 
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વક્તશ્યમાં જ ખરી કલા વિકસી રહી રોવાધી કલાદણ્િએ એ 
ચમત્કારો ખટકતાં નમી. * 
ગ્રફીણર નાટ્કાએપ 

“પરી અને રાજકુમાર માં સ'મહાયેલ “ લાલાપટેલની લાય 
બરી? અને “મુ'વગ્છી દેસાઈ” માત્ર પ્રધાન નાટિકાઓ છે. તેમાં 
સ્રી-પાત્રો નથી, તેમ છતાં તે આકષક અને કલાત્મક બન્યાં છે. 
“ લાલાપટેલની લાયબરી *સાં રમણુલાલને। ગાધીપ્રેર્યા નિરક્ષરતા 
નિવારણુને! સ*દેશ અને * કુંવરજી રૃસાઈ માં સામ્યવાદી જીવન- 
સ'રેશ આવિર્ભાવ પામેલા છે. એકાંકી નાટિકામાં પાત્રોને ચિર'જવ 
બનવાને! અવકાશ તેના કલાવિધાનની મર્વાદાને લીધે બહુ થોડા 
રહે છે.* ર્મણુલાલતી જ શ્રેષ્ઠ ગણેધી નાટિકાએમાંથી ચિર'જીવ 
અને અવિસ્મરણીય રહે તેવાં પાત્રો કેટલાં માને તેમ છે? પણુ 
લાલાપરેલ અને કુંવરજી રૃસાઈ ખરેખર યાદ રહી તય તેવાં પાત્રો 
છે. એકાંકી નાટકોની ઝડપથી ભુલાઈ જતી પાત્રસૃષ્ટિમાં એ બે 
પાત્રો અપવાદરપ બની રહે તેમ છે. જેકે લાલાપટેલના પાત્રાલેખન 
ઉપર “ ત્રામલક્મી 'ના રામાપરેલની છાપ પડેલી દેખાઈ અવે છે. 

સ'વાદની દણ્રિએ પણુ આ નાટિકાએ ધ્યાન ખેંચે તેવી છે. 
લાલાપટેલની ગામડી ખોલી સૌ કોઈ સમજી રાકે અને છતાં વાસ્તવ- 

ર જેવી દીતે “બુહિવિજય' જેવી નવાલકાર્મા થી રામનારાયણ પાઠક 


શ્રાતાતુ* વક્તન્ય પુષ્ટ કરવા થમવત્કારોનો આશ્રય લીધે! છે તે જ પ્રકારનાં આલ્લે- 
ખન શતિ અહી દૃછિગાચર યાય છે 


2( :# એક ? લદ્ય તરક્‌ સસચેદટતાથી વષ્યા જવામાં સ'કલના સધાય છે 
એની ના નથી, પણ્‌ અમુક હદ જે કલાકારે પોતે « ન્તેઈ લેવાની છે તે આળ'ગ- 
વામાં સમગ્રજવનતે1 ખ્યાલ નધી ગ્માવતે! પણુ ચરિત્ર નિરૃપણુ માટે વાચકની જે 
હચ્ચ ગભીરતા ઉત્પન્ન કરવાની «૧ર પડે છે તે નરી સ કલના સાચવનારાં નાના 
નાટ અને નવજ્લેદ નથી પ્રેરી રકત. ક 

-વિષ્ણુપ્રસપ્દ ત્રિવેદી : “વિવેચન” 
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"વાદી ગામડિયાની બોલીને! આભાસ ઉપજાવી શકે તેટલી સ્વાભાવિક 
અને અકૃત્રિમ લાગે છે. દણાંત તરીકે ન્હુએ : 
લાલા પટેલઃ સંખ્‌ તારુ મુખીપણુ' | સાહેબેનાં દુઃખે તે 
પ્લયઈ છોડી. ત્રીજે દહાડે! થયે! ને કોર્છક સાહેબ ફરી જ વળ્મા 
છે. એક સાહેબ કઉંરો કે સીસોટી * કારે; બીશ્ે કહેશે કે પ“ચાલ 
"ભષે જએ; ત્રીને કહેશે 3ે અમે કહીએ તે ખી વાપરે; અને 
“ચોથે કહેરી વિલાયતી હળ વાપરે, એના બાપના જ સોગત ને 
એણેું દેશી હળ ઊ'ચઇ ન્નેયુ' હોય તો! પેલા છેકરાતે હાંકતા 
ડિપોટી આવે તે તો “જુદા | અતે જમાદારતે ગાળો ભાંડવા છોડી 
“જ મૂકયા હેય છે. એ મુખીપણુ' તુ જ કર, ભાઈ | 
અલબત્ત આ ખબોથી રુ ગામડિયાની ત્રામમોલી નથી જ, 
અને કલાકૃતિમાં ગામડિયા જે બોલી બોસે તેતે યયા ઝીલવાની 
જરૂર પણુ હોતી નથી. કોઈ પણુ વામ્તવવાદી કલાકૃતિની માફક 
એ ચલી પણુ યથાતથ -100૩0₹૦ર્વપ ૦10% કરતાં પણું સ"ભવિત 
ને સુમ્રાલ જેવી બળને તો તેમાં સ્વ(ભદવિકતા તો આવે %, પણુ 
સાથે સાથે મામ્યતાના દુબોધપલામાંથી પણુ તે ઊગરી ગયા વગર 
ન રણે. રમણુલાલે અહીં' લાલાપટેલતી મોથીમાં ચુજરાતના કોઈ 
પણુ વાંચકને કે પ્રેક્ષકને તે બોલી દુત્રાવ ત બને તેટલી કાળજ 
રાખી ગામદી ખોલતા ઉપયોગ કરેલા છે તે સાર્‌ જ કયું” છે. 
“કુ'વરકી દેસાઈ માં એમણે રક્ષિમ, સગોટ, પાત્ોચિન 
અને જેમદાર હતાં સ્વશાવિક લાગતા સઃવારો મૂડેલા છે. દુ'વરજ, 
ગ્રુબા અતે વજીરના વચ્ચે થતા વાર્તાલાપમાંથી નાટષસ'ઘર્ષ પષ્યૃ 
સારો જમે છે, ત્રી મુનશીએ “ પૌશષ્િક નાટકો 'માં વીર્રસભર્યા 
"સવારી આલેપ્મી તેને ન્તેમદાર અતે ગ્રભાવશાળી બતાવવા જતા 
તેમાં નરી કૃત્રિમતા, નાટ#ીપણુ' અતે મારામારીનાં અ'શો ૪ અવી 
-ગયેલ છે. નાટકમાં પાત્રોનો, વશ્તુતો અને પ્રસ"ગાને સ'ઘર્જ હેવ 


5 સે।સામડી-દાપરેટિય 


૧ 


ર્મણુલાલ $ નાટયકાર તરીકે : ૩૧ 


નતો નાટક ઊ'ચકાટિતુ' બને, પણુ “ પૌરાણિક નાટકો 'મા શ્રી ચુન- 
-શીએ એ સ'ધર્ષતે ધણેદ અસ્વાભાવિક અને પ્રસ'ગાપાત હાસ્યાસ્પદ 
બનાવી દીધેલો છે. તેની સામે રમગુલાલે આ નાટિકામાં મૂડલો 
ન્સ'ઘર્જ ઝૂકતાં રમણલાલ ઝુનશી કરતા વધારે સ્વાભાવિકતા અજી 
-રષ્ી સારુ” કૌશલ્ય દર્શાવી શકતા લાગે છે. નાટિકાનો નીચે આપેલો 
હ્ભાગ આ વિધાન રકૂટ કરવામાં સહાયરપ થશે : 

વજીર: ખોલે, દેહાઈ ! તમારા તાલુકાની જમાબ"ધી ડેટલી ? 

કુ'વરજી $ પાંચ લાખ, વજીર સાહેબ 1 

વજીર$ તેમાંથી કેટલી ૨કમ વમૂલ ડરી ? 

કુ'વરજી: બે લાખ વસૂલ આવ્યા. 

વજીર $ બાષીના ત્રણુ લાખનુ' શુ ક્યું”? 

કુ'વરજીઃ મે' હજરને કેડ્યિત સાદર કરી છે, એક લાખ 
“આવતી સાલ ઉપર તહરફૂબ રાખવા, અતે બાષ્રીના બે લાખનું” 
સ્માગણુ” માંડી વાળનું. 

વજીર$ શા માટે? ખીજેથી વસલ પૂરુ" આવ્યુ', અતે તમે 
તહકૃખી અને માફીની માગણી કેમ કરી શકો? 

કુવર્‌જી મે કારણ બતાવ્યુ" છે. એટલી રાહત નહિ મળે 
“તા પ'ચમહાલતો ખેડૂત નાદાર બતી જરો. 

વજીર : તેની તમારે શી પાત? તમને વમ્રૂલ મારે દેસાઈ- 
“ગીરી આપી છે, ખેડૂતોની વકીલાત સાટે નહિ! 

કુવગ્જી$ નામવર સુબા સાહેબને મારી અરજ છે. મને દેસા%- 
ગીરી આપી તે પચમહાલતે આબાદ કરવા માટે; પાયમાલ કરવા 


સાટે નહિ. ખેડૂતની વજ્નીલાત હુ બધ કરીશ તે દિવસે હ" રસાઈ 
મટી ગયે હોદશિ. 


વજીર $ તેવા જ પ્રસંગ આવે છે. અડધ ઉપરાંત રમ વસૂલ 
ગ આવે એ કાંઈ લાયકાતનુ" ચિદ્દ નથી. 
કુવરછી : પ'ચમહાલનાં જગલ વદાવ્યાં, હન્નરે! વીઘાં પડતર 


૩ર :.૨. ૧, દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાડહ્મય-૨ 


૦૪મીન ખેતીલાયક બનાવી, અને લૂ'ટફાટ કરતી ભીલ-ટાળી સરખી 
ગુન્હેગાર નનતોને ખેડૂતમાં બદલી નાખી. એમાં હજરને ફોઈ જગાએ 
નાલાય#ી લાગી હોય તો દેસાઈગીરીની મારી સનદ ર૬ કરવા હુ 
જ ઇજરને વિનતિ કરુ' છુ'. 

વકરે: તમારા વમર બીન્ને કોઈ દેસાઈગીરી કરશે જ નહિં 
એમ તમે ધારે! છો ? 

કુતરજીઃ ના જ; દેસાઈગીરી કરનાર ઘણાં મળરો. છુ' તો 
માત્ર મારા ખેડૂત...... 

સૂગા: જાએ, દેસાઈ | તમે ખેડૂત ખેડૂત ન કર્યા કરે! રા«્ય- 
પણુ ચલાવવુ જેઈએ એ તો ન્નણો છો તે? 

કુ'વર્જી જરૂર, એ રાન્યને માટે મારે! નનન કુરાન છે. 

સૂના? પણુ પૈસા વગર રાય કેમ ચલાવાય ? 

કુ'વરછીઃ હજર 1 જેમ પૈસા વગર ખેડૂતો પોતાનુ” ઘર-- 
પોતાનુ' જીવન ચલાવે છે તેમ પૈસા વમર આપણે રાજ્ય ચલાવવુ” 
જેઈ એ. 

સૂબા$ એટલે? 

કુવર્જી: ખેડૂત ભૂખે મરે તા અમલદારોએ, વજર સાહેમે, 
સગા સાહેબે અતે ખુદ શહેનરાહે પણુ ભૂખ્યા રહેવુ" નતેઈ એ. ખેડૂ- 
તને માથે હાપરુ" ન હોય તો! મારાથી ઘરમાં અતે હજરથી હવે-* 
લીમાં ન જ રહેવાય. ખેડૂતનાં હળ, સમાર અને ગાડાં ગીરો મુકાય, 
ત્યારે કોઈથીએ ચારે અને પાલખીઓમાં ન જ ખેસાય. ખેડૂત- 
પત્નીના કટમાં ગીત ન હોય ત્યારે આપણાથી મહેફીલે! ન ભરાય. 

વરજીઃ આ દેસાઈ શુ" બકે છે? આપણુ શુ' ખેડૂત માટે 
રાનન્‍્નઝ કરીએ છીએ ? 

ઝુ'વરજીઃ નહિ તતો કોને માટે? વછર સાહેત્ર ! જગતને દેસાઈ 
વગર ચાલશે, વજીર તમર ચાલશે, સગા વગર ચાલશે અને સુલનાત 
વગર પણુ ચાલશે; પણુ *૪ગતને ખેડૂત વગર દદી ચાલવાનુ” નમી- 


રમણુલાલ # નાટથકાર તરીકે : ૩૩ 


વજીર ડ આ તદન બેટી વાત ચાય છે. રાજદ્રોડી રાખ્દો 
મેો!લાય છે, નામવર્‌ ! આપના માતીતા દૈસાઈ ખેરીને લાયક બનતા 
“તય છે. 

સુખા? દેસાઈ] તમારો લમ અને તમારી બાહેશી જોઈ 
મે' તમતે દેસાઈગીરી આપી, તમને હજી આગળ ચઢાવવા હુ" ઇચ્છુ” 
છુ, તમારે માટે મતે લાગણી છે એટલે હ' તમારુ સાંભળી રહો. 
પરતુ ઠવે આ ઢબતુ' કાંઈ પણુ ગોલથો તે હુ" તમતે સીધા કેદ- 
આને મોકલી દઈશ, 

મુ'વર્જી : મારી અરજ છે. હજૂર! હુ' રાજદ્દોહુ કરતો તથી. 
ર।ન્ય આબાદીતી હુ ચાવી બતાવી રલ્ો છુ". 


સૃબા$ શુ' તમારુ' એમ કડેવુ' છે કે ખેડૂતા આબાદ નથી 
થયા? 

વજીરઃ એમનાં મકાતે! જુઓ, ખેતરો જુઓ, વસા જુએ 
અતે પછી કહો 3 ખેડૂતો સૃતા સાહેબના અમલમાં આબાદ નથી 
થયા. 

કુ'વરજ$ વજર સાહેબ 1 ખેડૂતોની આખાદી ઉપર મીઠી નજર 
રહેવા રો. તેની આબાદીતે ટકશે નહિ, રોકશે નહિ, ખેડૂત નિર્ણન 
પરો તો નાદાર બનશે; ખેડૂત ડગમગતે। હશે તે શહેનશાહતના પાયા 
ડગમગતા રહેશે? ખેડૂત “બળતોઝળતેો ઠરે તે! એના નિસાસાતી 
ઝાળ વેપારવણુજ અને ધનવૈભવને બાળી મૂકશે, ““હાંપનાહ ! 
ખેડૂત, અમલદાર અને રાજન એ ત્રગ્‌ સમરેયાઓને। ત્રિકોણુ એનુ* 
નામ રાળ્ય. એ રૈષાઓમાં વિષમતા આવશે તો એ ત્રિકોણુ બેડોળ 
બની જરે-અરે ત્રિ્ઠાણુ જ તૂટી જરે. 

મૂખાદ બસ, બસ, દેસાઈ! તમારે માત્ર ભલાઈ થૈવી છે, ખેડૂ- 
તામાં સારા કહેવગવવુ” છે, અને દેસાઈગીરી કાયમ રાખવી છે. 
એવી મુત્સદીગીરીનો મારે ખપ નથી, જય સુધી તમે જમાળ'દીની 
ફ્ય-રન્૩ 


૩૪ : ૨. વ. દૈસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય-૨ 


પુરી રકમ ભરી નહિ રો ત્યાં સુધી હુ તમને નતજરકેદી તરીકે 
રાખવાનું ફરમાન કર્‌ છુ*- 

કુવર: ઇજૂરતુ' ફરમાન સાથે ચઢાવુ' છુ. સાથે આ મારે 
દેસાપઈગીરીનો પટો આપ નામદારને પાછે સેહપુ” છુ, [ખીસામાંથી 
પટા કાઢી મુળાના પગ આગળ મૂકે છે, સલામ કરે છે, ત્રણુ ડગલાં 


સામે મુખે પાછા ફરીને સિપાઈ સાધે દૃરબારતી બહાર ન્તય છે,] 
-પ્રમેશ ત્રીજે 


ઉપરોક્ત અવતમ્ણુ નાટષકલાન! સુ'દર નમૂના જેકું” છે. 
સ'ક્ષિષ્ત, સચોટ, સરળ પાતાચિત સ'વાદકલા દારા દેસાઈ, વજીર 
અને સમનાં પાત્રો સ્પષ્ટ યાય છે. સ'મ્યવાદી વિચારતી છાયા 
તેમાં હોવા ૭તાં તેમાં સીધે! પ્રચાર લાગતો નથી એટલી તેતી વિશે- 
પતા છે, કુ'વરજી દેસાઈત્‌' પાત્ર રમણુલાલે સજ”લાં અમર અને 
જવન્ત પાત્રેમાંતુ' એક છે. 

*એક તક'5માં રમગુલાલે પોતાના ગાંધીવાદી અને સામ્ય- 
વાદી વિચાર્સરણીના સમન્વયવાદના સ'રેશને રજૂ કરી પુચ્ષની 
્છાંસી ઉડાવી છે, માનવીનાં કૃશ્તતતા, ર્વાથી'પણુ” અને પ્રેમને લીખે 
પૃથ્વી, ચન્દ્ર કે કોઈ ગહ માનવીને સ'ઘરવા તૈયાર મતુ' નથી. અન્તે 
મહામાયા પુર્ષને સીની દયા પ૨ તેતે એક તક આપી રે છે, અ 
નાટિકાતા મુખ્ય રસ શાંત છે. અહી પણુ પૃથ્વી, સૂય, ચનદ વગેરે 
પાત્ર બનીને આવે છે. તેનુ” નિરૂપપ્યુ સીધુ' સરળ ફેવા છત અતે 
તેતુ' વક્તવ્ય સુ'દર હોવા હતાં કલાદદિએ તે નતળી નાટિકા છે 
એમ કોઈને કહેવુ' હોય તો જરર કડી શકે! 

“ રીપાવલી'૨માં નવરાત્રિધી શરૂ કરી નવાં વર્જ સુધીના 
હિન્દુઓના અશિત માસના ઉત્સવોનુ' વણુ'ન આવ છે. ખરી 
દદિએ તે! આ નાટિકામાં નાટપત્વ છે જ નહિ; દાઈ વખૂ'તાત્મક 





જ, *પરી અતે રા”3ુપાર ', ૨, 'તય અને પે” 
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નિબ'ધ કે આખ્યાનિકા જેવી તે લાગે છે. વળાં નાટિકાને વાર્તાં- 
લ્લાપ અર્વાચીન યુગનાં એફ હિન્દુ અને દેઈ પરરેશી વચ્ચે થતે! 
છમ છે ત્યાં રાજન વિક્રમાદિત્ય આવી ચઢી અર્વાચીન રાજસત્તા 
અને રાજત'ત્ પર દીક ડીક પ્રહારે! કરી ન્‍્નય છે ! કૃત્રિમ રચના અને 
નિબ'ધાત્મક નિરૂપણુતે લીધે નાટકનુ' વક્તવ્ય રમણુલ.લની અન્ય 
નાટિકાએ માફક આકષક હે!વા હતાં અહી” તે માથુ” જતુ" લાગે 
છે. તેમાં વાતાવરણુ પણુ ન્નમતુ' નથ0; બધુ ધુમ્મસ ભરેલુ અને 
ચમત્કારિક જ લાગે છે. તેમાં વળી નાટકના અન્તે કૃષ્ણુને નવ! વિયા- 
સના પ્રતીક રૂપે પાત્ર તરીકે દાખલ કરી લેખક કૃષ્ણુજીવનનુ' ગ્હસ્ય 
પણુ સમજવા મેસી જાય છે, પરિણામે વસતુ, અભિનય, સપ્રય રથળ 
રૈની યે જશે એકામતા સચવાતી હોય તેવુ' ન લાગતાં નાટિકા તદન 
નિસ્તેજ બની ગઈ છે. 

“હે રામ1'૨ એ રેડિયો નાટિકા છે. તેમાં ગાંધીજતા સને 
૧૯૧૫થી માંડી ૧૯૪૭ સુધીના અને કાર્યતુ' ત્વરિત નિરૂપણુ લેખકે 
કરેલુ” છે. રમટુલાલ સરખા સિહ્દહસ્ત સાહિત્યકારની પણુ રેડિયો! 
નાટિકા ન્તે આવી જ હેય તો અન્ય ઇતરલેખકેાને પેડિયો નાટિકા- 
એ ગ્ર'યસ્ધ ન કરવાની સલાહ દૈવાતુ' મત થઈ આવે છે | કેમકે 
રેડિયો નાટિકામાં ચિર'જવતાના અ'રો બહુ થોડા હેય છે.“ પત્ર- 
કાર્‌ લેખકોની માફક રેડિયો લેખકે પણુ ચિર'જીવ સાહિત્ય ન 
જેવુ" સર્થટ શકે છે. એ લેખકોને એ “ બાબરા ભૂત 'તે સદા ય ધબ- 
કત્તા રાખવા માટે જે તે હાય લાગ્યુ તેના પર ઉતાવળે લખી 
નાખાને તે ભૂતને ધરાવી દેજ્ઠુ' વડે છે. આવી રીતે સનત” સાહિત્ય 
ચિરજીવ અતે ટકાઉ ન હેય તે સ્વાભાવિક છે. 

3. “સુષ્પાની સષ્ટિમાં' 





₹ ૬... રિ તા0 તક ૦0 ત₹દ સાલવા 125 1115 છુટા.” 
--8૧7/447 50827 ૨ “7/૮ 27૮47૯ 70746008 ' 
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* ગુજરાતી સાહિત્યની "કેટલીક ઉત્તમ ઉપહાસિડાએ! 
.અર્વાગીન યુગ ઉપદાસિકા - 6૦10૦૮) તે! છે. પ્રવર્જમાન 
માનવજીવન કરુણુતાની ચક્કીમાં પીસાતુ* હોવા છતાં આજે નાટવ- 
ક્ષેબ્ર ઉપહાસિકાએ! % વધારે લખાય છે. અર્વાચીન ગેમને! ત્રેષ 
નાટષકાર્‌ બર્નાડ રોઈ પણુ ત્રધાનતઃ ઉપહાસિકા લેખક છે, અતે 
તૈતુ" કારૂણુ ઘણુ' સ્પષ્ટ છે. અર્વાચીન યુગે ફટાક્ષપાત્ર ડે હાસ્યજતક 
એવુ” ઘણુ ઘણુ' ઉત્પન્ન કરેલુ” છે. વળા અર્વાચીત થુગવી ર'ગજૂમિ 
લાગણીપ્રધાન કરતાં ખુદ્રિપ્રધાન નાટ્યતત્ત્વાને સહેલાઈથી અનુરૂપ 
પાપ તેવી શેષ છે. અર્વાગીન યુગની ર'ગજૂઝિ પર સ્વાર્ણાવિક લાગે 
તેવી રીતે કચ્ણુ તત્ત્વા રજ કરવાનુ” કામ ઘણુ' કૌરાલ માગી લે છે. 
હાસ્યરસને નિષ્પન્ન કરવાની શક્તિ, રમણુલાલમાં ઉત્તમ પ્રકા* 
રની છે. કટાક્ષ ઉપ્રનુ” તૈમતુ* પ્રભુત્ત પણુ ઘણુ* વિસ્મયજનક છે. 
જીવનના ઉલ્લાસના લેખક હોવા ૭નાં અર્વાચીન યુપની રાજજીય, 
આર્થિક અને સામાજિક અસમાન ર્ચનાએ જે વિષમ પરિસ્થિતિ 
ઉત્પન્ન કરી છે તેણ રમણ્લાલમાં એક પ્રકારની વકૃદણ્િ પણુ ખીધ* 
વેલી છે. પરિણામે તેએ! કટાક્ષ દ્દારા ઊ'ચકેટિને! હાસ્યરસ નિષ્પન્ન 
કરે છે, પ્રા, અન'તરય રાવળ ગુજરાતી નાટચસાહિત્યને સંક્ષિપ્ત 
પ્તિહાસ લખતાં રમણુલાલની નાટયકેખક તરીકેની સફળતા વિશે 
જ્યારે લખે છે: “આવેશભર્યાં સ'વાદ, દિલ ઘડકાવનારા બતાવે!, 
રસિક શ'મારનાં દશ્યો, “ કોમિક' નામથી ધ'ધાદારી રબાભૂમિને માનીતું 
થઈ પડેલુ” હાસ્યતત્ત્ત અતે ગીત્તા એમનાં નાટકનાં સખ્ય લક્ષશેા 
અને અ'ગ બનતી ગયાં છે” ત્યારે તે યોગ્ય લાગતુ નથી. ધ'ધા* 
રારી ર“ગભ્ૂમિને મળતુ* “ામિક' ર્મણુંલાલનાં નાટડોમાં હેતું નથી. 
ધ'ધાદારી રગજૂમિ પરતુ' “કોમિક' ઘણી વાર સસ્તુ, જુગુપ્સાજનક, 
વિચારવિઠીત અને મહદ્‌અ'શે કૃત્રિમ હેય છે. ન્યારે રમણુલાલનાં 
નાટડાનો. હામ્યરસ અર્વાચીન સમાજરચના પર કટાક્ષ વેરી તેનુ” 
“તાન અનતરાય રાવળ “સાહિત્ય વિહાર્‌' 
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પુતર્વિધાન કરવા મથતો બુદ્ધિપ્રધાન હાસ્યરસ હોય છે. # આ વિધા- 
નને પુજ્ટ કરવા જરા વિગતથી ર્મણુલાલની ઉપહાસિકાઓ જેઈ એ, 

“શ'કિત હેદ્ય'એ રમણુલાલની ઘણી લોકપ્રિય અને ર'ગમ્રમિ 
ઉપ્ર્‌ વારવાર સફળ થયેલી નાટચકૃતિ છે. ક રમણુલાલ પોતે પોતાની 
સાહિત્યકૃતિ વિશે ફદાપિ પ્રશ'સાત્મક શ”્દો કાઢતા નથી. પણુ આ 
વિસે તેએ ગૌરવપૃવક લખે છેઃ “ ઘણી જગ્યાએ એ ભજવાઈ ચૂકચુ* 
છે, ખીજ્ન કોઈ પણુ તાટકની સરખામણી કરી રાકે એટલી વાર એ 
ભજવાઈ ચૂકયુ' છે. ” 4- 

લોકપ્રિયતા કે રંગભૂમિની સફળતા એ કોઈ પણુ સાહિત- 





* “હુ[શ્ય અને કટાક્ષ મતે ગમે છે' હુ” પણુ ખડખડ હસી શકુ” ધુ', 
જ્ાસ્ય મારે માનીતો! રસ છે, પ્રેમાન'દ૬, નવલરામ તષા રમણુભાઈને હુ" રર* 
પૂર્વક વાંચતો. સવેનન્ટીસ, માક*ટ્વેન, શેકસપિયર, રો1, સ્ટીવનલીકોક અને છેક્તે 
ખેડલે પી. છ. વુડહાઉસનાં લખાણેાને! મતે ટીકડીક પરિચય છે ..... યુટ્ટ અતે 
સ'સ્કારહ્રીન મશ્કરી મતે «ર1 ય ગમતી તહિ, એટલે હાસ્યતી વિશુશ્િ હુ* જરર 
માગતો. ? 

--૨* વ. દેસાઈ : “સધ્યદહતાં સૃમજળ' 

2૯ “,..-..અ। નાટક રોખીત નટવર્ચ 400 દપલ્ટ્ડ ને ગમ્યુ હોય તેમ 
લાગે છે; કારણૂ, ગુજરાત અને ગુજરાત બહારથી પણુ આ નાટક ભજવવા મારે 
દર વષે" એક બે માગણીએ આવતી જ રહે છે ' 

-૨. વ.રેસાઈઃ “શ”ડિત હદય ” બીજી આવૃત્તિની મસ્તપ્વના 

* ૨* વ. રેસાપઈ 9 “ સધ્યાટ્ટનો સૃમજળ ' 

ગુજરાતમાં તે આ નાટક સદ્ળનાપૂવ“ક અતેકવાર ભજવાઈ ચૂક" છે «૮. 
પણૂ ગુજ્રાતતી ખડાર ટાગાનિકા મ્વાન્ઝા નત્રરમાં “શ'કિવ હચ્ચ' ત્યાંની કેઈ 
શાળા માટે ફાળે એકઠો કરવાના ઉદેશથી «યારે તે નાકની ફેવળ બે વાર ભ#/- 
વણી કરતા એપેરાની નહેરાતના ઉત્પતરસવ સેાખખો નહો પચાસ હરતર શિલિ”- 
ગને થયેલો! એ “ર'કિત હદય 'ની ર“ગભૂગિ મધની અનુકૂળતા અતે ઞફળતા 
દર્સાવી આપે છે. ગુજરાતી સાહિત્યની કાઈ પણ્‌ નાટપફૂતિ ખરેખગ આટલી મદ 
ળાપૂવ'ક ભજવાઈ નહિ હેય. ? * 


ટ : ૨.૧. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અનેં વાફમય-$ 


કૃતિની ત્રે્તતાનો પુરાવો નથી. અને એવી ઉપેક્ષાકત્તિથી ,ત્રીસ વર્ષ 
પહેલાં લખાયેલી આ નાટયકૃતિનુ' તટરથ દૃદિએ પણુ આજ અખ્ય* 
મન કરતાં તેનો લોકપ્રિયતા અને તેની સફળતા સકારણુ લાગે છે! 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં આજ પર્ય”ત લખાયેલી ઉપહાસિકાઓમાં “શ'ક્તિ 
હૃદ્ય' અનેક દદિએ ઘણી ઊ'ચી કક્ષાની ઉપડાસિફા લાગૅ છે, અહી” 
મકોઈતે થી મુતશીતી ઉપહાસિકાએતે અન્યાય યતો લાગશે, પણુ 
ખરેખર એમ લાગવાને કારષ્ રહેતુ” નથી તેવો પ્યાલ બન્ને લેખ- 
કોની આજ લેખમાં આગળ ઉપર કરેલી સરખામણી ન્નેયા પછી 
આવ્યા વગર નહિ રઈ. 

વર્તુસ“કલના, પાત્રાસેખત, સ'વાદરચના વગેરે “ શ'કિત હૃદય' 
માં સુ'દર રીતે સમન્વિત થયૅલાં છે. વિશ્વની સેવા કરવાનાં સ્વપ્ને! 
સેવતાં અને છતાં સામાન્ય માનવી જેમ કામુકતાને વશ થઈ જતાં 
ચુવકમણુ પર, તેમ જ શ'કાની એક માત્ર ક્ષણુથી પોતાના પ્રેમીને 
અને સમપ્ર પુસ્યન્નતને તિરર્કારતી બની જ્તી ચ'ટ્કિના પાત્ર 
દ્દારા યુવતીગણુ પર તૈમ જ પારકે પૈસે પરમાન'દ ઉડાવવાનાં સવમાં 
સેવતા આજના શિક્ષિત અને સરકારી ગણાતાં વછીલ, ડૉકટર, 
કવિ વગેરેના વર્ગ પર રમણુલાલે ધણો વેધક કટાક્ષ આ નાટકમાં 
કરેલે। છે, રોકસપિયર્ની ઢેટલીક સુ'દર લેખાયેલી વિતોદિકાઓને 
મળતુ" કલાવિધાન અને તેના જેવી પરિસ્થિતિ ર્મણુલાલ આ નાઢટ- 
કમાં નિષ્પન્ન કરી શફથા છે. દરૅક પાત્ર, દરેક પ્રસ'ગ, દરેક સ'વાદ 
ઘણાં વારતવિક અને સજીવ બન્યાં વગર રહ્યાં નથી. 

કુજ એક રસિક પત્ની થેલે! પતિ છે. એ ખરી રીતે તો 
ચિદ્ઘનના પતનને1 ભોગ બનેલો છે, ચિદ્ધનને મિત્રદોહ તેતે ધણ 
આધાત પહોંચાડે છે. શેકસપિયરન! લીએ।નટીસ, પોસ્થ્યુમસ કે કેટ- 
ક્ષેક અ'શે આથેલેો નેવી મતોદશા એ પાતમાં જેવા મળે છે. શ”કા 
ઉદૂલવ્યા પછીનું મનોવિશ્લેવયુ ખરેખર વારતવિક અને હદ્યસ્પર્શા 
લાગે છે. ચિદ્ઘન, ચ*દિકા અતે કુ'જતા મને! વિશ્લેષણુમાં ર્મણુ- 
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લાલે પેત્તાની નવલકમરાઓમાં પાત્રોમાં પણ્ય ન દર્શાવેલી સચે।ટતા 
આશેલી છે. દષ્ટાંત તરીકે અહીં કુજની અ'તરવેદના નિદાળીએ ૨ 

કુ'જ : જગત જૂદુ” છે. મનનો વશજ નિમકહરામ છે. 
સુમ'માંથી અશ્તિ વરસે છે 1 આપણે બૂલથી તેને અજવાળી કહીએ 
છીએ. ચમાં શીતળ, કેશ્ભુ” ઝેર વરસે છે! મૂખ માનવી તેને 
ચાંદની કહી તેમાં રાસ માડૅ છે ! અને એ રાસ ? એ તે ચમકતી 
તલતારેની હી'ચ? 8 ફાળનાગ અને કાળી નાગણેૂ।ની ગૂ'યણી ?... 
એ ભય'કર માનવી 1 તુ' લીલોતરી નીચે સ'તામેલે ન્વાળાપ્રખી 
છે | તારાં રિમતતી પાછળ આકાશનુ' ઊ ડાણ છે | તારાં આસુની 
પાછળ જીવન છગ્તી વીજળી ઝખૂડે છે. અતે તારા બોલની પાછળ 
ગ્રલયતેો મેઘનાદ ગજ છે | કુદરતના એક એક અણુમાં પર્વતનો 
ભાર્‌ ચઈ ન્નય, અતે તે સઘળા અણુએા નીચે તુ' દટાય તા જ 
તારી કુટિલતાતે। અ'ત આવે] 

--અ'ક ૨, યથવેશ ૨, 

આ જ મમાણે ચેકસપિયરતા €/706141006 માં ખલનાયક 
યાજીમાના શ્રપ'ચોતે। ભોગ બતેલ પાર્થ્યુમમસ આત્મસ'ભાપણું ફરતા 
વિષવમન કરે છે, અને ખાસ કરીતે સમમ્ર સ્ત્રી ્્તાતિ પ્રન્યે ઝેરીલા 
વિચારે કરતો તે થઈ જાવ છે. 
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રુ'જ અને પોસ્થ્ધુમસ એ બન્ને નાયકે એક સરખી પરિ- 
સ્મિતિમાં ન્નણે સમાન આંતરવેદના ઢાલવતા લાગે છે. અડી' ' અપ- 
ઠરણુ ની દષ્ટિએ ન્નેવુ* ઇટ નથ. આપણે ભેઈ ગયા મુજ્બ 
રમણુલાલમાં અતુકરણુષત્તિનુ” પ્રાતલ્ય નથી. ઉપરોકત પરિચ્ઝેદો 
સરખાવીતે શાપણે જે કહેવુ' છે તે એ કે રમષ્ુલાલ ગૈકસપિયર 
નેવુ' આલેખન અડી કરી શકચા છે. પ્રિયતમાની મેવફાઈથ જે 
કારી ઘા સ'સ્કારી હદયને લાગે છે તેત* વૈધક નિરૂપયૃ આપણે અહી” 
નિહાળી શજીએ છીએ. 

આ બધુ* છતાં નાટકનુ' નામાભિધાન ( અગર તે! તેતે મધ્ય- 
વત" વિચાર ) ખહુ ચોગ્ય નથી. ચિદ્ઘને ખરેખર કામુક બનીને 
જ વિલાસને ચુ'બન કરેશુ' ! એટલે એ તો પૂરો દે વિત છે જ. 
સને એ દસ્ય નિહાળી ત્યાં હાજર રહેલી ડેઈ પષુ વ્યક્તિને શ'કા 
ગયા વગર રહૈ જ નહિ, યેકસપિયરના લીઓનરીસ, પૉસ્થ્યુમસ કે 
આધેલો તા ખોટી રીતે વહેમાયેલ!. «યારે અહી' વિલાસ તિર્દોય હોવા 
છ્તાં ચિદ્ધન તો પૂરો ગન્હેગાર કે દોષિત બને જ છે. એટલે કેવળ 
એક રા"કાને લીધે જ જુદી જીરી વ્યક્તિઓને! સ'સાર સળગી 
ઊઠયો એમ લેખક ગર્ભિ'ત રીતે ન'ટકના શીષક અને વડ્તવ્ય 
દ્દારા સૂચવવા માગતા હેય તા તે ખરેખર ઉચિત લાગતુ” નથી. 

“શક્તિ હદય જેટલુ” સફળ અને અકફત્તિમ લાગે છે તેટલુ” 
જ “અ'જની * નિષ્ક્ળ અને કૃત્રિમ લામે છે. “શકિત હદય 'જેમ 
તમાં પણુ બે નાયકે આવે છે: જવપ્રસાદ અને પ્રિયકાન્ત. જય 
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પ્રસાદ પણુ ઝુ'જ જેટલો ધનવાન હોય છે. પણુ જયપ્રસાદ ધનથી 
ક'યાળી ગયોઃ છે. વળી “ શ'કિત હેદય'માં જેમ કુ'જતું' ધન પચાવી 
પાડવા ડોકટર, વકીલ વગેરે મથતાં હેય છે તેમ અહી” જયપ્રસાદનુ' ધન 
પચાવી પાડવા ભીખાલાલ મુનીમ મથતે। હોય છે. “શકિત હેદય'ની 
ચ'દ્રિકા અને વિલાસની જેમ “ અ"જની'માં પણુ ખે નાયિકાએ 
હોય છે: અ'જતી અને માલિની, ' શ'કિત હદય 'મા ધનવાન શેઠના 
ધરતતુ' જેમ કવિ રક્ષણુ કરે છે તેમ અહી' કેસરલાલ એ કામ 
બજાવે છે. અલમત્ત એ છતાં બન્ને નાટકોની સન્નવટ, વરતુ અને 
પાત્રાલેખનમાં તેમ જ મધ્યવતી* વિચારમાં ઘણો જ તફાવત રહેલે 
છે. વળા “શ'કિત હદય' “કલા માટે કલા' ની કૃતિ છે ન્યારે 
“અ'જની” સામ્યવાદી વિચારોની પાશ્જ્ભૃમિ પર્‌ મ'ડિત થયેલુ” 
છે. “ શ'ફિત હેદય' આદિથી અન્ત સુધી શુદ્ધ નાટયકૃતિ જ લાગે 
છે ન્યારે “ અ'જતી 'માં નવલકથાતે જાણે નાટયસ્વરૂપ આપવામાં 
આવ્યુ" હેય તેમ લાગે છે! અર્યાત્‌ “અ'જની'માં નાટક કરતાં 
નવલકથાના અ'શેો વધારે છે. 

અતિધનથા જયપ્રસાદને ક ટાળાં જવાનુ શુ કારણુ હતુ' તે 
સમજતુ' નથી. ધનની ગમે તેટલી ઉપેક્ષા કરીએ, પણુ એ ૭તાં 
તેનાથી કાળી જવા જેવુ' યોગ્ય કારણુ લેખકે દર્શાવ્યું” નથી. વળી 
શભિખાલાલ સુનીમની પુત્રી ચ'પા કલાધર, પદ્મકાન્ત વગેરેતે પ્રેમમાં 
પાડી બનાવતી હોવા છતા તે સ'તકારી યુવતી જેવી કેમ લાગે 
છે? વાસ્તવિક દિએ તેતુ' પાત્રાેખત અર્વાચીન યુગતી ધૂત* 
યુવતી જેવુ" લાગવુ' ન્તેક એ. ઠેમકે ગમે તેવા મૂખ* પ્રગુયાઓ 
હોવા હતાં ચપા જે પ્રકારના ધૂત પ્રેમની તેમની સાધે રમત 
રમતી હોય છે તે “કાકાની શશી? જેવી સુધરેલી વેસ્યાટૃત્તિને જ 
મળતી છોવાથી ચ'પા નાટકમાં આદરપાત્રને બદલે ઘણાપાત્ર લાગે 
એવી રીતે તેતુ* પાત્રાલેખન લેખડે દરવુ' ન્નેઈતિ” હતુ*. 

વળી અહી નાટકમાં એક બીજુ નાટક ભજવાય છે. “ કામ- 
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દહન 'નુ' મૂળ નાટક ડેવળ અભિનય અને «ત્યે! દારા જયપ્રસાદને 
લાં થાય છે, પરતુ તેતુ' આલેખન કરતાં લેખકતે આવડયુ' નથી, 
એ આખે પ્રસંગ નવલકથાશાહી બની ગયો છે, શ્ઞેક્સપિયરનાં 
નાતકોમાં કે ભવભૂતિનાં “ઉત્તરરમચરિત 'માં તટકતી અદર નાટક 
શજવાતુ' હોય છે તે મ્રુખ્ય વશ્તુતે વેમ આપનાર અને કલાના 
પરિપાક જેવુ* બની રહે છે. ત્યારે અહી, તે ધ'ધાદારી ૨ગભૂમિમાં 
મુખ્મ વસતુયી પ્રહસનતો પડદો જેમ જીદો પડી જતો હોય છે તેવું 
ખૂતેલુ* છે. વર્ળા જયપ્રસાદ અતે અ'જની જેવા ગર્ભથીમ'તો ગરી- 
બોની સેવા અને સામ્યવાદી વિચારે પ્રત્યે ઘણાં કૃત્રિમ રીતે વળનાં 
હોવ તેમ લાગે છે. આવી ખ.મીઓતે લીધે રંગભૂમિ પર પણુ 
“અ'જતી! બહુ સફળ ડેમ નથી નીવડયુ' તે સમજ શકાય તેવુ” 
હોય છે. 

રમણુલાલ દરેક પ્રકારતે। હાસ્યરસ સદ્‌ળતાથી મોજ શકે છે, 
* શ'કિત હેદવ 'માંતો હાસ્યરસ 170100૫07-માર્મિક હાર્વતે મળતો 
છે.ક ડેમકે તેમાં તમે દરેક પાત્ર ઝત્મે હસી ઊટી છો. પણુ તે 
હાસ્ય પાછળ એક પ્રકારની ઊડી સહાતુજૂતિ અને અનુક'પા હોય 
છે. સિદ્ઘનની ભાવનાભણ્તા અતે ચ'દ્કાના ' શ'કિતિ હદય 'થી 
દ્ૈષાગ્નિ પ્રગટતાં જે હાસ્યરસ નિષ્પન્ન થાય છે તેમાં તે પાત્રો 
તિરસ્કારપાત્રતે બદલે વધારે દયાપાત્ર લાગે છે, દશાંત તરીડે જુએ 

* 1111000111 ના'ન્યાવર્તક લક્ષણે! ન્યોઇજ” મેરેડીય આ પ્રમાણે આપે છે 
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*શુ'કિત ઉદય 'ા હાસ્યરસમાં અ! લક્ષણે ત્રેવા મળે જે, 
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પૈદયભમ થયેલી ચ*દ્કાને! વઝીલ સાથેને। સ'વાદ : 

ચદ્િકાઃ આપે કાંઈ પણુ પૂછવાની જરૂર નથી. મારે કામ 
છે, આપ હવે પધારો, [ વળીલ સહેજ દૂર થાય છે] શિકાર અને 
શિકારીની ભાવના ઇજી પુસ્ષ અને સ્્રીના સ'બ'ધમાંથી ગઈ નથી. 
હુ* ત્તે ઈશ્વર હોઉ" તો એક ક્ષશુમાં દુતિયાને પુર્વ વગરની બનાવું. 
કૂક્ત એક ચિદ્ઘનતે છેલ્લી વાર જતી આવુ* 1 * 
--અક ૧, પ્ર. ૫ 

કવિના પાત્ર દ્દારા પણુ મહદ્‌અ'શે એ જ પ્રકારને! હાસ્યરસ 
નિષ્પન્ન યતો હોય છે. નતુએ કવિ અને ચિદૂધન વચ્ચેની વાતચીત : 
(ડોક્ટરના દવાખાનામાં એ પ્રસગ બતે છે.) 

કવિ$ [સલામ કરી] હુ' જ કવિ (સ્વગત) ગતિમાં ન્નણે 
રવિ. કલ્પના મારી મુગ્ધા નવી, અને અલ'કારે। ઊંડુ' છુ' લવી 1 

ચિદ્ઘનઃ ડૉક્ટર, તમે પ્રયમ આ છોકરીને જેઈ આવે. 
કવિ, આપને હુ' થોડી વારમા બોલાવીશ. કેટલાંક મજરોની રિથિતિ 
નેવી છે, એટલે “રા આપ ધે!ભી જાએ. 

કવિ$ છી હા. થોભવાને હરકત નધી. (ર્વગત) અત્યાર 
સુધા ધોભેલા જ હતા. આપણી પ્રગતિ મે જ માગે” અત્યાર સુધી 
તા થઈ છે. એક લેણ્દારાની સ“ખ્યા વધારવામાં અને ખીજી... 
બાળક્ાની સ“્યા વધાર્વામાં...... 

--અ'ક ૧, પ્ર.૪ 

તે જ પ્રમાણે વકીલ, ડાકટર વગેરે કુ'જ્ની વિહવળ મતે!- 
દશાને! ગેરલાભ ઉદ્ઠાવી તેની પાસે અગત્યના કાગળા પર્‌ સહી 
કરાવી લે છે શ્યારે કવિ પણુ વફીલ, ડોકટર વગેરેને અતુસરી એમ 
કરે છેઃ 

કવિ: [સ્વગત] આપણે પણુ સહી લેવામાં રા માટે પાછા 
પડવુ" પ્રકાશ ] સાહેળ, મતે પણુ સહી આપી નથી, 

કુ-જ : લાવો, તગે તો કવિ ને? જુએ, સારી કવિતાએ 
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લખત્ે, અતે આપણાં અનામાત્રમોમાં ગવરાવન્તે, હુ' અનાથ 
બાળકોને પિતા છુ. [સહી કરી આખે છે.] ર 

કવિ$ [સ્4મત] પોતાના છોકરાં ન હોય ત્યાં સુધી એ 
સ'તાષ રાખવે સારે છે. [પ્રકાશ ] અડચણુ નહિ. હુ' પણુ અનાય 
ખાળકોને પિતા છુ. [સ્%ગત ] ફક્ત તેમને અનાયાશ્રમમાં મોકલ્યા 
નથી, એટલુ જ. ર 

--અકર૨, પ્ર, ૨ 

«યારે ' અ'જની 'માં નીચ આપેલા સ'વાદમાં વકોક્તિ-110'૪ 
નાં લક્ષણે! ન્તેવા મળે છે, * સપ? , અ'જની સાધે પે'તાના પ્રેમાએ 
પર્‌ કટાક્ષ કરતાં વાતચીત કરતી હેય છેઃ 

અ'જનીઃ ચ'પા, રા' કરે છે તુ'? કેતી લાજ કાઢે છે? 

ચ"પા$ માસ એક ઉમેદવાર પતિની. 

અ'જની # ઉમેદવાર પતિ? એક? 

ચ"પાઃ હા, પ્રોમેશનર હસબ&. હિ'દમાં આપણાં માળાપ 
ઝડપવી યુરાપ-અમેરિકા લાવવા માગે છે, 

“ભાષખીજ” અને “કવિઓને! કમરા'5 એ નાટિકામાં 
પણુ મુખ્યન્વે આ પ્રકારને નિર્દય, નિશ અને હારયપાત્ર બના- 
વૈલ્ી વ્યક્તિએ! પ્રત્યેની અતુકપાભર્યાર હઃસ્યમ્સ લેખકે મૃકષો છે. 
* ભાઈબીજ 'માં આ પ્રકારને! હાસ્યરસ નેસગિ'ક લાગે છે, ન્યારે ” કવિ- 
ઓને કમરા 'માં તેની અવાસ્તવિક અને કૃત્રિમ સશ્તવટયી હાસ્યરસ 

₹ “1 ડાય ૦ શોત મ ૦ ધોટ પતાલ૦પક [૯0૩૦0૧ 
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મારી મચડીને ઊબે। કર્યા લાગે છે. 

કટાક્ષ-૧% 11ના રમણલાલ ઉત્તમ સજક છે. તેમની 
નવલકથાઓમાં, નવલિકાઓમાં અને ' ગુલાબ અતે કટક? સરખાં 
ચિ'તનપ્રધાન પુસ્તકના લેખોમાં પણુ કટાક્ષ પરતુ તેમનુ પ્રભુત્વ 
જેવા મળે છે. ' તપ અને ર્‌પ 'માં સ'ગ્રહાયેલ “ ભાવનાતુ' ખૂન, 
* પ્રભુનુ' પ્રયાણુ ', ' રાતી પટી કે “ દિલ્તે 1'£[0૦' અને “ચોરની 
દુનિયામાં ' તથા “ પરી અને રાજકુમાર માંની “સ્વર્ગ જીત્યુ”? વગેરે 
એકાં૪ઓમાં મુખ્યત્વે કટાક્ષ દ્રારા નિષ્પન્ન થતો હાસ્યરસ દયા 
નહિં પણુ તિરસ્કારની જ લાગણી આપણામાં ઉપજાવે છે. 4 ' શ'કિત 
હદય! સાથે ગુજરાતી સાહિત્યની પણ્‌ શ્રેષ ગણી શકાય તેવી આ 
કટાક્ષપૂર્્ઝુ ઉપહાસિકાએ રમણુલાલે લખા છે. 

ગાંધીજી જતાં ગાંધીજીની ભાવનાનુ* પણુ ખૂન થઈ ચૂકયુ* 
છે, એ સત્રવિચારતી આસપાસ “ ભાવનાનું ખૂન ' નામે નાટિકા 
રચાઈ છે, તેમાં અર્વાચીન યુગના સ્વદેશી પ્રધાને, મિલમાલિકા, 
'ત્યાગ ' કરી વધારે ભે!ગ ભોગવતા મહછારાશ્તએ।, દ'ભી ર્વય'- 
સેવકો અને સેવિકાએ પર વેધક કટાક્ષ લેખકે કરેલો! છે. આ વસ્તુતે 
જરા મળતી નાટિકા *પ્રભ્રુનુ' પ્રયાણુ' છે. તેમાં અર્વાચીત યુગતી 
નફાખોરી ૫૨ પણુ કટાક્ષ છે. પ્રભુતી મર્તિ'ના થતાં વિસર્જનરમાંથી 
પણ્‌ માણસે! ધન એકડું' કરે છે! વેપારીએ, ધનવાતે।, પરસ્ત્રી 
કમમાં સફળ થયેલા ર'ગીલા ભક્તો, અમલદારો, દેશનેતાએ અને 
આગેવાને! વગેરે જ નફાખોરીના ચત્રધારો દેય છે એવું પ્રતિ- 
પાદન કરી લેખકે તેમને કટાજ્તાથી વી'ધી નાખ્યાં છે. પણુ આ 
નાઢિકાની રચના 1 કૃત્રિમ બની ગઈ છે. નારદ અને કશ્વિરનુ' પાત્ર 
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લખત્ને, અને આપણાં અનામાશ્રમોમાં ગતરાવતે. ૬' અતાય 
બાળકોનો પિતા છુ [સહી કેરી આપે છે.] 
કવિઃ સ્વગત] પોતાના છોકરાં ન હોય ત્યાં સુધી એ 
સ'તાષ રાખવો સારે છે. [પ્રકાશ ] અડચણુ નહિ, હુ' પણુ અનાથ 
બાળકોને! પિતા છુ” [ સ્વગત ] ફક્ત તેમને અનાથાશ્રમમાં મોકલ્યા 
નયી, એટલુ જ. 
--અ'ક ર, પ્ર.૨ 
જ્યારે “અ'જની 'માં નીચે આપેલા સ'વાદમાં વકોક્તિ-[₹01મ૪ 
નાં લક્ષણ! ન્નેવા મળે છે. * ચપ!, અ'જની સાથે પે'તઃના ગ્રેમીએઓ 
પર્‌ કટાક્ષ કરતાં વાતચીત કરતી હોય છેઃ 
અ'જતી? ચ*પા, શુ" કરે છે તુ”? કોની લાજ કાઢે છે? 
ચ'પાડ માસ એક ઉમેદવાર પતિની. 
અ'જની ઃ ઉમેદવાર પતિ? એક? 
ચ'પાઃ હા, પ્રોમેશનર હસબડ. હિ'દમાં આપણાં માળાપ 
ઝડપથી સુરેપપ-અમેરિકા લાવવા માગે છે. 

“ભાઈબીજ પ અને “કવિઓને! કમરા '૨ એ નાટિકામાં 
પણુ મુઝયન્વે આ પ્રકારને! નિર્દિવ, નિરદશ અતે હાસ્યપાત્ર બતા- 
વેલી વ્યક્તિઓ પ્રત્યેની અનુક પાભચાં દઃરયરસ લેખકે મૂકયો છે. 
* ભાઈબીજ 'માં આ ગ્રકારને। હાસ્યરસ નૈસગિષ્ક લાગે છે, જ્યારે “ કવિન 
ઓને કમરો 'માં તેતી અવાસ્તવિક અને કૃત્રિમ સ'્તવટથી હાસ્યરસ 

* “1 ॥1૧ન્‍૧તં ૦ હિટ બસો 61 ટ ઇતૉટ્ણળાંતપડ ઝટ5૦0 
ઈ ત્ર ડ્વઘાતતત ₹૦ત, ધ૦ પ3: 1 પતદઈઉટ સતત ડતલડ 410ઇતે, 
સ્બ્ણ કટિ ૦ કપત્તજીુ પાક્તવ્ટ ત્ર 5૩૪૩-૦૦૯-ત્ડક, 8 ૧૫11૮] 10 
ડૉ : 10 135 તળકુપાડી ઈલ દ્ાવંલ્ત્ટે વેણ9ા૦ણ5 પમ૮૦૬ 18તંટ્ટ્તં 


તાપ110૪ુ 12૬ પતત 116, 3:૦૫ ક લતા ૩૦ ર૦ છુત્ઝા3-”' 
-/૮7:7#/8: “/2૩1* ૦૦ €૦૪#ત)*” 


૧-ર. “નપ અને ર૫” - 


રમણુલાય : નાટયકાર તરીકે : ૪૫ 


મારી મચડીને ભે! કર્યોય લાગે છે. 

કટાક્ષ- 54 "૦ના રમણલાલ ઉત્તમ સર્જક છે. તેમની 
નવલકથાઓમાં, નવલિકાઓમાં અને ' ગુલાબ અને ક'ટક' સરખાં 
ચિ'તનપ્રધાન પુશ્તકના લેખોમાં પણુ કટાક્ષ પરતુ* તેમનુ પ્રભુત્વ 
ન્નેષા મળે છે. ' તપ અને રૂપ 'માં સ'મ્રહામેલ “ ભાવનાનુ' ખૂન, 
“ પ્રભુનુ' પ્રયાણુ ', ' રાતી પટી ' કે “ રરિભ્ત 10૯ અને “ચોરની 
દુનિયામાં ' તથા “ પરી અને રાજકુમાર 'માંની “સ્વર્ગ છત્યુ*' વગેરે 
એકાં્ીઓમાં મુખ્યત્વે કટાક્ષ દ્દારા નિષ્પ્ થતો હાસ્યરસ દયા 
નહિં પણુ તિરરકારતી જ લાગણી આપણામાં ઉપન્વે છે, ₹  શ'કિત 
હુડ્યુ' સાથે ગુજરાતી સાહિત્યની પમ શ્રેટ ગણી શકાય તેવી આ 
કયાક્ષપૂર્ઝુ ઉપહાસિકાએ રમણુલાલે લખા છે. 

ગાંધીજી જતાં ગાંધીજની ભાવનાનુ' પણુ ખૂન થઈ ચૂકષુ* 
છે. એ સૂત્રવિચારતી આસપાસ “ ભાવનાતુ” ખૂન ' નામે નાટિકા 
રચાઈ છે. તેમાં અર્વાચીન યુગના સ્વદેશી પ્રધાને, મિલમાલિકા, 
“ત્યાગ ' કરી વધારે ભેગ ને!ગવતા મહારાવ્તઓ, દ'ભી સ્વય”- 
સેવકો અને સેવિકાએ પર્‌ વેધક કટાક્ષ લેખકે કરેલો! છે, આ વમતુતે 
જરા મળતી નાટિકા “પ્રભુનુ' પ્રયાણુ' છે. તેમાં અર્વાચીન યુગની 
નફાખોરી પર પણુ કટાક્ષ છે. પ્રજુતી મર્તિ'8ના થતાં વિસજ“નમાંશી 
પણુ માણુસે। ધન એકડું' કરે છે! વેપારીએ, ધનવાને।, પરસ્ત્ી- 
ક્રેમમાં સફ્ળા થયેલા રગીલા ભક્તો, અમલદાર, દેશતેતાએ અને 
આગેવાને! વગેરે જ નફાખોરીના મૃત્રધારો દેય છે એવુ પ્રતિ- 
પાદન કરી લેખડે તેમને કયાક્ષોથી વી'ધી નાખ્યાં છે. પણુ આ 
નાટિકાની રચના કૃત્રિમ બની ગઈ છે. નારદ અને ઈશ્વરનુ' પાત્ર 


ટય 
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અહી' રજ કરીને શતી ર“ગમૂમિની તેમ જ અંદ્ભુતરસની તેમની 
“સૃજનજ્ની' આસક્તિએ નાટકના કલાવિધાનને અનાડર્જક અતે 
અસ્વાભાવિક બનાવી દીધુ' છે. “સ્વર્ગ જત્યુ' માં પણુ એ જ પ્રકા- 
રનાં પૃથ્વી અતે સ્વર્ગના મિશ્રણુવાળાં દશ્યો ચૂ'ચાયાં હોવાથી તેનુ' 
સુ'દર વક્તવ્ય અનાકષ*ક થઈ પડે છે. અર્વાચીન યુગનાં કુટિલ રાજ” 
નીતિગોઃ પૃથ્વી જીતીતે સ્ત્રમમાંથી ભક્તો અને ઈશિરતે પણુ દાંકી 
કાઢી ડેવી રીતે છત મેળવે છે તે પર અહી વેધક કટાક્ષ યયે। છે. 
બર્નાડ શોના “ જનિવા', “ એપલકાટ*? વગેરે નાઢકોમાં પણુ અર્વા- 
ચીન યુમના પાશવી બની જતાં રાજનન્ત્રની ભય'કર્‌ હાંકી ઉડા- 
વેલી જેવા મળે છે. રમણુલાલ પણુ અહી” કટાક્ષનુ” શે! જેવુ' આલે 
ખન જરર કરી બતાવે છે. અહી' તેમની જીવનદદિ પણુ બનાંડ 
શે! જેવી લાગે છે. અલમત્ત, બતાડ' રોની તીવ સચોટતા તેમનામાં 
આવતી નથી. 

“સોરની દુનિયામાં અને “રાતી પટી'-'1દેલ્તે 1'0100' 
સર્વાંગ સુ'દર ઉપઠાસિકાએ છે. એક યા ખીજ,દદ્િએ અર્વાયીન 
યુગતાં બધાં જ માનવે! ચે1ર જ છે, એવો સર “ ચોરતી દુનિયામાં' 
દ્દારા નીકથે છે, એક ધનિક ચૃહસ્થના ગ“ગલાના વિસ્તૃત ઉદ્વાનને 
છેડે આવેલી એક ઝૂ"પડીમાં વસી ચોરી કરીને કે ગમે તેમ કરીને 
ગુજરાન કરતાં મ'ગળ અત છેતો નામે બે ભાઈઓ દુનિયાન! 
ઉઘાડા પોર્‌ પછે, «યારે કાપડ, ગ્યાસતેવ, ખાંડ .વગેરેતા કાળાં 
બૂત્નર કરી ધનપતિ બનેલા બ'ગલાના ડેઠં, તેમનાં કાળાં ળળ્તરની 
કાળા વ્યવશ્યા કરતો તેમનો રખવાળ ધેમ?, એ માટેજ લાય લેતો 
પોલીસ #માદાર અતે પોતાના પ્રેમી સાધે બાપાતુ” ઘર છેડી નાસી 
જવા મારે મ'મળા અને છેલાની જ ઝૂ“પડીમાં સ'તાયેલી રેઠપુત્રી 
૨₹"જન બધાં જ એક યા ખીજે રૂપે દુનિષાતાં પેર હૈય છે. વળી 
મેમર તો મ'ગળ-ઝેલાની નિરદોવ વતેન મોતીના ઉપર મે!ડી પડીને 
સની છઇમ્ય શખી અનેક કરિ કોજનાએ ઘડા દોય છે, વીસેડ 


રમથુલાલ : નાટચકા૨ તરીકે : ૪૭ 


પૃષ્ઠોની આ સળ'ગ ગ્વેકાંઝી નાટિકા વસ્તુસ'વિધાન, પાત્રાલેખન, 
સવાદ, કાર્યવેગ અને સમાજની ખદી પર થતાં કટાજ્લો દ્રારા ઘણી 
જ૧'ત બની છે. એ જ પ્રમાણે 'રાતી પટી ' -“દિલ્તે 1'8190' આજની 
સરકારી કચેરીઓની અવ્યવસ્થિત તુમારશાહી પર વેધક કટાદ્વે વેરે 
જે. તુમારશાહીતે અગે પ્રશ્નને ડેટલુ' સહન કરવુ* પડે છે તેના 
છીવ'ત દજ્ાંતો ઠ્રારા લેખકે એક વિચારને કેન્દ્રિત કરી જુદાં જું 
ચાર દશ્યો યોઈ્યાં છે. ન્યાયની અદાલતે।માં ચુકાદામાં થતી ભય- 
કર રીલ, હુકમ અને અમલ વચ્ચે વીતી જતો પેઢીઓતે! લાંબે 
કાળ, તેમ જ સરકારી હુક્મોના તુમારે અર્યમાંથી તીપજતાં અન- 
થાએ આજતા રાજવહીવટમાં કેટલે સકો પેસાડયો છે તેનુ” આ 
નાટિકા યથાય* નિરૂપણુ કરે છે અલગત્ત તેના સ“વાદે દારા કટા- 
ક્ષતે લેખકે હળવે! કરી નાખી 5૧176 કરતાં ૪૦૪૯૯૦નુ' ર૫ વધારે 
આપી દીધુ* છે. એ નાટિકાના ત્રીજ પ્રવેશ અતે ચોથા પ્રવેશમાંથી 
શોડા અગત્યના સ'વાદે! ઉપર્છીક્ત વિધાનને પુષ્ટિ આપે છે એ અથે* 
અહી જેઈ લઈ એ. [નીચે આપેલુ” શક્ય ધોડાં યુવક-યુવતીએ સમક્ષ 
ખનતુ* હેય છે તે યાદ રહે.] 
[એક નવીન પુરષ આશ્ચર્યમૂઢ બતી પ્રવેશે છે.] 

ખીન્ને યુવક: ભાષ! તમે કેષ્યુ છે? ભૂતપ્રેત જયુ” હોવ 
એવા ડેમ લાગો છે? 

નવીન પુસ્ષ: દુ' એક આશ્ચર્યચકિત પ્રાણી છુ*, હજી આશ્- 
થતો ધક્કો ચાલુ જ છે. 

યુવતી: શાથી આમ આથ્યર્ય પામ્યા ? હવેની દુનિયામાં કશું 
જ અધૌકિક હે!ઈઈ શકે જ નહિ. 

નવીન પુસ્ષ$ ચમત્કારમાં અવિશ્વાસ ન રાખો. જુએ!...વાંચે 
આ એક હૂકમ આવ્યો છે તે. [એક કાગળ આપે છે,] 

પહેલે! યુવકઃ આ...તો..-તમારાં પોતાના લમ અગે મ'ડપ 
બાંધવાની પરવાનગીને રકો છે... 


૪૮ : ૨. વ. દેસાઈ $ વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય-૨. 


મવૌન પુસ્ય : એમ? તો મારી આંખ્‌ સારી છે, નહિ 1 [સહેજ 
હસે છે.] 

પહેલ્લો યુવક : જરર સારી છે. 

યુવતી: પણુ તેમાં આશ્રર્યચકિતિ કેમ યાએ છે! ? 

નવીન પુસ્ષઃ જરા ધારીને મતે નિકાળોા | મારુ' લમ હમણાં 
જ થામ એવુ ફોઈ ચિકઠ તમને મારામાં રખાય છે ? 

પહેલે! યુવક : આમ...તે।...લમણા ઉપરના વાળ ધોળા પડતા 
લાગે છે. 

ખીજી યુવતી$ અને યૌવન,..,જરા એસરતુ' લાગે છે. 

પહેલી યુવતીઃ અતે...લાંબી લમજિ'દગીથી...કે પછી કોળુ 
જશે શાયી......આપનુ” મુખકમળ જરા કરમાતુ” સકેચાતુ” લાગે 
છે,.*છતાં હજી રહલમનો કાયદો તમને લાચુ પડે એમ તો છેક ન 
જ કહેત્રાય. 

નવીન પુસ્ષઃ આપતી આંખ સત્ય નિહાળે છે. માડું લમ થયે 
થીસેક વર્ણ ચઈ ગયાં, પત્ની હજી જીવે છે અને મારાથી પણુ વધારે 
લાંગુ' જીવે એવી ત'દુરસ્તી ભોગવે છે...પછી આજ આ લમમ'પ 
બાંધવાની પરવાનગી કયાંથી આવી? 

પહેલો યુવક : તમાર્‌' લગ્ત વીસેક વર્ષ ઉપર થયુ” તે વખતે « 
તમે મડપ બાધવાની પરવાનગી માગેવી ? 

નવીન પુરષ: હ ઇ. 

બીન્તે પુસ્યઃ તે મળેલી ખરી? 

નવીન પુસ્ષ# ના છ. પણુ એ પરવાનત્રી મળગે એમ ધારી 
મે' મ'ડપ બાધી દીધ્રેો. અરે...પરવાનમી આપનારા અધિકાગ પણુ 
એ મ'ડપમાં આવી મારાં લગ્ત ઉપર આશીર્વાદ વગ્સાવી ગવા હતા 
*-૦-*સુધરાઇઈના નોકરને બે પાંચ ઢાથમાં પકડાવી દીધેલા...પઘી 
એ વાનનુ' નામનિશાન પણૃ સાંભળ્યુ" નદિ...આજે કપાથી પર 
દ્રાનગી ફૂરી નીકળ! 
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યુવતી ૨ એ જ વખતની પરવાનગી ફેરતી ફરતી તમતે આજે 
મળી હેય એમ તો ન બને? 

નવીન પુસ્ય : એમ જ... અમલગત્નમણી રહી ગઈ...અઆજ 
વીસ વજે* હુકમને! અમલ... 

પહેલે યુવક : અને રાતી પટ્ટીને પ્રતાપે આ પરવાનગીના 
ઉપયોગ તમે તમારા પુત્રને! લગ્નમ'ડપ બાંધતી વખતે કરી શકરો(... 

[આથ્ર્યચકિતિ પુરપ અદસ્ય ધાય છે ]4- 

ચોસુ' દશ્ય આખુ" ઉતારતા અપ્રસ્તુત લ'બાષ્ણુ થઈ “તય એ 
૪રાદે એમાંથી અહી' કેટલોક અગત્યનો ભાગ જ આપાએ. પાત્ે-, 
માંથી સુ'દર એ કચેરીને પટાવાળો છે. સુ'દર અતે કારયુન વગ્ચે 
વાતશ્ીત થઈ ગયા પછીને। ભાગ અડી મૂકયો છે. અહી મૂડેલા 
જભાગમાથી પણુ શરઆતને। છેડી દીધેલો ભાગ વાચકે સહેલાઈથી 
સમજી શકશે, 

[કચેરીના અમલદાર એકાએક આવે છે] 

અમલદાર ? આ શો તમારી ઓરડીમાં ધાંઘાટ ચાલે છે૨આ 
તે કચેરી કે મ'દિર? 

સુ'દર$ મોટા સાહેબ, આ કચેરી યે નથી અને મ'દિરે નથી. 
આ તો છે કતલખાનુ', 

અમલદાર: શાનુ' કતલખાનું' ? તુ” જ હરામખોર હગણાં હાથ 
ન્તેડી બરાડ્તો હતો તે? 

સૂ'દરઃ શુ' કરુ', સાહેબ? મને લાગ્યું” મરતા પહેલાં ભમ- 
વાનનુ' નામ લઈ લણી. 

અમલદાર : મરવાને પ્રશ્ન જ કથા છે ? કયા કાયદા અનુસાર 
તું મરવા માગે છે. 








#* અપ ઉતારામાં મૂળ પુસ્તક કરતાં ચાડે કેરફાર કરવા પડયો છે. રમણુ* 
લાલે ૧ યુવક, ર યુવતી લખેલુ' છે. સરળતાથી સમજ શકાય એ સાટે અહી" ક 
૨૪ “ગેરે આંકડાએ। રાખ્દામાં લખેલ છે. 
વ્યુ. ર-૪ 
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સુ"દરઃ સાહેમ, ઝેર ખાઈતે દેઈ જન્યુ' ન્યુ” છે !--- 
કાયદા તો આ કારકુન સાહેત કછે એ... 

અમલદાર : પણુ આ બક છે શુ તુ”? શાતુ' ઝેર ? અને 
શી વાત? 

સુ"દર? પૂછો આ કારકુત સાહેબને ! મતે કચારના કહે છે 
કે મારે ઝેરની ગોળીઓ ખાવી, અને તે પણુ પાંજરામાં ભરાઈને! 

અમલદાર : કચેરીમાં અકલના નમૂતા ભર્યા દેખાય છે; આ 
સુ"દર કહે છે એ ખરું છે રુ 1 

કારકુન : આ રલો, સાટેળ !...વાંચો...આ ઝેરની ગોળો 
આપની માગજી પ્રમાણે સ'દરતે ખવરાવવા માટે... 

અમલદાર : આંખ સાધે તમારી અક્કલ પણુ ગઈ હે!ય એમ 
લાગે છે! આ તે “સુદર? છે કે “ઉદર ' ? 

કારકુન: નડિ સાહેબ] એ સુ'દર જ છે. અક્ષરો ઉલવા 
માટે મને બદ્તતી મળેલી છે. 

અમલદાર જરા પાહ્લા કાગળના તો વાંચી અખો | દતર- 
ખાનામાં ઉ દરને! ઉપદ્રવ હતો એ ભૂવી ગયા ? તેથી તો આ ગોળીએ 
સુધરાઈ ખાતૈથા મ'માવી હતી. શુ” તમે યે! મિચારા પટાવાળાને 
ઝેર ખવગાવી દેત 1 

[કારકુત કાગળે ન્તેતાં પોતાને માથે આંગળી ફેરવે છે] 

સુદર સહૈય! લગવાનની માર્જના કરી તે। ભગવાને “પને 
મોકલ્યા. અને હૃ' સ્ેચ્ની ગોળાઓ ગતો બચી ગયો! નહિ તા 
આજે પાંજરામાં જ મારુ* પ્રાખ્મૂપ'ખેરુ' પડ! કચેરીમાં કામ કરતા 
પરેલા મહુએ ગાવું કેઈએ કેઃ 

“કો'ડ અધારેમી મલુ પરમ તેજે તુ' લઝ ન્ન,” 

પદેઘે! યુવક [પ્રવેશ કરીતે] આ રાતી પટી | અ નદિ તે 
લગ્રશમ આવી «૪...બધે જ વ્યાપક | દિ'માં «7 છે એમ નિ! 
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વિલાયત, અમેરિકામાં પણ ખરી 1 હોડીની ધોડી* અને ઉ'દરતો 
સુદર 1...વાઢ 1 
[દશ્ય સમેટા૧ છે. ] 
આમ આ ૨શ્યોા ઘણો! રવસ્છ, કટાક્ષપૃણુ અને બુદ્ધિજન્ય 
*ાર્યરસ પૂરે પાડે છે. સ'ક્ષિપ્ત, સચે।ટ, મુદ્દાસરની *સ*વાદકલા 
ચાત્રાલેખનને પણુ નેસર્ગિકક રીતે નનણે સ્કૂટ કરતી દોય છે. 
અમલદાર, કારકુન અને પટાષાળા એમ ત્રખ્યુ વર્ગતુ' પ્રતિર્નિધિત્ય 
ધરાવતાં કચેરીનાં સજીવ પાવા અડી* લેખકે અતિશયોક્તિ વગર 
આશ્ેખ્યાં છે. 
અતિચિત્ર-€ત026070 ઠ્દારા પણુ રમણલાલ સુ'દર હાસ્ય 
* શ્રૂરુ' પાડી શકે છે. “ ઉસ્કેરાયેશો અવ્મા તેતુ'સારું દષ્ટાંત છે. યુજ- 
રાતી કાશ્યસાહિત્યના ચાર પ્રધાન કાત્યપ્રકારા સસ અમર તો ગેય- 
કાવ્યો, પ્રાચીન લોકસાહિત્યના કાવ્યો, ચિ'તનશ્રધાન પચ્વીઈ'દનાં 
કાવ્યો અને ગઝલે। વગેરેના યે!જકો ન્યારે પોતાને! જ કાવ્યપ્રકાર 
શઊ'ચઠ્ોટિનો છે અને ખીત્ત ફવિઓતે! ગૌણુ અગર તો કાવ્યત્વ 
વિનાને કાવ્યપ્રકાર છે એવુ" ટસાવવા મથે છે ત્યારે તેમનાં આત્મા- 
ઓ જે રીતે ઉગ્ડેરાઈ જઈને જડેર સભામાં અમર તો. મુશાય- 
શમાં, ઘરમા, દુકાને માં અને જેર રમ્તા પર જે ભય'કર દ'ગલ અને 
તતાફાન મચાવે છે તેનુ' અત્યુક્તિભયું” ચિત્ર લેખકે આ નાટિકામાં 
“મડુ' કયું” છે. ગઝલવી, દુહાગીર, રાસાનુરાસ અને પૃથ્વીવલ્લલ એ 
-ચાર કવિઓના ઉસ્કેરાયેલા આત્મા આખા શહેરમા ધરતીક'૫ જેવો 
“ઉસ્‍્કેરાટ ડ્રેલાવી દે છે. તેમા અતિશયાકિતિ છે, અને તેથી જ તે 
અતિચિત્રનુ' સુદર ઉદાહરણુ છે. અર્તિચિત્રના આલેખન દારા લેખ'ે 
અન્તે જે સિદ્ધ કરવાનુ' છે એ તો મૃળ પ્રસ'ગના ગભ*માં રહેલી 
નસ વાસ્તવિકતા. અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્ય વાદવિવાદ અતે વિત'ડામાં 
ઝલ પહેલાં દૃશ્યર્મા *સાદીશતે “ઘોડી? કરતો! કટાક્ષમય પ્રસંગ આ 
ન્ાઢિકામાં હોચ છે. 
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3નુ* ભરડાઈ રક" છે તેનો રમણુલાલની પોતાની દષ્ટિએ તો વૈધક 
ચિતાર આ નાટિકામાંથી મળો રહે છે. અતિચિત્ર દ્વારા પણુ નિર 
પિત વરવુની વાસ્તવિકતા અહી' ઊપસી આવે છે. બર્નાડ રો, મોલિન 
યેરુ ડીકન્સ, રમણભાઈ, જ્યોતીન્દ્ર દવે, ચેસ્ટરટન વગેરે લેખકો 
પણુ આ ઝકારનો હારયરસ તાર'વાર આલેખતાં હોય છે તે પરથી 
“એ તો અતિશયોક્તિ છે, એમ કહી તેતે ઉતારી પાડવાની જરા 
પુ જરર રહેતી નથી, અતિચિત્રતુ* સ્તરપ જ એવુ' છે, કે એમાં 
અત્યુક્તિ આવે જ. એમાં વારતવિકતાની અપેક્ષા ખીશ્ત' નાટય 
ગ્વરૂપાની જેમ રાખવી એ અસ્થાને છે. નવલકથા કે નવલિ- 
કામાં વાસ્તવિક કરતાં સ'ભવિત વસ્તુનુ' આલેખન કરવુ' વધારે 
૬ુષ્કર હોય છે. કેમકે તેમાં વાસ્તવિકતાતો આભાસ થાય તે રીતે 
લેખકે તેતુ* નિરૂપણુ કરવુ” પડે છે, તેવુ” જ હાસ્યરસમાં અતિચિત્ર 
માટે છે. વાશ્તવિકતાનો કાસ કરીને પણુ તેમાં વાસ્તવિક સત્ય રૂટ 
કરત્રાતુ' કૌશલ લેખકે દર્શાવવુ* પડે છે. 

૨મણ્લાલ આમ એક ત્રેજ કોટિના ઉપહાસિકાલેખક છે. એમને 
હાસ્યરસ શિષ્ટ અતે સ'સ્કારી છે. થ્રી મુતશીએ પણુ હાસ્યરસપ્રધાન 
નાટડા લપ્યાં છે, પણુ શિજુતા અને સ'યમ સમથ" શૈલીન! અભાવે 
તે નાટકો ઉપફાસિકા તરીકે ઊ'ચકટિનાં લાગતાં નથી, “બે ખરાબ 
જુ 'માં દવાખાનામાં બીભત્સ શખ્દો અતે સ'વાદેદ ભરડતે। મોહન 
મેડિકો,  બહાચર્યાશ્રમ 'માં પેમલી જેવી અસ'સકારી સીને અ'તમાં 
વળમ્રી પડતાં સ"કારી મોટાભાઈ, “ છીએ તે જ ડીક માં પ્રમૃતિ 
મ્રસ'ગો દારા સરુચિનો ભગ થતાં નિષ્પલ યતો ઔજચિત્યહીન 
હાસ્યરસ, ડે “ કાકાની શશી 'માં જેના પોતે પાલકપિતા સરખા હતા,. 
તે શશી જેડ અ"તમાં પરણી બેસતાં કાકા મતે!હરલાલ વગેરે પ્રસ- 
ગોતુ' આલેખન કોઈ સ"યમસમય રૌધીના સ'સકારી લેખકની કલન 
શમી થયુ* હોવ તેમ લાગતુ” નથી. વજી તેમનાં સ'ાદોમાં ર્મખુ- 
હાલના સ'વાદો જેવી સચોટતા અને સ્વાભાવિક્તા નથી દોતીન 
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સેમને હાસ્યરસ ઘણી વાર કૃત્રિમ, અશ્લીલ અને સાધે સાચે મારી 
સયડીને ઊભે કર્યા હોય તેવો અર્વાભાવિક પપ્યુ લાગે છે. તેને 
પરિણામે થ્રી મુનશીના ત્રક્સને! - €૦૪૯વૈ?-ઉપઢાસિકા કરતા 
1066 હળવા વિતે1દ જેવાં વિશેષ લાગે છે. ઉત્તમ ઉપહાસિકા- 
માંથી પણ હાસ્યરસ વમ્તુવિધાન, પાત્રે! અને વાતાવરણુના સુમ!થત 
આયોાજતમાંથી સ'યમપૂર્જક નિષ્પન્ન થતો હેય છે. જ્યારે શ્રો 
'સુનશીનાં ઉપયુ”કન નાટકોમાં એ હાસ્યરસ કેવળ પાત્રોની ઉક્તિઓ, 
સ'વાશે અને અભિનય ઠ્રાસ જ ત્વરિત ગતિએ વહેતો હેવાયી 
ઉત્તમ ઉપટાસિકાના સ્વાભાવિક કલાતત્તવાને! તેમાં ક્ષય યઈ જાય 
છે, ગેક્સપિયરનાં નાટકોમાં અશ્લીલતા કોઈ કોઈ વાર જ આવી 
જ/તી હોય છે, છતાં તેના નાટકોના છાર્યરસતે પણુ બર્નાડ રોએ 
શ'ધાદારી ર'ગભૂમિના ડેવળ આમવ્ગ*નાં પ્રેક્ષકોને ખુશ કરવા અથે” 
ઉપજાવેલે હલષ્ટી કોટિતે! હાસ્યરસ ફહી રેક્સપિયરની ટલીક 
વિતોદિકાએને કેવળ પાછ રાઉલક-અશ્લીલ વિતોદિકાએ જ 
ગણેકી છે.” ત્યારે થી મુતશીનાં પ્રકસતોમાં તે! રોક્ગપિયરથી 
અનેફમણેો હલષી કોટિતે! હાસ્યરસ નિષ્પન્ન ચતો હોય છે. એટલે 
રમખુલાલ ઉપહાસિકાઓના લેખક તરીકે મુનશી કરતા શ્રેછ છે. 
અને ચ'દ્રવદન મહેતા, યશવ'ત પડયા કે એમના સમકાર્લીન નાટચ- 
લેનકો મુનશી જેટથી સિદ્ધિ ઉપહાસિકાઓન ક્ષેત્રે દાખવવી શકયાં 
નથી. એટલે રમણ્લાલતુ' સ્થાન ૩પહાસિકાએ ના લેખક તરીડે પહેલું 
ગૂકવામા કશી હરકત લાગવી ન્તેઈ એ નહિ. 

ઝ% *..-3018ત 500ત1:૯51મ્યતદટ પ 85 10%ત્ટતે £૦ પટ 1901200107 
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શક ક રચ 

રમણલાલ પ્ધાનતઃ નવલકથાકાર છે. પણુ નાટક એમતદ 
શોખને વિષય છે. અને. ક્ષોખથી પ્રેરાઈને કરૅશુ' કોઈ પણુ કાર્ય 
કલાત્મક અને શઊર્મિપ્રેરક બન્યા વગર રહૈ નહિ. રમયુલઃલ ઉત્તમ- 
કોટિના નાટગકાર નથી, પણુ એમણે ધોડી ઉત્તમ નાટચકૃતિઓ 
તા જરૂર સજેલી છે. વળા તેમની નવલકથાઓમાં ન રૅખાતું વસ્તુ' 
અને પાત્રૉનુ' વવિષ્ય અડી વિષુલ પ્રમાણમાં ન્નેવા મળે છે, તે 
પણ ભૂલવા સરખુ' નથી. ચાર નાટકો અને પચીસેક ન.ટિકાએ- 
માંથી મોટા ભાગનાં સજ*તો કક્ાતી દષ્ટિએ નબળાં હેઃવા હતાં 
વઠતવ્યની દહિએ તે બધાં જ સમર્થ બતેલાં છે, એ પણુ એટલુ” 
સત્ય છે. એક પણુ નાટિકા ઉદ્દેશહીન, અચ્%હીન ડે બ્રમજનકઃ 
વાતાવરણુ પેદા કરે તેવી તેમણે લખી નથી. બધાં જ નાટષ- 
સજનતેમાં કોઈ ને કોઈ ચૂઢ હેતુ તેમણે કૌશલ્યથી ગૂ'થી લીધે હોય 
છે; પણુ ઉત્તમ પ્રકારની ડલાદદિતે અભાવે ગે ડેવી રીતે વેડફાઈ 
જતુ' હેય છે તે આપણે ન્નેયેલુ' છે; અને ઘણીખરી નાટિકાઓ 
તેમ જ “રા'ડિત હદય'તે બાદ કરતાં ત્રણે ય મોટાં નાટકો એના 
ભોગ બન્યાં છે. પણુ એ છતા નાટજસ્વરૂપની મૌલિકતાની દણિએ, 
વૈવિષ્યની દૃષ્ટિએ અને ઉત્તમ ઝકારની સ'વાદકલાતી દષ્િએ એક- 
નાટયકાર તરીડે તેઓ સારી રીતે સફળ નીવડે છે, ' શ'કિત હૃદય, 
“ગરની દુનિયામાં', “રાતી પડી”, “ઉસ્‍્કેરાયેલો આત્મા ' વગેરે 
ઉપહાસિકાઓ; “મ'ત્રસાફલ્ય' અતે “અશિસ્નાન? વગેરે વિતાદિ- _ 
કાઓ તેમ જ “તપ અને રપ? કે “કામદહન” સરખી સૌદર્ય 
પ્રધાન કાવ્યમય નાટિકાએ ચુઝરાતી સાહિત્યમાં એક ન!ટપકાર 
તરીકે તેમને ચિરત રથાન અપાવી શકે તેમ છે. 


ગ્રકરણુ ખીજ્ી' 
ર્મણુલપ્લ : ચિ'તક તરરીકે 
ચિ'તનશીલ સાહિત્યકાર 
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સાધારણુ રીતે કોઈ પણુ કલાકાર 
જ જેઈ એ એવી વ્યાપ્તિ બાંધી શકાય 


: “ 871157 700૮157૦” 
વિચારક કે ચિ'તક હોવો 
નહિ. જેમકે ટૉલસ્ટોયની 


નવ્લકચાએ।માથી “ રીઝરેકસન' અને વૉર એન્ડ પીસ? એ ખે 
કથાઓ વિચારપ્રાચુર્યથી પરિપ્લાવિત થયેલ છે, ન્યારે તેની એક 


કથા “ એના કેરેનીના'માં એણે વિચાર 
સ'યો!જના પ્રત્યે વિશેષ લક્ષ આપ્યુ છે. 


કરતાં પ્રસ'ગાની કલાત્મક 
“એના કેરેનીના 'માં કોઈ 


પણુ પ્રકારનુ' જીવન વિશેનુ' ચિ'તન આવિષ્કાર પામ્યુ' હોય તો 
પણુ તે વાર્તારચનામાં સીધી રીતે તો આવિર્ભાવ પામ્યુ' જ નથી. 
રસને એ છતાં તેમાં ચિંતનનો પરામશ* દણિગે।ચર યતો હોય તો 
ત્તે 3વળ વાર્તાવાચનને અન્તે અતુસ્યૂત અને પરેક્ષ ભાવે જ થતા 
રાય છે. એ છતાં આ બન્ને પ્રકારની નવલકથાઓ વિશ્વવિખ્યાત 
બતેલ છે. કહેવાનુ' તાત્પર્ય એ કે “ એના પેરેનીના'માં ચિ'તનનું 
ગ્રાચુર્ય પ્રત્યક્ષ ન રેવા છતાં તેની પ્રતિદઠાને એક કલાકૃતિ તરીકે 
કશી હાનિ પહોંચી નથી. તેમ જ ચિ'તનનુ' પ્રાબલ્ય વિશેષ હોવા 


હતાં બીજી બે નવલકથાએ। “ વૉર એન્ડ 


પીસ? અને “રીઝરેકસન' 


૫૬ $ ૨.૧. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય-૨ 


કલાકૃતિઓ તરીકે બહુ નખળી છે એમ કહી શકાય નહિ, સર્જક- 
કલાકાર ભક્ષે પોતાની કલાકૃતિ કલાનું” નિભ'ધન સ્વીકારીને રચે, 
પણુ એ છતાં તેની કૃતિ પાછળ ચિ'તન તો ધબકયાં જ કરતુ” હોય 
છે. શેડ્સપિયર, શોલી, ગાએથે, થોમસ હાડી”, વેલ્સ, ટાચાર કે ટોલ્સટોય, 
શેથોાન', ડૉસ્ટોયવરકી વગેરે કેઈ પુ પ્રથમ પ'ક્તિના સાહિત્યદારની 
રૃતિ લયો અતે ઉપરોકત વિધાનની પ્રતીતિ થયા વગર નહિ રહે. 
પ્રત્યક્ષ કે પરોક્ષ રીતે પણુ સજક કલાકારની ઉત્તમ કૃતિમાં જ4- 
નુ' ચિ'તન ધબકચાં % કરતુ” હોય છે. જે સાહિત્યકાર અગર તો 
લલિત સાહિંત્યતો લેખક આ પ્રકારની પ્રતીતિ ન કરાવી શડે તેં 
કટ્ટાથ કલાકાર હગે પણુ, સાચા અથ*માં ખરો સાહિત્યકાર તો 
નથી જ. 

ઊડીને આંખે વળગે એવુ* સત્ય છે કે ર્મણુલાલની કૃતિએ! 
તેમના જીવન વિશેનાં ચિ'તનથી હમેશાં ગત્રૂ'થાયેલી હોય છે, નવલ- 
કથા વિશેના પ્રકરણુમાં આપણે નનેઈ ગયા એ મુજબ તેમની વાર્તા- 
રૈથી પણુ લગભગ છવનસમીક્ષારૌલી જેવી જ છે. જીવનનાં ડોઈ 
ગ્રસગ પ૨ તેઓ પોતાના વિચારે વ્યકન કર્યાં વગર નરણે રહી 
શકતા જ નથી. આ માટે તેમતા પર કોઈ કે૪ ટેકાયેથી ટીકાઓ 
પણુ થઈ છે એ આપણે જેઈ ગયા છીએ, રમણુલ્ાલના સમયે અને 
તેમના યુગ્રની છવન વિભાવનદએએ એક લલિત લેખક તરીકે એમને 
જેમ ધડવામાં ફાળા આપ્યો છે તેમ એક વિચારક ચિ'તક તરીકે 
ઘડવામાં પણુ સારો ફાળો આપેલ! છે. તેમતાં યુગના પ્રશ્નો જ એવા 
હતા કે તેમતા જેવો સ'વેદનશીલ સાહિત્યકાર એ પ્રશ્નોની મામિ' 
સમીક્ષા પ્રત્તે ન વળે એમ સ'ભવિત લાગે છે. પરિણામે એમની 
નવલકથાઓ, નવલિકાઓ, નાટકે! અતે નાટિકાએમાં વિચારકણિ- 
કાઓ છૂટે હાથે વેરાયેલી પડી હોય છે. અને તેના ફળરૂપે “ સુવષ્યુ- 
૨% નામે તેમની વિંચારકણિકાઓનતો એક સ'ગ્રહ પણ્યુ ઉપલબ્ધ 
છે. સજ્કતાની જેમ ચિ'તત પણુ રમષ્ટુલાલની લાક્ષણિકતા છે, તેવી 
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“ચતીતિ એમના ગ્ર'ચસ્થ થયેલા સોએક નિભ'ધો પરથી થશે. 
નિબ'ધન' સ્વરૂપ અને રમણલાલ 

અ'ગ્રેછ માહિત્યમાં નિગ'ધના મ્વરપ અતે નિળ'ધની વ્યાખ્યા 
"વિશે ડીકરીક મતભેદો ત્રવતે” છે. વર્ષો થયાં જુદા જુદા વિવેચકો 
અને વિઠ્દાનતો આ વિશે કશા સવ*માન્ય નિ્શુય પર આવવા પ્રયલ્ન- 
રીલ છાવા ખતાં એ શકય બન્યુ' નધી.” પણુ એ છતાં હવે 
સામાન્ય રીતે તિગ'ધના મે પ્રકારો સર્જ્માન્ય જેવા બન્યા છે. પહેલા 
ભ્રકારમાં ગ'ભીર નિરૂપણ્રીર્લી હોય છે, ત્યારે ખીજમાં હળવી અતે 
રસળતી રચના હય છે. * ગ'ભીર નિગ'ધરચનામાં સિક્ષક પ્રતત્તિ 





*૬ () 1૬ 13 110]મ055101૯ ૦ તંમી1૦ દ0૦ ૯55337 1% દતક 
* ટૉ50 5૫17)૦૮૬ ૦૬120550, £૦# «5૧૧3*૬ 5158 ૦10 211 1220812: 
૯5 રબ ૬000] ૦૦5 તાળવે પતત" 10 ઘણાછુધા ₹૩ત ત [30છઇુલ ૦૬ 50 (૦ 
$૯પ્ટરત્તાં પર્ાપા1૦૬ ' 
-7- 8. 27:25): ' £2૬૨૦) ૬/૭ 22454 તત £/2ડ0॥£” 
(1) 11 છલ ૩ 0ર 1તોતે ૦ ૉૉધ્ટતાદાદ, બાતે ઇલે 061૪ 12 
₹૦૪૧/6૦:, દ2 ધ૦૪08 2૩50) $22705 10009૧01: ૭ 50૫157૮૬૦૮ 
લંટ111૬101.” 
--/.€. 5૯૪૪૮: “8૨૩: ૦/ ૮ 3૪? (/929-/9307?' 
* (૧) 'અ'પ્રેક ભાષામા ણ્ડઝા)* નામે પ્રચલિત લખાણેાનુ' આપણે નને 
ખરાખર અવલે।કત કરીશુ તે! તરત જણાશે કે એમા બે સખ્ય પ્રકારો સેવામાં 
આપે છે; (૧) શગ ભૌર, વિઠત્તાભરી, ન્યવસ્ધિત અને એકનિષ્ઠ રચનાએ અને 
(૨) હળવી, વિનેટી, રસળતી, શિથિલ બ'ધવાળી રચનાએ, આ ખતન્ને વચ્ત્રેનાો 
લેદ ત્યાં સમજે! પણુ છે, અને તેથી એને મધ્ટે લ્ડકત' શખ્દ સાધે નુદાં નુદા 
જ્યાવર્તક વિરેવણે્‌ા લગાડીને એ બેદ સૂચવવાને। ત્યા પ્રયત્ન પણુ થાય છે. પહેલા 
ત્રકારને ત્ય ૭૦૫1૦૫૩૭ કે 10]1ધ2 ૯55૧3 એવ તામ આપે છે, તો બીન 
પ્રકારને ]છુદ, (3ણર્યપરદ કે ”ટિ:૩૦તાં ૯૭૩૦)? એવુ” નામ આપે છે. મેઠ્ટાલે, 
મેથ્યુ આર્ખેદડ, કાર્લાઈલ, ઇમર્સન વગેરે પ્રથમ પ્રકારના નિબ“ધકારે। છે, ત્યારે 
મોાન્ટેન, એડિસન, સ્ટીલ, લેમ્બ, સ્ડીવન્સત તતગેરે મુખ્યત્વે બૌન્ત પ્રકારના નિંબ"ધ- 
તકાર! છે,” -- વિશ્વનાથ ભ્રટ 2 “ નિખ'ધતાલ)? 
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પણુ ધણી વાર્‌ પ્રછાન્ય ભેઈાવતી “હોય છે, ન્યારે હળવી નિબધ- 
રચના પ્રધાનતઃ કલાભિયુખ હોય છે. મેકન, કાર્લાઈલ, એમસષ્ન કે 
આપણાં માણિલાલ, આન દશ'કર, રમણભાઈ વગેરેના નિગ'ધોમાં થી. 
ઉમાશ*કર જેને વિઠ્ત્‌ પ્ર#ત્તિ કહે છે એ પ્રકારતુ* નિશ્પરુ જેવા 
મળે છે. ન્યારે સર્જનાત્મક નિબધોતેો લેખક સાચા સર્જકની 
માયક કશુ પ્રભાધતો નથી. એ મિત્રભાવે વસ્તુતુ' અતે પોતાના 
વ્યક્તિત્વતુ' નિરૂપણુ માત્ર કરે છે. * પહેવી દદ્િએ સમજાઈ શકે 
એવી હજીકત છે કે રમણુતાલના નિબ'ધે પ્રધાનતઃ પહેલી એટલે કે 
વિ્ત્‌ પ્ર!ત્તિના પરિપાકરૂપ છે; તે નિભ'ધેો! સજ'તાત્મક નથી. 
સજ*નાત્મક નિળ'ધોમાં લેખકના વ્યક્તિત્વની મુહ અ'કિત થઈ હોય 


(૨) થી ઉમાશ'કર ન્તેવી આ વશ્તુને ખીછ વીતે અ! પ્રમાણે સમનવે છેઃ 

' જીવતી તિર્વપિ વિગતો વિશે જાન પ્રચારવાતા હેતથી નાનામોટા અસ'ખ્ય- 
લેખા ગવમાં લખાતાં હોય છે. એમાથી જે લખાણેામાં કાંઈ 3પાથી તત્તત હેય 
છે, વારસારૃપે ખીજ પેરીના હાથ સુધી જે પહે.ચી શકે એવાં હોય છે, તે ખધા 
નિબપે! તરીદ એ!ળખાય છે. અ! નિબ'પે1 અપણે જઞાનલદ્ભ ભાટે વાંચીએ છીએ- 
પણુ તે સિવાય મૈ!ન્ટેઘતે જે રસલક્ષી પ્રકાર તરીકે ગઘત્ેખો લખ્યા તેમ કેઈ” 
લખે તો લે વળ આન"દ માટે આરવાદીએ છીએ. તેને નિબધ નામધી લલ્ષે 
એ(ાળખીએ; એ નાટક, ટકી વાતર દે નવલકથા જેવ ગઘનેઃ એક કલાપ્રકાર છે 
એ વિવેક આપણૂ! મનમા રહે એટલે બમ, પેલી વિદ્ધત્‌ ગ્રકૃત્તિન્કહે! કે શિક્ષક 
ગ્રરૃત્તિ ણે આ સઈક પ્રવૃત્તિ છે; પેલામાં યથાતથ્યતે રોધવાને ત્રયતત છે, આમાં. 
રન્દ્યયને પામવાને સનસૂબૅદ હેય છે.' 


-ગાછિ” 


*ખેકન એ અર્વાચીન પાથાત્ય ફિલિસ્‌રીતો અગરટૂત હોઈ એતા નિબેા 
અતુભવસઘન છે. મેં કેયર્(વલિનો એ પક્ષપાતી હે।ઈ દુતિયાડાલા દક્ષ સુસ્પર્ના શિખ્ા* 
સણ્વચતો પણુ એમાં મળે છે. .એની રચનાઓ મોન્ટેનથી તદન લિસ ગફદ- 
રની છે. એક « વિષ્રય પરનાં શતેતા નિબ"વે! સાપે સ્‍ેેવાધી એ સમન, મોન્ટે- 
અની 1મત્રની વાણી છે, એકનની સુરબ્બીની.' 

--ગાછિ” 
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છે; ર્મણુલાલના લેખમાં જે જ્ેતેવામાં આવતુ” નથી. તેમના સાહિત્ય- 
વિષયક કે રાજકારઝવિષયક લેખો નિકાળતા આ હૃઇકત તતકાળ 
સમ*તર્ઝ જરે. ર્મણુલાલના નિબ'ધો શિક્ષણાત્મક છે, સજ”નાત્મક 
નથી.” ન્ેડે ગુજગતી સાહિત્યમાં એક કાલેલકરતે બાદ કરતાં 


# (૧) “આજ સુધી નિબ'પને1 કલાપ્રકાર ખેડાથ છે તે ઉપરથી એક સવ” 
સામત્રાન્ય લક્ષણ એ રવીકારાયુ' છે કે નિબંધ એ અચૂકપણે લેખકતા ન્યક્તિત્વની 
--વૈયક્તિત્વ છવનતો-સ્રુદ્રાધી અ'કિત મમે! હોય છે. નિબ'પકાર વિજયને નહિ પણુ 
પાતાને આજ્તેખે છે, મોન્ટેને કરું દ હુ” મારી «તતે આવેખુ' છ (1 1ડ 13 ડ લા 
] 1 0દદલ્ત):)...નિબધ ફોઈ વિવય ઉપર પ્રકાશ પાડવાને બદલે લેબકતા 
ન્યક્તિત્વના પ્રકારમાં આપણે નાડી રથા હોઈએ એવે અનુભવ કરા છે. ' 
--ઉમપ્શ'કર જેષી : “ગેાષ્ડિ? 
(2) *1205511છુ [૮૦11 10૬00 ૦ ડા105ધ110€, ૫૦ તપ કામ્સ્ણ- 
૧119 ૦ 062 દૌતદ પીતદલઇટટ 1 ઇપલતલ-ડતવે (10 તા1ઇટ ૦? 
1ધડડપ]૯૦૬ છતત૬૬૮ 15, ૦ ૯૦૫૬૬૯, 1072€11૯2111 પાદાળાતાણ્લે-પપ૯ 
1૮00 ૯૩૩) 15 €૬૬૦113115: 1મ૦£5૦૫૫૫11. 1.11:0 ઊડ પત્ડ૯ શ10010૪પ૯, 
દ 1૦, મે 0૦1૦0૪ુડ 13૮૬૦/૦૮૦ ધ૦ દોટ વૉંધ્લ્તાદાત્ટ ૦ ડડૉ- 
€%૫0#2530ત* ૧'જાદાડ૦ તાલે તાડ૩૨૪૬0દ100 103 192 019)0૮1110% 
શહ હંડક્ત/ 15 ૬૫0]૯૦દ13-૯ ' 
--11.7/-&8075072: “/01/7010૮/1071/0//૮ 574)? ૦/ £. ટત! 
% શ્રી વિશ્વનાષ ભટ્ટ હળવી એટલે કે 1*2£5૦#૩1 તિબ'ધરચનાતે સતા 
રમક નિખ'ધને બદલે નિબ ધિકા નામ આપેછે જુએ : ' ચ ભીર પ્રકારના લખા- 
ણુને આપણે નિબ'ધ કહીએ છીએ. ત્યારે બીન્ત એટલે કે રસળવા લેખનપ્રકારને 
આપણે નિબ'ધિકા એકુ' નામ આપીએ છીએ ' -“નિબ'ધમાલા' 
નિબ-ધિકા સામાન્ય ત્રીતે નારીવાચક હોઈ ને આપણે ' ઇકા? તે ઘણી વાર 
* લઘુક્રેખ ' 'કૃ ' લાઘવરચન1' તરીકે જ ધટાવીએ છીએ. અ! દષ્િએ રચળતી 
નિબ'ધરચનાતે ' નિબ'ધિફા' કહેવામાં અનીશિત્ય લાગતુ” નથી $ હળવી રચનાને 
આ કરતાં થી ઉમાશ'કર સરનાત્મક કે લલિત નિબપ ગણાવે છે તે વધારે 
પ્રતીતિકર લાગે છેઃ “નિબ'ધિકા ખેધલના « જણે કોઈ લચકાઈ ગમેલી વસ્તુનો 
ભાસ ઘામ છે. એના કરતા “ લઘુનિબ'ધ ” ક ““ લત્લતનિબ'ધ ” શખ્દ હતર દરને 
સારો -“ગેદદ્ડિ '* 
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સજતાત્મક નિબધે ન જેવા જ એડાયા છે. * રમૃણુલાકની સજત 
પ્રશૃત્તિ પણુ ઘણી વાર ચિ'તનાત્મક લાગે છે એ આપણે ઉપર નનેઈ 
ગયા; ત્યા? નિંબ્‌ોમાં તો એમનુ” ચિ'તન અત્રપ્ધાને હોય તે સ્વાભા- 
ત્વિક લાડ છે. એટલુ” જ નહિં પણુ એમતા નિગ'ધો કેટલીક વાર 
ન્યારે ચિ'તનની પરાકાષ્ટેએ પહે!ચે છે ત્યારે તે નિધધ મટીને 
ચિ'તનાત્મક પ્રભ'ધ (12111050116 17૦૭1૬0૨) જેવા ખતે 
છે, “ધર્મભાવના '૧, “સન્નારી'૨, “પુરસ્તકાલક 2, વૌવન'*, 
વગેરે નિથ'ધો, નિબ'ધેો મટીને આ માટે પ્રબ'છો જેવા લાગે છે. 
ત્રબ'ધ વિરોની વ્યાખ્યાની રપતા હવે પછી કરવાતુ' રાખી, અહી” 
માત્ર એટલુ' જ કેવાનુ' કે રમણુલાલના નિબષેોર ચિ'તનપ્રધાન 
છે, સર્જનપ્રધાન નથી. એટલે કે અગ્ેજીમાં જેને ૧૦૫0૫૩ ૦૧૬૫૩૩” 
કહે છે તે પ્રકારતા છે. એને માટે જ આ જગ્યાએ રમયુલાલનુ" 
મૃલ્યાંકન એક ચિ'તક તરીકે કરવાનુ” ઉશિત ધાર્છુ' છે, સજનાઃમક 
નિબ'ધકાર તરીકે નહિ. 

નિયધના ગ્વગ્પની સાથે નિભ'ધની વ્યાખ્ય વિશે પણુ અડી' 
ધોડ' સમછ લેવુ જરરી છે. રમશ્મુલાલત' નિત્રધો છએક પુમ્ત- 
કોથા ઘી અવ્યવસ્થિત રીને સ'પ્રહાયા હોવાથી તેતુ' યોગ્ય વ્મ 
કુગગૃ કચ્તા માટે પ'મુ આ વરતુ સમજવી ક એ. શ્રી વિષતાથ 
ભટ્ટ નિબધની વ્યાખ્યા સમજવત! લખે છે? “નવલરામે એમની 

# * આપ] ભાષાયામ્રાં સ્ક નિબ'ધ એક સવત" સાહિત્યપકાર 
તરીકે હછ પૂરે પાચર્જ નથી. ઉત્તપ્ ગુદ્રાતી તિબ્ર૧ ધકલા એક સ્મગ્ગુષ્રાતીના 
હાપે ખેડાઈ ઝે. સમદ વિવિધ પામાંવાળુ” *8િતિત્વ બતે એતે શબ્દોમાં પ્રતિ 
1બર્જબત કરવાનો વામ્ેભવ કાકાસાહેબ કાલેવકરને તાપે આપુતે હતમ ગર્જક 
નિત*પો અપાવે છે ..* 





-મપ્શ*કર એપી: “શાષ્ડિ” 
૧ છુવત અને સાહિત્ય, બ!મ ધીત્તે. ૨. દોકિ” અને ત્વયા, 
3, જરન અને સાહિત્ય, બાત્ર બનત, ૪. ઉમ” અતે વિચાર 
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“નિન'ધરીતિ' નામે નાનકડી ચોપડીના પ્રારભમાં આ સાહિત્ય" 
ગ્રકારની વ્યાખ્યા આવા શખ્દોમાં આપી છેઃ “કોઈ પણુ બાબત 
ઉપર પોતાના જે વિચારે છોય તે બીશ્તને બરાબર લખી જષ્ણા- 
વવા એને નિબ'ધ કહે છે | આ વ્યાખ્યા બુ શિથિલ હોવાથી એમાં 
અતિત્રયાપ્તિનો દોષ સહેજે આવી નનય છે, એટલે આપણે ને આ 
વ્યાપ્યા ખીજરૂપે સ્વીકાસ્વી હેય તો તેમાં બેત્રપયું મર્યાદાઓ ઉમેરવી 
પડશે. એમાં પહેલી તે એ કે આપણે...*--નિગ'ધિકતે અલગ રાખવા 
મારે ગ'શીર સુશ્લિણ રચના તે નિબ'ધ એ વાત મૃચવવી પડરો. 
બીજી એ કે નિબ'ધ અને પ્રત'ધ (1'₹28 186) વચ્ચેનો! ભેદ રપ 
કરવા માટે નિખ'ધમાં વિસ્તારને! આપખે નિષેધ કરવો પડશે, અને 
ત્રીછ એ ડે નવલરામની વ્વાખયા નિશાળિયાઓના લખાણુતે માટે 
પોજયેલી છે, ત્યારે આપણો સાહિત્યમાં થાત પામી શડે એવી રચતા- 
ઓની વાત કરીએ છીએ. એટલે નવલરામની વ્યાખ્યા સુધારીને 
ને આપણે એમ કહીએ કે “કોઈ પણુ બાબત પર પોતાના ને 
વિચારા દહેય તે વિષયાન્તર કે વિસ્તાર કર્યા વિના સાહિત્યો 
ચિત રેલીમાં અને ગ'ભીર મતેશત્તિથી જેમાં રજૂ કરેલા હોય તેનું 
નામ નિબ'ધ.' તો આપણુ કામ ચાલશે.“ આ વ્યાખ્યા દદ 
સમક્ષ રાખીએ તો રમણુલાલના ' આર્યાધર્ત અને ઢુકડા', “નવા 
બાલીની સ'સ્કૂતિ'૨, “ ગુજરાતની ઊાગાલિક ઝાંખી *૨, વગેરે પ્તિ- 
હાસભૂગોળ વિષયક લેખો અને “ભારતીય સસ્કૃતિ”તે! તો સમગ્ર 
પ્તિહાસમ્રન્ય ચિ'તનશેખામાં સમાવેશ ન થાય. અને એ માટે 
તેમને વિશે અડી' કશી સમીક્ષા થઈ શકે નહિ, 

નિબ'ધના સ્વરૂપ અતે નિબ'ધની વ્યાખ્યા વિશે ઉપર જે ચોડી- 
ઘણું ચર્ચા આપણે કરી તેમાંથી નિબ ધ વિરે જે સ્પણતા થાય છે 

ઝનિબ"ધમપ્લપ? 

૧. ઊંમિ* અને વિચાર , ર, જવન અને સાહિત્ય, ભાગ બીત, 

૩, ઝુજરાતનુ' ધડતર 
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“તે કિ આ સમાણે છે: લેખકના વ્યકિતિત્તથી રસળતી શૈધ્રીએ 
-અફિત થમેલુ* લખાણ્‌ તે સર્જ નાત્મક-₹૦૪5૦૫છો નિબ'ધ; વિષ- 
“યનું ગ'ભીરતાથી થયેલુ* નિરૂપણુ તે ગ'ભીર-૨૯1૦ (વ અથવા તો 
“વિદ્ત્પસયણુ તિબ'ધ; વિમ્તાર અતે વકતવ્યની દશ્િએ ગ'ભીર્‌ તેવું 
-સ્તત'ત્ર ગવલખાણુ તે પ્રબધ-1'”7 1૩2 અને વિસ્તારની દણિએ 
તેમ જ વકતવ્યની દદિએ એકલક્ષી અતે સ'ક્ષિમ ગદ્યલખાણુ એ 
મનિબધિકા, નિશ'ધના આ ભિન્ન ભિત્ર સ્વરૂપો! નિહાળીએ તો રમણુ- 
લાલે એક સજ*નાત્મક નિગ'ધ સિવાય બધા જ નિબ'ધ પ્રકારો 
ટીક વિમ્તારથી ખેડયા છે. અને ઉપર કહેવાઈ ગયુ' એ મસુજ્ય 
સેમના નિખ ધેતે। મુખ્ય ઉદ્દેશ વિઠ્ત્‌ પ્રદત્તિને। હોવાથી તેએ તિખ'ધ- 
-કાર્‌ તરીકે કરતાં ચિ*તક તરીકે અહી' મૂલ્યાકન પામે એ ઉચિત 
છે, ભિભ્ (ભન્ત વિષયો! પરના રમણુલાલના નિંબ'ધે! “જવન અને 
સાહિત્ય' ભાગ પહેલો અને ભાગ બીન્ને, 'ઊમિકઅને વિચાર *, 
* ગુજરાતનુ” ઘડતર ', “ સાહિત્ય અને ચિ'તત ', “યુલાળ અતે કટક” 
વગેરે મ્રન્ધોમાં જેવા મળે છે, «યારે તેમની “ નિબ'ધિક્ાએ ', તેમની 
જીવનસમીક્ષાશેલી ૬1૨ ગુજરાતને પ્રામ થઈ છે. જેતે એક સગત્રહ 
એક ઉત્સાહી બહેને ' સુવર્ણરજ 'ન' શીષક સાધે લ'પાદ્તિ કરી 
પ્રસિદ્ધ કરેલ છે.“ જીવન અને સાહિત્યના ખે ભાગોમાં તેએ મદદ્‌- 
અ'શે ગ'ભીર ચિતક બની ગયા છે; પણુ પછીથી તૅમતાં વ્યડિત- 
સવમાં રહેલ ઉલ્લાસન! અતે ઊચિતા અ'શે! વિકસતા જતી ચિન 
ગરૃત્તિ સાધે વિકસતાં જતા તેવામાં આવે છે. ર 
સાહિત્યનો આદશ” 
રમણુલાલની સાહિત્ય ઉપાસના હમેશાં આદરલક્ષી રહી છે. 
સાહિત્યૂનુ' સ*ન એમણે કોઈ કોઈ વાર નિન્નત'દ અથે” કયુ” 
* ગને ખરેખર 'તિબ પિકાએ!' કહેવાય ફે નહિ તે વિરૈ ચર્ચા સા 
ત્લૈખમાં ચજાસ્ધાને કરેલી છે. 


રમણુલાલ : ચિ'તક તરીકે : ૬૩ 


રેવ! છતાં સાહિત્યની ઉપધોાગિતામાં જ એમણે અપૂવ અઃદશ* 
માન્યા છે. સાહિત્ય એ જીવનને ઘડનારુ' એક પ્રેરક બળ છે એમ 
-એમણે સમજેલુ” છે. “ જીવન અને સાહિત્ય'પ નામે નિબ'ધમાં 
“તેમતુ" આ વિધાન પ્રતિપાદન થયેલ છે, મતુઘ્યોતા જીવનને જ 
“માત્ર નહિં, પણુ મનુષ્યોના ઇતિહાસને પણુ સાહિત્ય ઘડે છે તેમ 
આ તિબ'ધમાં તેએ કહે છે. આ વિષયની રજઆત આકર્ષક રીતે 
"થઈ હોવા છતાં લેખક વિચારોની સંકલના અહી' જાળવી શકવા 
"તથી. સાહિત્યવી જીવત પર જે અસરો પડે છે તે વિશેની આપણી 
“અપેક્ષા જન્માવીતે “ અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્ય વિશે લખી 
યવેષયાન્તર કરે છે. પરિણામે નિળ'ધતે। છેલ્લે ભાગ સુખ્ય વિચારથી 
“ઘણે! વેગળો પડી જતો લાગે છે. 
સાહિત્યને જીવનનાં એક પ્રેરક ભળ તરીકે ગણાવ્યાં પછી 
“તેએ સાહિત્યને વધારે બ્યાપક દજ્તિએ પણ્‌ નિહાળે છે. “ સાહિત્વ 
“એટલે કલા, શાન, મીમાસા,'૨ નામે નિબ'ધમા સાહિત્ય વિષયક 
ગએમને આ આદશ આપણુને ન્તેવા મળે છે, ઉપરાત તે? 1 અહી* 
સાહિત્યને અમિશ્ર કલા તરીક પળ ઓળખાવે છે. પરતુ તે ળ-બર્‌ 
ચાગ્ય લાગતુ' નથી. તેએ લખે છેડ “ગુહ્ધિનુ'-શુષ્ક ગુદ્ધિનુ'- 
તત્ત્વ સાહિત્વમાં જેટલે અશે ભળે તેટલે અ'શે તેની કલ ભાવના 
ઊતરતી બની તય છે. આથી જ સ્યહિત્મના વિભાગમાં કવિતા 
એ ઉ'ચામા મેચો કલાવિભાગ બની રહે છે; કવિત્તા જ અન્ય 
લલિતકલાઓની હારમાં ખેસી શકે છે. કારન, કવિતામાં વધારેમાં 
“વધારે મિશ્ર કલા વ્યકત થાય છે.” તેમતા વિચારોની આ 
મૌલિકતા પ્રથમ દછિએ આકર્ષક લાગતી હોવા છતા આ [વેધાન 
અપરિપકવ લાગે છે. પ્રથમ તો શુષ્ક ગુદધિતા અથ એમણે ગ્પજ 
ફર્યા નથી. તે ઉપરાત બુદ્ધિ કે તર્ક જે કવિતામાં દોય તે કવિ- 
ન્તાને ઊતરતી ઠોઢિની કવિતા જે આપણે કહીએ તો નરસિ'હની 


૧. કવન અને સાહિત, ર. એજન 
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રમણુલાલને પોતાતે જ ખૂબ પ્રિય “ અખિલ બ્રહ્માંડ ' કે “અખેગીત! ”,. 
રાજેન્દ્ર શાહની કેટલીક કૃતિઓ ઉચ્ચ કહી શકાય નહિ. પણુ એ 
સાચુ નથી. પ્રા. ઠાઠોરે પણ ફવિતે શિખામણુ આપતાં કકુ' છે 
ડે “બધાં ફલક માપજે મનુજ ખુદ્ધિ બહ્યાંડનાં” તે પણુ કવિતામાં 
તઈ બહિષ્કૃત નથી એ વાતની સાક્ષી પૂરે છે. 

એમના વિચારતી અપરિપકવતા અઆપણુને ઉપરના નિબ'ધ 
કરતાં પણુ * સાહિત્યદોષ'*માં વધારે નવા મળે છે. ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં મહાન કૃતિઓ સનન્‍્નઈ નથી એનાં કારણો તરીકે તેએ 
સાહિત્યસૃદિમાં ચાલતા વાદવિવાદ, ઝઘડાઓ વગેરેતે ગણાવે છે! 
વાસ્તવિક રીતે આ તત્ત્વા ઉત્તમ કૃત્તિઆનાં સજ્નમાં બાધક 
નીવડતાં નથી. દુનિયાની પ્રભેક સાહિત્યસૃષ્ટિમાં ઝઘડાઓ, વાદ- 
વિવારો વગેરે ચાલતુ' હોય છે, પણુ એ છતાં તે દેશના સાહિત્ય- 
વિકાસમાં એથી વિઘ્ન આવતુ” નથી. ઉલટાનુ' વાદવિવાદ સાહિત્યના 
વિકાસમાં સહાયભૂત થયાં છે, અને પરિણામે દેશનુ* સાહિત્ય વધારે 
સમૃદ્ધ બનતુ હોય છે. 

સાહિત્યક ઝધડાઓ, વાડાબ'ધી વગેરેની સાધે મડાન સાહિત્ય 
કારનાં ફોગટ અતુકરણેા, સાહિત્યના ડવળ વિઠ્દ્જોગ્યતા વગેરેને 
પણ્‌ તેઓ 'વ્યક્તિ-એક પ્રેરણાઝરણુ '*માં દોષો તરીકે ઘટાવે 
છે. સાહિત્યની કેવળ વિદ્દ્બોગ્યતાતે તેઓ એક પ્રકારની અમીરાઈ 
ગણાવે છે. આ વિક્ષે તેએદ લખે છે : “ નવી કલ્પના, 'ગહનભાવ,. 
ઊડી ઊમિઓ, ભવ્ય ચિ'તન એ બધાંતે અવકાશ રવીકારીતે એ 
સવ અ'શેો સામાન્યતાને ચમકાવતા -ન સમ”મતા હોય એ સ્ત્રાભાવિક 
છે એમ માનીને પણુ એટલુ” તો ફહેવુ' જ નઈ એ ડે સાહિત્ય. 
અને કલા, જયારે રાન્યથ્રીની ભભક, ધનિકેનુ' અતડાપણુ” અને 
અમલદારોતી તુમાખી ધારણુ કરવા લલચાય ત્યારે તે 17100- 
11007&110--અપ્રન્નટીય બની નય છે, સાહિત્ય એ સમમ્ર પ્રનનની 


૩, છવન અતે સાહિત્ય, ૪. એન્ન્ન 
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શોગ્યતા જ્મેશાં આદરણીય છે. સામાન્ય જતતા સુધી ઉત્તમ સાહિત્ય- 
કૃતિઓ પહેોંચવી જ ર્ેઈ એ. અતે તેગલે અ'રો રમણુલાલતેય 
ઉપરના શખ્દોમાં વ્યક્ત થયેલે! અસ'તેધુ સમજી શકાય એમ છે. 
તમ છતાં સાહિત્વ હમેશાં એ જ દષ્ટિએ એટલે ડે લોકબોગ્યતાની 
દૃદિએ જ રચાવુ" જેઈ એ તેવુ" બળપૂવ"ક કોઈથી કહી શકાય નહિ- 
ઉત્તમ સાહિત્યકૃતિએ હમેશાં સ્ત્રય'ભૂપણે સર્જય છે. અતે ત્યારે 
તેતો સજક તેના સજ*નમાં એ પ્રકારનો વિવેક #નળવી રકે એ 
લગભગ અસ"ભવિત્ત છે. અને બીજુ એ કે દરેક પુસ્તકે કાંઈ ગધાંને 
માટે છતાં નથી, અથ*ઘન અતે તત્ત્તપરયખ્‌ સાહિત્યકૃતિએ સમ- 
જવા માટે કોઈ ડાઈ વાર અધિકારની અપક્ષા રહે જ છે, આ છત 
રમણુલાલના આ વિચારે પ્રત્યેક સાહિત્યકારે ખરેખર બ્યાનમાં રાખવા 
સરખા છે. 
શ્ાહિત્યની સર્વભેાગ્ય્તા માટે પ્રતિપાદન કરવા મષ્તા ઉપ-' 
શકત નિબ'ધેોઃ વિચારની દણિએ જેટલ! આકર્ષક લ્ાત્રે છે તેટલા 
આલેખનના ૬છ્રિએ લાગતાં નથી. સુ'દર વિચારોતુ” ્શ્લિજ, સ'ક- 
લનતાબ& અતે વિશદ નિર્પણુ અહીં' થતુ” ન હોવાથી તે આકર્ષક 
%ે પ્રતીતિકર લાગતા તથી. વિવયાન્તર અતે પ્ુનરુક્તિ પણુ આ નિજ- 
ઘોતે અનાકર્ષક બનાવવામાં ડીક ડીક ભાપ્ર ભજવે છે. “વ્યગ્તિ- 
એક ઝ્રેરણાઝરણુ'માં રણુજીતગમ વાવાભાઈ એ સાહિત્યતી લેક- 
ભેગ્યતા માટે તેમ જ રમણુલાલે દર્સાવેલા સાહિત્યના દોષો નિવા- 
ર્ત્તા માટે પ્રયાસો કરેલા એમ લેખક એ નિબધનાં અ'તમાં કહે 
છે. પોતાના વિધાનના સમયનમાં રણુજતરામને। કેવળ ઉલ્લેખ જ 
કરયો હોત તો પષ્ુ ચાલત, પણુ એને બદલે નિબ'ધને! સમમ અન્ત 
ર્ણુજતરામના વ્યક્તિત્વ ઉપર જ ઢળતેદ ન્નય છે. અને મુખ્ય વિષય 
«શે ગૌણું બરની નય છે. આ રોવ એટલે અસલ બતે છે કે 
જ્સાહિત્યદીષ ? નિવારવાનાં સમ્્નમાં રણુજતરામ વાચડેો સમક 
શ્રગઢ ચવાને બદશે “ રણુજતરામ 'તા સમથનમાં આખા લેખ જણે 
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શ્રમટ ચતો લાગે છે. 


.“ થ*સાહિત્ય-સામાન્ય દૃષ્ટિએ માં વિષવની અવ્યવરિયિત રચનાને 
“અ'ગે પુનરૃક્નિના દોષો આવી જતાં લાગે છે.મ્ટ અને ત્યાં લેખકનુ” 
ઉતાવળિયુ” અને વિચારોની વિશષદતા તરફ કાળજી વિનાનું માનસ 
ગ્રમઢ થયા વગર રહેનુ” નથી. લત્ય સાહિત્ય પણુ હમેરાં લે(ક- 
સોગ્ય હેય છે તેના સમનમાં તેઓ વારવાર નરસિ"જ મહેતાની 
નીચેની જ પ'કિતએ મૂડષા ડરે છે 
“અખિલ બ્રહ્માંડમાં એક તુ* શ્રીહરિ, 
જઝ્વે રૂપે અનન્ત ભસે. 
ચિત્ત ચૈતન્ય વિલાસ તદ્‌રપ છે, 
બ્રહ્મ લટકાં ડરે બલ પાસે.” 
ને ઉપરથી એમ જ દલિત થાય છે કે ભવ્ય છતાં લેકબેોગ્ય 
સાહિત્ય નરસિ'હના આ ઊ્િંગીત સિવાય કેટલુ" ઓછુ” છે, અથવા 
સ લેખકતુ' એ વિશે સાન કેટલુ અલપ છે! કહેવાનુ" તાદ્પય* એ 
“ ઉપરોકત ઊર્સિગીત જેવાં ખીન્ન* બેચાર ૬૪ાતો તેની સાધે 
આપ્યાં હેત તે! પુનરુડ્તિતે! દોષ જતો રહેત, અને વળી તેમનુ” 
વિધાન પણુ પરિપુદ બનત. પણુ એમ ન થતાં વિચારોની વિશદતા 
અસ્વચ્છ બની જય જે, પુનરૃક્તિના આ રોષ તેમના બીજા બે 
*હમિ ગ્મને ચિતતતની ડવિવાપ્રેરક શકે સત્રો વધારે ડો"દી ચર્ધામાં 
અઅસારે ન ઊતરતા આપણે એ ર્પારેસિથિતિ સ્વીકારી લઈને ચાડીએ કે હમિ*ની 
ત્અનિશચતા પેદ૩ળ પ્રકાપમાં ઊતરી પ્રડે અતે કાન્યધડતર ય'જ સરખી [હિ બની 
ક્તમ ત્યારે ચિ'તન તરફ કવિત॥ ભાર મૂકવા ઝ્યત્ન કરે છે. આને વિતતનની કરે- 
રતા 1)તલ્ળ ૧૮30 - સવાદ્રિ, “ પાષાણ સરખી પષ્થરિયા, ચ્યઝ્વદટ્ી વિચાર્‌- 


ગ્થનતામાં કે વિચારન્ડવામાં દોરી પદે ત્યારે ચિતતન ઊમિ”ની દુમળશને વળઞવા 
શ્રાત્રે છે.” 


“સાહિત્ય અને શિ"તન” પૂ. ૧૬ ૧& 
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લેખોમાં તો એટલે વ્યાપકપણે રજ થયે છે કે હેઠે નિશાળિયાએટ 
પણુ શાળાજ્ીય નિબ'ધો લખતાં આવુ” કદાપિ ન કરે, “સાહિત્નેદ 
માગ''5 અતે “સાહિત્યતુ' રથાન્‌ '9 એ નિબ'ધોમાં આ ખામી. 
ઊડીને આંખે વળગે તેવી રીતે રહી ગઈ છે. પુનરુક્તિ સાધે ખેદર- 
કારી, અવ્યવસ્થિત નિરૂપણરૈલી અને વિષય પ્રત્મેની ઉપલકિયા- 
મનોવૃત્તિ પણુ આ મે નિગ'ે(માં દદિગોચર યાય છે. “ સાહિત્યને! 
માગ” વાર્તાલાપની શૈલીને! નિબ'ધ છે. લેખકે કચાંય જણાવ્યુ” નરી, 
પણુ એ છ્તાં એ રેડિયો પર્‌ વાર્તાલાપ દ્રારા નિષ્પ્ થયેલે! નિબધ' 
છે, વડોદરા રૅડિયે। સ્ટેશનની શરૂઆત થઈ એ દિવસોમાં રમણુલાલે 
રેડિયો પરથી આપેલો! આ વાર્તાલાપ અમે સાંભળેલો છે. આ. 
વાર્તાલાપ બે વિભાગોમાં વહે'ચામેલે! છે, પહેલા વિભાગમાં સાહિત્યતું 
જવનમાં સવ"વ્યાપી સ્થાન છે એ પ્રકારનુ" પ્રતિપાદન થયેધુ' છે- 
માતાના હાલરડામાં, દાદીમાની વાર્તાઓમાં, પ્રભુનાં ભજતામાં, લમ- 
ગીતામાં અતે ચરસિયાએ(માં પણુ સાહિત્યનુ' રથાન કેવી રીતે રહેું 
છે એ લેખક સમજવે છે, આ નિબ'ધને! પહેલો ભાગ “સાહિત્યનું 
સ્થાન” નામે લેખમાં મુતરુક્તિ નહિ પણુ લગભગ પુનમુયુ પામ્યો 
છે એમ કહીએ તો ચાલે! બત્ને નિગ'ધે!ઈના પ્રારભભ વચ્ચે તફાવત 
એટલો કે “સાહિત્યતો માર્ગ 'માં ઉપશીયજો યેાજ્યાં નયી, ન્યાર 
કડ 


આ જ વધ્તન્યની ચુતરકિત એ # લેખમાં અન્યત્ર તેઈએ : 

“હામ” અને ચિ'તતની કવિતાપ્રેરક રક્તિસ'બપી ચર્યામાં અત્યારે ન 
ઊતરતાં આપણે એટવુ* શ્વીકારી લઈ એ કે ઊમિ'ની અતિશ્યતા પોકળ ગ્રકાપર્પા 
ઊતરી પરે અતે થિ'તનતા કરોરતા પથ્ધરિયા અપ્રવદદ્ઠી વિધારઘનતામાં કે વિચાર” 
જડતામાં ઊતરી પટે તમારે બ“તે વભસ ફેરફાર કાગે અને કતિતાતો મેડ એકમો. 
બીક) પાશ વળવા ત્રધે એ શાહન્ટિડ છે. ' 

“સાહિત્ય અતે સિ*તન ', જ. ૨૨ 

૧. “સાહિત્ય અતે શિ'તન *, 

છ, ખએેચન 


રમણલાલ $ ચિ'તક્ક તરીકે : ૬૯ 


* સાહિત્યનું” સ્થાન 'માં “ હાલરડા્માં સાહિત્ય', “ વાર્તા અને વાચ- 
નમાં ', “ ગીતમાં સાહિત્ય', “ ચલચિવે। ', “ સાહિત્ય અને સાહિત્ય- 
કાર્‌? વગેરે ઉપશીર્ષકો યોજવામાં આત્યાં છે. અતે આ એકસરખા 
'પ્રાર'.ભ પછી “સાહિત્યનો માર્ગમાં એ વિશે લખાણુ શર થાય 
છે, જ્યારે “સાહિત્યતુ' સ્પાન માં વડોદરાનાં સાહિત્યપ્રદાન વિશે 
'નિરૂપણુ કરવામાં આવે છે | મંક્ષિપ્રમાં કહેવાતુ' એ કે “ સાહિત્યનો 
ગાર્ગ ના ૨૪ થી ૨૯ સુધીનાં પૃષ્ઠો ' સાહિત્યનું” સ્થાન'નાં પૃષ્ઠ 
૮૮ થી પરછ ૯૩ સુધી આસાનીથી જણે પુતર્ઝુ શક્તિ જ થયાં છે! 
પરિણામે વિષયની દજ્રિએ આ ને નિબ'ધોમાંથી આપણે ત્રણુ 
1નિબ'ધો સહેલાઈથી ઉપશાવી શફીએ. “સાહિંત્યતુ' સ્થાત', 
“ સાહિત્યનો! માર્ગ ' તથા “વડોદરા અને સાહિત્ય' | ત્રણુ નિઝ- 
“ધોની આ સામપ્રી બે નિબધોમાં એટલી અવ્યવસ્થિત રીતે રજ 
થાય છે કે લેખકના વક્તવ્યની આકર્ષકત્તા ઘણી ઘટી જાય છે, 
“અને બધુ* જ લખાણુ સેળભેળિયુ' બની ગયુ' છે; જે કેઈ પણુ 
'સિદ્ધદરત સાહિત્યકારના લખાણુ(માં ચલાવી લેવાય નહિ. ૭તાં આ 
1નિબ'ધોનો વાર્તાલાપની શૈલી ધ્યાન ખે'ચ્યા વગર તે! રહેતી જ 
નથી. અડી' આપેલ 1નિબ'ધતી શરૂઆતને ભાગ આપણાં વિધાનને 
“9/રૂર પુષ્ટ કરરો : 

“તમને સાહિત્ય ગમે છે? 

કદાચ આપ સામો પ્રશ્ન કરશો કે સાહિત્ય શુ' એ સમન્યા 
વગર્‌ ઉત્તર કેમ અપાય? 

અને અમને સાહિત્ય સમજવાની કુરસદ પણુ કચાં છે ? એવો 
આઔત્તે પયુ પ્રશ્ન કદાચ આપ પૂછસો,” 

વચકતે કે શોતાતે પોતાના વિશ્વાસમાં પ્રેમપૂવજફ લેવાને! 
સેખકતો પ્રયાસ વર્તાશ્ષાપને આ રીતે હૃદય'ગય બનાવતો લાગે છે. 

ર્સાહેત્યની ત્તેકભોગ્યતા 1વિશેને! તેમને! આગ્રહ “ સાહિત્ય અને 
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ગ્રમતિરીલપણુ''“ નામે નિબ'ધમાં પણુ દદિગે।ચર થયા વગર 
રહેતે! તથી. પ્રગતિરાલ સાહિત્યને! પણુ પ્રધાન દદ્દેશ લોકબોગ્યતા' 
હોવો જેઈ એ. આ પ્રમાણે કલા પછી તેઓ પ્રમતિની સાપેક્ષતા 
વિશે વિશદ ચર્ચા કરૈ છે. નવીનતાને તેઓ હમેશાં સાપેક્ષ વસ્તુ 
ગણુ છ. અને એ ચાચુ' છે. આજ નવુ' એ આવતા કાલે જતુ” 
થવાતુ' જ છે. તેએ આ વિશે લખે છેઃ “ પ્રગતિની ભાવના સાપેક્ષ- 
છે એટલે પ્રગતિની વ્યાપ્યા બાંધતાં ઘણી મુસ્કેલીએ નડે છે.” આ 
નિમભધને પ્રધાન ચર પણુ “ભે તેમનુ' આ વિધાન જ છે. પરન્તુ 
તેમગે પોતાના કથયિતવ્યના સમથનમાં જે જાતો અદપ્યાં છે તે. 
પ્રતાતિકર લાગતાં નથી. મદચીન ડે મષ્યકાલીન યુગતુ' આક્ષેખત 
કુગ્નાર મુતશી કે મેઘાણી જુનવાણી કહી શકાય નઠિ, તેઓએ 
,વિષવ કરેલા યુગતુ' આલેખત કલાદદિએ કરેલુ* છે, કોઈ પ્રાગતિક 
વિચાગેના પ્રતિપાદન માટે નહિ. વળી કોઈ પણ પ્રગતિશીલ વિચારો 
ધરાવતી સાહિત્યકૃતિતે કલાદધિએ ઊચી માતવાને કોઇ કારબૃ 
નથી. મુનશી કે મેઘાણી પહેલા સ%“ક છે, અને પછી વિચારક 
છે. તેમના વિચારો કે પ્રગનિશીલતા તેમની કલાને વેગ આપા તેતે 
ગ્રબ્ત્ત કરૈ છે. અને મેઘાષ્સીએ બહારત્રટિયાઓની સદ્દિને «ગત 
કરી એ ખરુ, પણુ એ સાધે મજૂરવર્ગનાં દુઃખો! તરફ આંખ મી'ચા- 
મણાં એમણે કર્યા” «૮ નથી: 
“ધરતીને પટે પગલે પગલે 
મૃડી ધાન વિના નાનાં બાળ મરે, 
પ્રમુહીત આકાશેયી આગ ઝરે. 
અજા રાત કરોડ કરોડ ગરીગોના ધ્ાપ્મુ ધનિડોતે છાથ રમે, 
ત્યારે હાય રે હાય કવિ | તને પૃથ્વી ને પાજી તણાં શેણે ગીત ગમે !” 
ક અકમબત્ત આ કૃતિ હરીન્દ્રનાય ચંટ્ોપાધ્વાવની * 1310 ગવ: * 
૮. છવન અને સાહિત્મ, ભાગ જીને 
*--ઝવેરચ'દ મેઘાણી $ “ સુમવન્દતા* 
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બ'ધભેસતાં લાગતા નકી. ઉપરાંત લેખના અન્તમાં, તેએ “શ્રમ- 
છા સાહિત્યમાં જ કલા છે' એ એમના યુગની ગ્રચાલિત માન્ય- 
તાનુ' ખન કરતા ભેસી ન્તય તે પણુ મૂળ વિષયને નનણે અતુરૂપ 
લાગતુ* નથી. જેડે પોતાના વિચારોના સમર્થનમાં એમણે ટ્રોટ- 
સીના જ શબ્દો ટાંકચા છેતે જરૂર મનનીય લાગે છે, અને લેખ- 
કના વકતવ્યને પુછ કરતાં પણુ લાગે છે, આ મોટા ,લેખમાં કજાં ય 
પણુ અશી અવતરણુ તેમણે આપ્યુ* હોય તો તે આ ટરોટરકનુ* 
જ અવતરણુ છે, જે ઘણું સ્થાતે પણુ લાગે છે,4- વિષયાન્તરને 
શષ જ્તો કરીએ તો સાહિત્ય એ અમિશ્ર કલા હોવી જેઈ એ, 
વાદાવાદ્થી પર એવી કલા હેવી નઈ એ તેવુ' તેમતુ* પ્રતિપાદન 
ખરેખર વિચારણીય છે. તેમના જેવા સામ્યવાદી માનસ ધરાવતા 
ષ્યેયલકી લેખક સાહિત્યના સર્જત વિરે આવા વિચારે! ધરાવે તે 
આથયજનક લાગે છે. ઉત્તમ સાહિત્યને એમણે જીવન સાથે અવિ- 
ભકત સબધ ધરાવતુ”, જવનને ધડનારુ' પ્રેરકબળ, લોકલોગ્ય અને 
હમેશાં પ્રગતિશીલ ગષયુ* છે તેમ તેતે અહી' અમિશ્ર પણુ ગષયુ” 
છે. સાહિત્મતો આ સકલ આદશ* ગણે ઉત્તમ લેખાવો નઈ એ- 

“ ગાંધીજી સાહિત્યકાર ખરા ? ' * તામે લેખમાં તેમતે! સાહિત્ય 
કે એ મૂળ અવનરણુ આ ગ્રમાણે છે: ક 

(1 15 10 ધટ દદ ૫ ૯ પહલ ૦01) પ૬ તત તરડ 1૯૫7 
શર્ત (2₹01॥દાબાત॥]” ૫13011 5 ગ્:ડ ૦ દહ પ૦:લ, વાવે 1 14 
8003૩158 (૦ ૬05: દ13દ પ૦ તંલાવત્તવે જદ ધંઝટ [૪૦૯1૩ 510116 
ંટક્લંઝક 10૯૪1૫40)" તર. 4૯૦૫-1000 ૦૬ 100 1[ઞાંડા1૪ 
શછુઉાઇડદ €૦૩16ત1. ' 








--47:4૪7૦ ત##7 22700777077.” 
એક કાન્નિકારી રાનટનીતિજ્ સુસ્વ સાહિત્ય વિશે આવેર આદશ ધરારેસે 
“રેખર ઉત્સષેખનીય છે, રસણલાકષે અ અવતરણ જકવામાં મણુ* એ ચિત્ય દર્શાન્યુ” 
છે, એમ લાગ્યા વગર રષેતુ* નથા, 
૬ 'છવન અતે સાહિત્ય ' 
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“વિશેનો ઉપરોકત આદશ ઘણુ' વિકસિત રૂપ ધારણ ડરતો હોય 
તેમ લાગે છે. અહીં" સાચા અને આદર્શ સાહિત્યકારની વ્યાખ્યા 
આપતાં તેએ! લખે છેઃ “ પ્રશ્નને જે સાહિત્ય આપે છે- જીવ'ત 
"સાહિત્ય આપે છે એનું નામ સાહિત્યકાર: આ રીતની વ્યાખ્યા 
કરશુ તો જ આપણે સાહિત્યકાર વિશેની સામાન્ય માન્યતાને 
સસ'તયી શજીશુ'.”' અડી' સાચા સાહિત્યકારની વ્યાપક વ્યાખ્યા જેવા 
મળે જે ખરી? જીવત સાહિત્યતે! તેઓ ચુ અર્થ ઘટાવે છે? ઉપ- 
રની વ્યાખ્યા ઘણી અપૂણુ* તથા એકાંગી લાગે છે. પણુ રમણુ- 
પ'લાલની એક [વિલક્ષણુતા એ છે કે તેએ કોઈ પણુ વસ્તુતી વ્યાખ્યા 
ગ્રત્યક્ષ શબ્દોમાં આપવા ખેસે છે ત્યારે જે સ તોષ આપી શકતા નથી 
સે સ'તોષ અતે વ્યાખ્યાની સ'પૂર્ણાતા અથવા તો પર્યાપ્તિ જે તે 
ન્વમ્તુનુ* વિવરણુ કરતી વેળા સહેલાઈયી આપી શકે છે. પરિણામે 
આપણાં પર એ અસર પડે છે કે રમણુલાલ કોઈ પણુ પ્રશ્નને 
વિસ્તાર કર્યા વગર સ'ક્ષેપમાં પરિમિત શખ્દો દ્દારા સ'તોયપ્રદ ઉત્તર 
“આપી શકતા નથી ! આ સ્થળે પણુ એવુ” જ બતે છે. સાચા સાહિત્ય- 
કારની તેમગ્‌ ઉપર આપેલી વ્યાખ્યા કરતાં નીચે આપેલ એ વિશેનું 
ાવિવરણુ સાચા સાહિત્યકારને વિશદતાથી સ્પજુપણે સમજાવી શકે 
“છે, જુએ : 

*“પ્રજાતુ' જીવન આલેખનાર -શખ્દમાં-વાણીમાં જીવન 
“આલેખનાર વ્યકિતને આપણે સાહિત્યકાર જરૂર કહી શજીશુ*. જીવ- 
નનનુ” કલામય વાણીમાં પ્રતિબિ'થ ઉતારવું” એ જ સાહિત્યકારનુ” કતન્ય 
શનાયેલુ” છે. પ્રજાજીવનના ઇતિહાસ સાહિત્યમાં ઊઘડી આવે છે. 
-એક વ્યકિત પ્રશ્તસમરતના અસુક ભાવે! અને લાગણીઓને અતુ- 
ભવી તેને! કલામય રણુકાર પ્રશ્નસમક્ષ રજ કરે, એ સાહિત્યકાર્ય 
“અરેખર શ ચા પ્રકારનુ” વ્યકિતત્વ માગે છે ..પર'તતુ આમ પ્રતિનિ બ 
“પાડી અટ જનાર વ્યક્તિ કરતા પ્રજ્તજવનતે આગળ વધવા માટે 
નવી ભાવનઇ, નવી આશા અતે નવા આદશ” આપનાર અને એ 
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રીતે ભાવી પ્રજાને ઘડનાર સાહિત્યવિધાતા ખરેખર ઉચ્ચતર અતે! 
વિરલ છે, ” 

પ્રનને ઘડનાર સાહિત્ય્વિધાતાનો તેમને! આ આદશ” એમતે 
ગાંધીજીમાં ખરેખર મૂન” યતો લાગવાથી તેએ! ગાંધીજીતે એક સાહિત્ય” 
પ્રે અતે નવજીવન પ્રેરક એક _ઉત્તમ કોટિના સાહિત્યવિધાતા 
ગણે છે. ગાંધીજના સાહિત્યની માસિક સમીક્ષા પણુ અહીં” સહ્રે- 
પમાં આપણુને ન્તેવા મળે છે. પર“તુ વિધયની દષ્ટિએ તેમાં ઔચિત્ય 
જળવાતુ' નથી. કેમકે ત્યાં તેમનુ' લખાણૂ ચિ'તનને બદલે વિવેચન. 
પરત્તે વધારે ટળતુ' “તય છે. વળ! ગાંધીજી વિશેતો વિભાગ આ. 
લેખમાં એમણે લેખને અન્તે મૂકવો જેઈએ, લેખના આર'ભમાં 
નહિ. આવી એકાદ મે ક્ષનિઓ બાદ કરતાં આ આખો નિગધ 
તેમના સાહિત્યના આદર”તે અતે તેમની ક"ચકોટિના સાહિત્વ- 
વિધાતાની વ્યાખ્યાને ખરેખર વિશલ્તાથા રફૂટ કરે છે. ઉત્તમ સાહિત્ય 
કોને કહેવુ', અથવા ઉત્તત કોટિતો સાહિત્યકાર કેવા હોવે! જઈ એ 
તૈનુ' અસરકારક આલેખન આ નિ'ધમાં નવા મળે છે કેમકે રમણુ- 
લાલે અ'ક્તિ કરેલી સાહિત્ય વિધાતાની આ વ્યાખ્યા વિશ્વના કોઈ 
પણુ સમર્થ સાહિત્વસ્વામીતે જરૂર લાગુ પડી શકે તેવી છે, 

કોઈ વાચકે ઊ'ચા પ્રકારના સાહિત્વની એમની પાસેથી ફોઈ 
વાર વ્યાખ્યા માગી, તેના ઉત્તરમાં પણુ એમણે આપણે 8૫૨ દર્શા- 
વેલા અથવાળુ' વિધાન કરેલુ, “ સાહિત્ય મ્રશ્નોત્તરી '૧૦માં વાચ- 
કોનો. આ સવાલ અતે તેનો રમણલાલે આપેલો! જવાબ આપણુને 
વાંચવા ચળે છે. અને ત્યા પણુ જનતાના વધારેમાં વધારે ભાગ 
ઉપર અસર નિપન્વવનાર અને જનતાને ઘડનાર સાહિત્વ જ ઊચુ”. 
એ પ્રકારનો સાહિત્ય વિરોતે! તેમને આદશ” નિહાળવા મને છે. 
“સાહિત્યમાં વાસ્તનવાદ '૧% એ વિશે ચર્ચા કરતાં એ સાહિત્યક પ્રળ”- 
ધના માર'ભમાં પણુ ઉત્તમ કોગિના સાહિત્ય વિશે તેમતુ' એ જ વિધાન 


૧૦, જવન અતે સાહિત્ય, ભાત બીદ્વે, ૧૧. ગુન્ટરાતનુ” ધડયર 
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અવલેકવા મળે છે. જેકે એ પ્રકારના આરભ પછી એ પ્રબ'ધતુ'* 
લખાણુ પોતાના વિષય પ્રત્યે જ વળે છે. રસણલાલના યુગમાં વારતવ- - 
વાદ વ્યાપક રીતે ચર્ચાસ્પદ બનતેશે. રમણુલઃલતે એ વિશે જે 
કહેવુ' છે તે એ કે વાસ્તવવાદ ઘણે! સાષેક્ષ છે. વળ છીવનતી સઘળી 
હીન, મકીન, જગુપ્સાજનક વાસ્તવતા સાહિત્યમાં આણી શકાય. 
નહિ. આ વિરે તેમનાં શબ્દો ન્નેઈ એ : “ વાસ્તવતાતે અર્ષ સઘળી 
તાણી એમ કરવામાં આવે તો જરૂર સાહિત્ય વારતવતાયી દૂર છે. 
કલા પસદગી માગે છે, ચાળવણીં માગે છે, ગોડેવણી માગે છે, તાર- 
વણી માગ છે, પછી ને કલા સાહિત્ય હોય, સ'ગીત હોય, «૮૧. 
હોય કે [ચિત્ર હોય.” તેમતુ' આ વિધાન ઘણુ સાચુ છે. પણુ આ 
સાટે તેઓ જે દાખલા આપે છે અને દલીલે। ફરે છે તે જણે કે 
વારતવવાદને જૂર! સમન્કદ વગર જ કરે છે. સઘળા વા્જી વારત- 
વિકતા હોવા છતાં ગાળભર્યા શખ્દો સાહિત્યમાં સ્થાન ન પામી 
શકે એવો! તેમતે! અભિપ્રાય સમજ્યુભર્વા લાગે છે. પણુ, “ તાજ- 
મણેલ'ના કાવ્ય વિશે તેઆ સમજણુ વગરનો અભિપ્રાય આપે છે, 
“તાજમણહેલ'ના કાવ્યમાં તાજમહેલના ધુમ્મટની સ્થૂળ ઊ'ચાઈના 
ગજ તસુ ભરવા કરતાં જુદી * ઢબે સાહિત્ય તેની ઊ'ચાઈ માપે 
છે, એમ કહીને તેઓ 
“ગ્રેમતી ભરમ ધારીને દિગ'તે માંડી આંખડી, 
પ્રેમની જેગણુ કે આ જએ વ્હાલાની વાટડી.'' 

વગેરે “ તાજમહેવ' વિશેની કાવ્વપકેતએ! આપે છે, તેએ સપણ 
રીતે વાસ્તવવાદતે સમજવામાં અને સમજાવવામાં મૂ'ઝાઈ ગયા 
લાગે છે. કવિની કવિતા “ તાજમહેલ 'નુ' જે વર્ણન આપે છે તેમાં 
વારતવિફતા કેટલી છે તે જ ખરી દણિએ મહત્તતે પ્ર હોવે 
નઈ એ, સ"ક્ષિષ્તમાં વાસ્તવવાદ વિષયમાં નહિ પણુ વિષયના નિર્‌- 
પણુમાં આવવો જેઈએ તે રહસ્ય રમણુલાલ અડી' ન સમજી શકતાં 
-અગ્રસ્તુત લાગે એવી ચર્ચાએ! કરી મેદ છે. ભૂતકાળનું" આલેખન - 
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કરનાર લેખકને કોઈ અવારતવવાદી લેખક ન જ ગણે, તેગ લખે છેઃ 
“ગુનશીએ સુ'નલ અને મીતળ ચીતર્યા” એટલે તેએ! વાસ્તવવાદી 
મટી ગયા એમ ડહેવામાં મ્હારા નશ્ર મત અનુસાર ભૂલ થાય છે. 
બતે છે એમ કૅ રાજ#ીધ #શૃત્તિમાંથી જન્મતી કીતિ'ભ્ષો ભામ 
“ભજવતા ગુજરાતને નેવાની શજરાતીઓની તમન્ના એક કલાકારને * 
શુજરાતના ભૂતકાળ તરફ દોરે છે. વાસ્તતતા સિહરાજની નથી, એ 
તો માત્ર કલાકારતુ' સાધન છે. સાચુ બળ કલાકારને પ્રેરતી વત- 
માત યુગની રાજરીય નગૃતિ જ છે. અતે એમાં જ વાસતવતા 
રહેલી છે,” આ લખાણુ કેટલુ' ગૅરસમજભયુ“, અસ્પષ્ટ અને અપ્રસ્તુત 
લાગે છે? મીનળ અને મુ”નલ બલે ભૂતકાલીન પાત્રો રલાં, પણુ 
એના ગ્રેમપ્રસ'ગોતુ' આલેખન કરવામાં થરી મુનશીએ 3ટલી વાર્ત- 
વિકતા દર્શાવી છે એ જ વાસ્તવવાદનુ” હાર્દ સમજવા જરરનુ' છે. 
નૈતિક દષ્ટિએ સ્ખલનશીલ લાગવા છતાં શ્રી સુનશીનાં આ પાત્રા 
વારતવવાદી લેખાયાં છે. તેતે કોઈ અવાસ્તવિક લેખતુ” તથી. તેમની 
નવલકથા વિશેના પ્રકરણમાં આપણે વાસ્તવવાદને લગતી ચર્ચા કરી 
ગયા છીએ એટલે અહી તેનુ' પુનરાવત'ન કરવુ” ઉચિત નથી. વાસ્તવ- 
વાદ વિશેતુ* આપણુ* એ આલેખન વાંચી જનારને રમજુલાલ ખરે- 
ખર ઘણાં ભૂલસર્યાં લાગવાને! સ"ભવ રહેશે. 
ઉપરાંત આ જ લેખમાં તેઓ ગુજરાતના સામાજિક આંદૉ- 
લનેોઃની વારતવવાદના વિષયની દદિએ જે સમીક્ષા ડરે છે તે પણુ 
ધણી અપ્રસ્તુત અને મૂળ વિષયથી વૈગળાં પડી જતી લાગે છે. નેક 
આ ચર્ચામાંથી એમની પોતાની નવલકથાઓના વાસ્તવવાદ વિરો 
ધોડી સ્પણતા જરૂર મળે છે. તેએ લખે છેડ “ગાંધીવાદની છઃ પન 
વાળા લૈખકા--મા આજના ઘણાખરા ચાળીસથી ઉપરની વયના 
લેખકોને સમાવેશ થાય છે- તેમની વિરુદ્ એક ટીડા સાંભળીએ છીએ 
3 તેએ! વાર્તવજવનનુ” વર્ષ્ગન ન ડરતાં મપધ્યકગી5૩, ભણેલાં, ભાવન!- 
શીવ યુવકયુરતીઓનાં જ આલેખતે। કરી વાસ્તતતા અને પ્રમતિશીલ- 
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તાથી સાહિત્યને દૂર રાખે છે.” આ ટીકાનો જવાબ આપતાં તેઓ. 
આગળ લખે છેઃ “ આજનુ” સાહિત્ય મધ્યમવગો”ય કુટુંબો માંથી નાયક-- 
નાયિકા સજે” એમાં અવાસ્તવિકતાને બદલે વ!ાસ્તવતા જ વધારે રહેલી . 
છે, આપણાં સમગ્ર જીવનને વેગ આપનાર એ જ વર્ગ અત્યારે જીવ'ત 
છે, જીવનનાં પ્રતીકે એમાંથી જ જડે, અને ઊતરતા થરનાં પાત્રો 
પણુ તેમતે જ પડછે આવે, વાસ્તવિકતા એમાં જ છે, '' અને આ- 
માટે તેઓ શ્રી ઇન્દુલાલ યાનસિક, શ્રી ડનેયાલાલ મુનશી, ડૉ. સુમન્ત 
મહેતા, રણુજતરામ વગેરે એ સમયના મષ્યમવગી“ય જીવાતે।ને દશા 
તરી' મૂકે છે. ર્મણુલાલ પોતે શ્રી ઇન્દુલાલ યાજ્તિક કે ડૉ. સુમન્ત 
મહેતા વગેરેના મધ્યમવગી“ય વ્યક્તિત્વથી અ'નઈ ને એ પ્રકારનાં 
પાત્રે કદાચ પોતાની કથાઓમાં આલેખવાને બ્રેરાયાં હોય તો તે ઘણુ” 
સ'ભવિત છે, તેમતા સર્જનની આ ચાવી આપણુને જરૂર મળે 
છે. પણુ એથી મૂળ વિષય પર કરે પ્રકાશ પડતા નથી. કોઈ 
ગ્રાકૂત કે ખેજવાબદાર વિવેચકના આક્ષેપનો રદિયો આપવા માટે 
જાણે રમણુલાલે ઉપરાડત લાંબી લાંબી દલીલે! કરી લાગે છે, પણુ 
વાસ્તવિક દણિએ કેઈ પણુ વમતુ' જીવનનિરૂપણુ સાહિત્યમાં અવા- 
્તવવાદી ગણાતુ' નથી. ડેવળ તે વર્ગ"નુ' નિરૂપણ યથાર્ષ દષ્ટિએ થયુ” 
છે 8 નહિં એ જ વાસ્તવવાદને। સુખ્ય પ્રશ્ન હોવો નેઈ એ. પુનરુ- 
ક્તિતો દોષ વહોરી લઈને પણુ આ વિશે જરા વધારે સ્પષ્ટતા 
કરી લઈએ. વિષયતુ' વાસ્તવિક કે પ્રતીતિકર અથવા તે! સ'ભવિત 
લાગે તેવુ" આલેખન તે વારતવવાદ. * વોર એન્ડ પીસ જેવી નેપે.- 
લિયનના સમયમાં રાચતી નવલકથા, “ ડૉલ્સ હાઉસ, “ સીઝર એન્ડ 
કલીઓપેટ્ા', “ હેત્રી ફીફ્થ' વગેરે નાટકો, “સરસ્વતીચન્દ્ર' ના 
પહેલા બે ભાગા, “ જય સોમનાથ *, “બાલાજેગણુ' વગેરે કૃતિઓ 
સમય, વર્ગ વગેરેના બાધ વિના પણુ વાસ્તવવાદી ગણી શકાય તેત્રી 
કૃતિએ! છે. ઉપમેડત કૃતિએદ વિષયના નિરપણમાં ગગતગામી નહિ, 
પણુ પ્રતીતિકર અથવા તો સ'ભવિત લાગે તેવી કૃતિએ! હોવાથી. 
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ન્તે વાસ્તવિક કૃતિએ। જ છે. ન્યારે એ જ લેખકોની અતુકમે “ફોર 
“જેડ કૃપન', ' માસ્ટર બિલ્ડર ' કે “ પરજન્ટ ', * ડેવીહ્સ ડી સાઇપલ', 
“મીડ સમર નળટસ ડ્રીમ ', “ સરસ્વતીચન્દ્ર 'તો ચોથે! ભાગ, “ વૈરની 
*વસલાત', 'ક્ષિતિજ' % “ ભારેશે। અગ્નિ' અવાસ્તવિક કૃતિએ। છે- 
તેમાં વાસ્તવવાદ ન જેવો છે. વિષવનું નિરૂપણુ તેમાં સ'ભવિત 
“લાગે એ દણ્િએ થયેલુ” નથી એટલે અ'શે તેતે વાસ્તવવાદી કૃતિઓ 
“ન લેખી શકાય, જેકે એમ છતાં કલાકૃતિઓ તરીકે તેમયુ” મદત્ત્વ 
"ભાગ્યે ધટી જતુ* લાગે. 
આમ વાસ્તવવાદના મૂળી વિષયને લેખક સમજી શકયા ન 
“હોવા હતાં આ આખો પ્રબ'ધ લેખકની સુ'દર ચિ'તનરૈલીના અક- 
"સમો તો જરૂર બની રણે તેવો છે. ઉપરાંત દષ્િમિત્દુઓની કમવાર 
-૨%આત, દાખલા દલીલેતુ' બાહુલ્ય અતે સ્વત”ત્ર વિચા રોનુ' પ્રભાવ- 
-શાળી તિરૂપષ્યુ ખરેખર અહી ધ્વાત ખે'ચ્યા વમર રહૈતુ' નથી. 
સાહિત્યમાં વાસ્તવવાદ વિશે આમ ગૅરસમજભયું” આલેખન 
કરનાર રમગૂલાલ “ સાહિત્ય ગ્રશ્નોત્તરી'૧૨માં કલા અને નીતિ વિરે પધ 
મૂળ વિષયને અતુરૂપ આલેખન કરી શકથાં નથી. નેકે, ત્યાં 
એક જિજ્ઞાસુ વાચકતે તતકાળ અપાયેલા ઉત્તરના રૂપમાં એ ચર્થા 
હોવાથી પણુ આવી મર્યાદા રહી ગઈ હોય તો આશ્ર્જ નહિ. અહ 
“તેમણે કલા અને નીતિના સ'બ'ધ કરતાં નીતિ વિશે જ વધારે 
ન્ચર્ચા કરેલી છે. ઉપરાંત નીતિની વ્યાખ્યા સમજાવતાં તેએ વ્યકડિત- 
ગત ચારિત્ય ઉપર પણુ ઊતરી પડે છે] છત કલા અતે નીતિ 
વિરે તેમતો ધોડા સ્પટ અલિપ્રાય તો જરૂર જાણુવા મળે છે. 
આ વિશે તેખા લખે છે? “ ભાવતા અને સ'રકાર પ્રચલિત નીતિની 
“સામે થવા પ્રેરે, અને સાહિત્ય એ મ'થનને ઝીલે એમાં હાનિ નમી. 
"પર'તુ જે #ત્તિ ભાવના અતે સ'રકારહીત બની માનવીને બિન- 
#જવાબદાર પરુ બતાવે એ જત્તિ સાહિત્યમાં આવકાર ન જ પામે. 


જુર, છ4ત અતે સાહિરમ, ભાત્ર બીને 
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-એનુ* નામ અનીતિ. અતે લેખક વાચકને પશુ બનાવૈ એવુ' લખાણુ 
“કે કૃતિ સાહિત્ય કહી શકાય નહિ; કારણુ સાહિત્ય એક કલા 
છે. નતેકે પદ્યુત્વ પણુ ભાવતારહિંત છે એમ આપણે મનુષ્યો જ 
કહેવાની હિ'મત કરીએ છીએ.” ચેડા શખ્દોમાં અહી' કવામાં 
એમણે નીતિની ભાવના જરૂર સ્વીકારી લાગે છે. “ સાહિત્ય પ્રશ્નોત્તરી ” 
નમાં કલા અને નીતિ વિષયક આ ભાગ, ઉપર દર્શાવેલી ખામીઓ 
“હોવા હતાં સૌથી વધારે આકર્ષક લાગે છે, 

આ પ્રમાણે રમણુલાલતુ' સાહિત્યચિ'તન આદશ*મય અતે 
કહયાણુકારી લાગે છે. સાહિત્ય હમેશાં જીવનની સમીક્ષા કરતુ”, 
“જીવનને ઘડતુ', લોકભોગ્ય, નીતિ અને મંમ્કારતા અ'શોથી ઓપતુ*, 
ન્હમેશાં પ્રગતિશીલ થવા મથતુ' જીવનનુ ક્રેરક બળ હેવુ' ન્તેઈ એ 
“એવા પ્રધાનસર તેમતા આ લેખે!માંથી નીકળે છે. અઃ લેખોમાં 
“સૈલીના અને વિચારોના દોષો પણુ છે, અતે તે આપણે ઉપર 
"દર્શાવી ગયા છીએ. “સાહિત્ય-સામાન્ય દષ્િએ', * સાહિત્યનો 
માર્ગ”, “સાહિત્યતુ' સ્થાન ' વગેરે નિબધો એમણે 2 ભીગ્તાથી ન 
ન્લખ્યા હોવા ૭તાં દીક મનતીવ લાગે છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
-સાહિત્યાવેષષક લખાયેલા લેખોમાં આ લેખો કોઈ નવી ભાત પાડતાં 
ન હોવા હતા તેમાં રહેલી લોકકલ્યાણુની ભાવનાને લીધે તે જીવત 
“રડે તેમ જરર લાગે છે. 

સવધમ સમભાવ 

ર્મખ્લાલનુ' ધર્મચચિ'તન ગાધીજના સવ“ધર્મં' સમભાવની ભાવ- 
ન્નાને મળતુ છે. તેના પર ગાંધીજની અસર ન ગણીએ, તો પણુ 
એ અસર ગાંધીજી દ્દારા આવી હશે એમ વાચકોને લાગવાને। જરર 
સ'ભવ છે, જેકે સર્જધર્મ સમભાવની ભાવના જગતનાં કોઈ પણુ 
-સ'તયુસ્ય કે ધર્માત્માની ધર્મભાવનાને હમેશાં પ્રધાનસર હોવ છે. 

'ધર્મભાવના'* નામે ક્રીસેક પાનાંમાં પથરાયેલા ગ'ભીર 

૧. ઇવન અતે સાહિત્ય, ભાગ જતે જ 
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“વૈ વાસ્તવિક કૃતિએ। જ છે. જ્યારે એ જ લેખપ્ાની અતુકમે “ફોર 
“જેડ કપત', “સાસ્ટર બિલ્ડર ' કે “પૂરજીન્ટ ', “ડેનીહસ ડી સાઇપલ ', 
“મીડ સમર નાઈટેસ ડ્રીમ ', “ સરસ્વતીચન્દ 'તે ચોથો ભાગ, “ વેરની 
“વસુલાત, “ક્ષિતિજ ડે “ભારેલો! અગિ' અવાસ્તવિક કૃતિઓ! છે. 
“તેમાં વાસ્તવવાદ ન ન્ટેવો છે, વિષવનું નિરૂપણુ તૅમાં સ'ભવિત 
“લાગે એ દષ્ટિએ થયે" નથી એટલે અ'શે તેતે વાસ્તવવાદી કૃતિઓ! 
"ન લેખી શકાય, જેકે એમ છ્તાં કલાકૃતિઓ તરીકે તેમહુ' મહત્ત્વ 
“ભાગ્યે ઘટી જતુ” લાગે. 
આમ વાસ્તવવાદના મૂળ વિષયને લેખક સમજી શકચા ન 
“હોવા છતાં આ આખો પ્રબ'ધ લેખકની સુદર ચિ'તનશૈલીના અક” 
“સમો! તો જરર બતી રહે તેવે છે. ઉપરાંત ૬શ્િિન્ડુઓનતી કમવાર 
રજઆત, દાખલા દલીલેનુ” બાહલ્ય અતે સ્વત'ત વિચારોનુ' પ્રભાવ- 
-શાળા નિરૂપણુ ખરેખર અહી" ધ્વાત ખે'્યા વગર રહેતુ' નથી. 
સાહિત્યમાં વાશ્તવવાદ વિશે “આમ ગેરસમ#ભયુ” આલેખન 
કરનાર ર્મગુલાલ “સાહિત્ય પ્રશ્નોત્તરી'૧ ૨મ]ં કલા અને નીતિ વિશે પણ 
મૂળા વિષયતે અનુરૂપ આલેખન કરી રાકચાં નથ. જેકે, ત્યાં 
એક જિજ્ઞાસુ વાચકને તત્કાળ અપાયેલા ઉત્તરના રૂપમાં એ ચર્ચા 
હવાથી પણુ આની મર્યાદા રહી ગઈ હેય તો! આશ્રય નહિ. અહીં 
*તૈમણે કલા અને નીતિના સ'બ'ધ કરતાં નીતિ વિશે જ વધારે 
ન્ચર્યા કરેલી છે. ઉપરાંત નીતિની વ્યાખ્યા સમજાવતાં તેએ વ્યક્નિ- 
ગત ચારિમ્ય ઉપર પણુ ઊતરી પડે છે! ૭તાં કલા અને નીતિ 
વિશ તેમતો ઘોડો સ્પછુ અભિષ્રાય તો જરૂર જાણુવા મળે છે. 
આ વિશે તેઓ લખે છેડ “ ભાત્રના અને સરકાર પ્રચલિત નીતિની 
“સામે યવા પ્રેરે, અતે સાહિત્ય એ મ'થનને ઝીલે એમાં હાનિ નમીન 
“પરછ જે ૬ત્તિ ભાવના અને સ'સકારહીત બની માનવીને બિન- 
*જ્વાબદાર પશુ બતાવે એ જૃત્તિ સાહિત્યમાં આવકાર ન % પામે. 
૧૨. જવન અને સાહિત્ય, બામ બીત્તે 





રમણલાલ : ચિ'તક તરીકે : ૭૯ 


“એનુ નામ અનીતિ, અતે લેખક વાચકને પશુ બનાવે એવુ" લખાખ્‌ 
3 ફૂનિ સાહિત્ય કળી રાકાય નહિ; કાર્ખુ સાહિત્ય એક કલા 
છે. ને પશુત્વ પગુ ભાવનારવતિત છે એમ આપણે મનુષ્યા # 
કૃણેવાની હિમત કરીએ છીએ.” ધોડા શન્દામાં અહીં' કતારમાં 
-એમણે નીતિની ભાવના જરૂર સ્વીકારી લામે છે, “ સાહિત્ય પ્રશ્નોત્તરી ' 
સમાં ડલા અને નીતિ વિષયક આ ભામ, ઉપર દર્શાવેલી ખામૌોઝા 
“છવા વાં સી વધારે આકર્ષક લાગે છે, 

આ પ્રમાળે રમણુલાલનુ' સાહિત્યચિ'તન આદર મય અને 
કણાણુકારી લાગે છે, માતિત્ય હમેશાં જીવનની સમીક્ષા કરતુ”, 
“«વનતે ઘડનુ', લોકભોગ્ય, નીતિ અને મંગકારનાં અ'શોથી ઓપતુ', 
ન્હમેરાં પ્રમતિશીલ યવા મથતુ' છવતવુ' પ્રેરક ભળ હેું' નઈ એ 
એવે ગધાનગ્ર તેમતા આ લેખેઃમાંથી નીકળ છે, અ લેખોમાં 
“શૈશીતા અતે વિચારોના દોષો પખ્યુ છે, અતે તે આપણે ઉપર 
“દર્શારી ગયા છીએ. “માહિત્ય-સામાન્ય દછિએ', * સાહિત્યતે 
ગ્ાર્ગ', “ સાતિત્યનું' મ્યાન ' વગેરે નિબંધો એમણે ગ'ભીરતાધી ન 
લખ્યા હોવા હતા દીક મનની। લાગે છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
સાહિત્યવિષયક લખાયેલા લેખોમાં આ લેખો કોઈ નવી ભાત પાડતાં 
"ન હોવા "તાં તેમાં રહેલી લોકકવ્યાખુની ભાવનાને લીધે તે જીવ'ત 
“રહે તેમ ₹રર લાગે છે. 

સર્જધમ સમભાવ 

રમખુલાલનુ' ધર્મ સિ'તન ગાધીજના સવધમં સમભાવની ભાવ- 
-નાને મળતુ છે. તેતા પર ગાધીજની અસર્‌ ન ગણીએ, તે પણુ 
એ અસર ગાંધીજ ૬ારા આવી હશે એમ વાચકોને લાગવાને! જરૂર 
“સ'ભવ છે. ન્તેકે સર્કધર્મ સમભાવની ભાવના જગતનાં ડેોઈ પષ્ુ 
સ'તપુસ્ષ કે ધર્માત્માની ધર્મભાવનાતે! હમેરા પ્રધાનમૃર હોય છે. 

“ધર્મભાવના'% નામે ત્રીસેક પાનાંમાં પથરાયેલા ગ'શીર 


૧. છવન ગતે સાહિર્ય, ભાગ ખોર્તે. ક. 
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ગ્રભધમાં સર્વધર્મ સમભાવની ભાવના જ અમ્રરથાને લાગે છે. અ 
ગળ'ધમાં જગતનાં ચાર મોટા ધર્મો આષધમ, બૌદ્ધમ, છટલા* 
અને ખ્રિસ્તીધર્મને તેએ ગષ્ણાવે છે. આ બધાં જ ધર્મ ગ્રભે તેએ! 
આદરભાવ દર્શાવે છે. અને તેમના લખવા મુજશ ધાર્મિક ઝધડ- 
ઓનુ* મળ ધર્મના બાલાચારમાં રહેલુ' છે. બાલાચારતે મહત 
આપી દેવાથી ધાર્મિક ઝઘડાઓ વધે છે. દરેક ધમ અને તેતા. 
બાલ્માચારાતે સમભાવથી નિહાળવામાં આવે તો ધર્મોતુ' એકજ 
શકર બતે, આ વિશે તેમનાં જ શખ્દો જેઈ એ ર “ધર્મ વિરધ. 
અને મર્મઝઘડાનુ* મૂળ આચાર અને વિચારતે પ્રાધાન્ય આપવામાં 
રથુ' છે; બીક્”એના આચારવિચાર તરફ તિરરકાર, ઘણા ડે હાસ્ય- 
જૃત્તિ રાખવામાં રલુ' છે.” ઉપરાંત સર્વધર્મ સમાનતાની ભાવના 
ઘટ્ટ બતે એ અથે" તેએ ગીતા અને કુરાનમાંથી કેટલાક સમાત. 
વ.કચખ- ડા મૃફીને તેની તુલના પણુ ડરે છે. વળી પ્રવત*માન સમાજ” 
વાદની ભાવના પણુ ધર્મમાં રહેલી તેમને લાગે છે, ચત્તભાગ, દાન 
વગેરે પ્રવર્તમાન યુગનાં આવકવેરો, જકાત વગેરેતે મળતાં તત્ત્વો. 
શોષણને ટાળે છે. 

નાસ્તિકવાદની મર્યાદા પણુ તેઆ અહી' સમ#તવ્યા વગર 
રહી શકતા નથી, તેએ લખે છેઃ “નાસ્તિકતાની એક જ મહા- 
સર્યાદા છે. આશ્તિકબૃત્તિ કરતાં તે જગતની ઘટનાને વધારે સારી. 
રીતે સમજવી શકતી નથી, “ઈશ્વર નથી? એમ કહેવાથી “ ઈશર. 
છે* એમ માનનારના કરતાં વધારે સાન મળતુ” નથી; પ્રભુના રાન્યમાં 
જે કાંઈ અત્યવસ્યા ચાક્ષે છે તે પ્રભુના અસ્વીકારથા એઈછી થતી- 
નથી.” આ છતાં નાસ્તિકવાદને પણુ તેએ એક પૃચ્છાવાદ તરીકે 
આવકાર્યા વગર રહી શકતા નથી- માનવહલયમાં રહેલુ” એ ગ્રશ્ચા્” 
ચિહ્દ છે. અને નાસ્તિકતા એ અધર્મ નથી, ધણુ ધર્મ જિસાસી છે,. 


વગેરે શબ્દો તેએ નાસ્તિકવાદની તરફેણમાં કરે છે. 
દરેક ધર્મતુ' મૂછ તત્ત્વ પ્રભુ પ્રત્યેની ઉત્કટ આસક્તિ ઝે 
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માત્ર હોવપ્યી કમ, ણપાસના અને સાન વગેરે બાલાચારોને મહત્ત્વ 
ન આપતાં ઈધરના મૂછ સ્વરૂપને એળખવામાં જ સાચો ધર્મ એમને 
લાગે છે, ન્નેડે પરમાત્માનુ” કોઈ સ્ઘૂછા સ્વરૂપ હોય તેમ એમને 
લામતુ* નથી. પણુ બાલકના ર્મિતમાં, પ્રિયતમાન પ્રેમમાં, મ'દિરમાં, 
મરિજ્દમાં, નેસગિ£ક ર્મણીયતામાં સત્‌ ચિદ્‌ અતે આનદ રૂપે 
પરમાત્મા રહેલો હોય તેમ તેમતે લાગે છે. અતે તેને અતુભવવે 
હોય તો ગીતાકારતા શખ્દો “શલેમ જાળ મરઝ સર માવેન માત? 
પ્રમાણું આચરષણુ કરવાનુ' તેએ ચચવે છે. 

આ આખે પ્રથ'ધ ધણો ગ'ભીર શૈથીએ લખાયે! છે. તેમાં 
સુનરુક્તિના રોષે! ડીક પ્રમાણમાં જેવા મળે છે. બાલ્ાચારે વિશે 
એમણે વાર'વાર પુનરૃક્તિ કરેલી છે. વળી વિજ્ઞાન અને ધમ વિરે 
ચર્ચા કરીને એમણે વિષયાંતર પણુ કરેલ છે. એ ૭4 જાલાગારેટ 
ગ્રષેનો એમનો અણુગમો અતે ઈશ્વર પ્રતોની એમની આસક્તિ 
ત્રમટઢ થયા વગર અહીં રહેતાં નથી. સ્વત'ત્ર વિચારકની મૌલિકતા 
અહી” જ જેતા આવે છે. 

વીસેક પાનાંના લેખમાં પણુ તેમના 
1 નવા મળે છે. પણુ આ લેખમાં એક 
૪રર જેઈ શકાય છે. અર્વાચીન યુગના 
સ્વૈયી માય ધમ અડી” ગણાવે છે. 
વાવના'ના પ્રબ'ધ જેવુ" કેવળ ચિ'તન 
*યાસ પણુ અહી જેવા મળે છે. સેમે- 
પીતી પ્રજ્નઓએ અપનાવેલા ધર્માપ એક- 
1, ખ્રિસ્તી, ઈસ્લામ, વૈદિક, બૌદ્ધ, કન, 
મવસ વગેરે દસેક ધર્મો સમમ્ર પૃથ્વીને 
વ્ેક ધર્મમાં રહેલ સમાન તત્ત્વો] વિરે 
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તેઓ લખે છેઃ “પ્રમૂના મૂળ સિદ્ધાંતો, ધર્મથી ઊપજતા સદાચ 
અને ધમે” ઉપન્નવેલા વ્યવહાર બધા જ ધમમાં લગભગ સર 
જ હેય છે, એમ અભ્યાસીએની ખાતરી થઈ છે...ચોરી કરવા 
આગા એકે ધમમાં નથી. પરાઈ સરી પર નજર કરવાને! આદેશ એ 
ધમમાં નથી. કોઈ ધમ કહેતે નથી ડે છેતરપિ'ડીથી પ્રજુ ર 
રણે છે...પ્રત્યેક ધમ*માં સારા, પવિત્ર અતે પૂજ્ય પ્ુસ્જો અ 
સ્્રીઓ થયાં છે, પછી ધમ્્ભેદની જરૃર શી ?”” ઉપરાંત તેગો ક? 
છેઃ “ધર્ઝતા ભેદભાવ અતુરૂળતા માટે, પતિઠાસ અને ઉતપરિ 
સમજવા માટે તથા માનવજાતની વગ*શ્રૅણી પાંછળ રહેલાં સામ! 
જિક બળ ઉડેલવા ચાટે છે, નહિ કે વમ ઘર્ષણુ માટે.” અડી 
શુધી તેમના શબ્દો બરાબર લાગે છે. પણુ ન્યારે તેએ! લખે છેઃ 
“ધમ એક નહિ બતે, એકતા નહિ સ્થાપે તો ધર્મ ભયમાં જ 
છે..'ધર્સવિરોધમાં ધર્મની જડ ઉખડી જશે,” ત્યારે એ વિધાત 
વોગ્વ લાગતુ' નથી. પૃથ્વીની ઉત્પત્તિ સાથે ઘણાખરા ધર્મો અસ્તિ" 
ત્વમાં આવ્યા છે અતે જવ'ત રલા છે, અને ભવિષ્યમાં પણુ બધા 
ધર્મો એક બને તેવો સ'ભવ ધણો! ઓછો લાગે છે. 
સવંધર્મએકતાના સમથનમાં જ એમણે આ ચાટે બીજા 
લેખો “૬મ્લામ '૨, “ભક્તિમાર્ગ '₹ વગેરે લખ્યા લાગે છે. તેએ 
અડી “ઇસ્લામ'માં ફરીતે કહે છે કે માનવન્તત હવે ધમઝધડે! 
નહિં પણુ ધમ'સમન્વય માગે છે, ધર્મેઇતા નહિ પણુ ધર્મ- 
સામ્યતા માગે છે, ધર્મ્વવિરોધ નહિ પણુ ધમચૈકય માંગે છે. ' ભક્તિ- 
માર્થ 'માં પણુ આ જ સર સાંભળવા મળે છે. ઈધર પ્રતોની ઊર્મિ 
મય અભિમુખતા એટલે ધષમાગ”. દરેક ધમમાં આ વસ્તુ પ્રચલિત 
છે. અદષ્ટ પ્રત્યે પૂજ્ય ભાવ અતે શ્રદ્ધા એ ભડિતિમાગ'નુ* પ્રધાન 
લક્ષણુ છે, ભક્તિમાગર* મહાન મધ્યકાલીન સાહિત્યકારો પણુ આપ્યાં 
છે. સૂરદાસ, તુલમીદાસ, કબીર, કમાલ, રહીમ, રસપાન, તુકારામ, 
૩-૪, સાહિત્ય અને ચિ'તન 


રે ર્ર 
મ 
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એમ્‌ લાગે છે! વિવિધ ધર્મોતી માર્મિક સમીક્ષા કરી વખળે 
રમણુલ્લાલતુ' વ્યક્તિત્વ જે તટરથતા ધારણુ કરે છે તે અહી' ખરેખર 
જેવા મળતુ* તથી. આ નિબ'ધતી શરઆતમાં તેઓ લખે છે? 
“પ્રથમ તો હિન્દુધર્મ જેવો કોઈ ધર્મ જ તથી.” આ શબ 
કોઈ તટસ્થ ફ્લિ્રફ કે ચિ'તકના લાગવાતે બદલે એક હિન્દુધર્માઈ 
લેખકનાં વિશેષ લાગે છે. કદેવાતુ* તાત્પયષ એ ડે હિં'દુધમ" વિશે 
લખતાં પહેલાં એમણે પોતાના કત*ન્યતે બરાબર સમજી લેવુ” નેઇહું 
હતુ. હિંદુ હોવાથી અન્ય ધર્મો વિશે જે દષ્ટિ રાખી છે એ જ છિ 
તેમણે હિ'દુધમ* વિશે લખતાં રાખવી જેઈતી હતી. ઉદારતા, 
સહિષ્ણુતા, વ્યાપકતા, વગેરે દશ્ટિએ હિ'દુધ ખરેખર મહાન હોય 
તૌપણુ રમણુલાલે એ વિશે તટરથ ૬છિ કેળવવી નેઈતી દતી. 

પ'દરેક પૃષ્ઠના આ લેખમાં નિરથ”ક વિસ્તાર પણુ ડીક થયે 
લાગે છે. * હિદુ' શબ્દની વ્યુત્પત્તિ, હિ'દુસ્તાનમાંથી કપાઈ ગયેલા 
દેશો, વગેરે હટીકતો અહી ઘણી અરથાતે લાગે છે, ઊમિ” અને 
ચાર 'મા વળી આ હછીકતે! કદેવાઈ ગઈ દોવાયી અહીં' પુતરાવ* 
તન પામતી પણુ લાગે છે, આ નિરયક વિરતારતો! મેહ જતો 
કરીતે કેવળ તિ'દુધર્મ પર જ લખવાનો આપ્રઠ એમણે સેવ્યો 
હોત તોઃ મૂળ વિષવનુ' ઔશિત્ય ખરેખર વધારે સારી રીતે જળ- 
વાઈ રશેત, 

સર્વધર્મોની અકતા ઇચ્છતાર રમણલાલ અતિ'સાતે સ્રર્વ- 
ધગોતોર આધાગ્મ્તભ લેખે એ તે] ઘણુ' સ્વાભાવિક લાગે છે. 
“અદિ'સા'9 નામે નિત'ધમાં અહિ'સાની સમીક્ા એમણે ઢીક 
વિસ્તારથી કરેલી છે. અહિર વિશેતુ" આ તિરપખૃ ઘણુ' ચિત” 
પ્રધાન, ગૌરવાન્વિત અતે લારે લાગે છે. એેમસત, ટાગોર, હસી 
3 મસિલાલ નબુસાઈ વગેરેના વિદદ્પરાયણુ તિબપોમાં જે પ્રકાન- 
રનુ' તત્તચિ'તન ન્નેવા મશે છે તેવુ” અહી" પછેમી વાર રમ'મુ- 
લાલના આ નિત્ર'ધમાં નેવ મથે છે. ન્નેકે અડી” પુ અહિ'શાની 
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સાઘે માનતવશ્તતનો પતિટાસ સાંકળ લેવા જતાં તેઓ મૂળ વિષ- 
યતે પૂર ન્યાય આપી શકતા નથી. એ છતાં નિબ'ધતેો ૨૫- 
સહાર તેના મૂળભૂત વિષયતે સ્પ્શી”ને જ થતો હોવાથી એ દોષ બહુ 
"ભારે નની જતો નથી. નિબ'ધતો અન્ત એટલેદ આકર્ષક છે કે 
ઉપરોક્ત દોષ આકર્જણુના એ પ્રવાહમાં તસાઈ ન્નય છે. તેઓ 
અન્નમાં લખે છે? “ન્સમમ્ર પ્રશ્નનું રક્ષણુ જનેઈતુ” હોય તે।, પ્રજાની 
શ્યક્તિએ બ્વક્તિ પ્રતી હિ'સા અવસ્ય વન્ય કરવી જેઈ એ. 
અ'દર અ"દર હિંસા કરનાર કુટુ'બી કે પ્રજનજન કુટુ'બ કે પ્રજનનુ” 
રક્ષણુ પામતો નયી. તેને પ્રજ્નનુ' રક્ષણુ નનેઈતુ' હોય તો એક જ 
શર્ત કે તેશુ પોતાના પ્રશ્નસમૂ& પરત્વે હિ'સા વજ્ય કરવી.” 

ર્મણુલાલનુ” ધર્મચિન્તન આય લક્ષ્યવેધી, અથથી ગૌરવા* 
'ન્વિત અતે ચિ'તનપ્રચુર લાગે છે. આ બધાં જ લેખોની શેધી 
એકધાળી ન હોવા છવાં તેમાંનો! પ્રધાનમૂર તત્કાળ શમ7તઈ આવે 
એટલી વિશદતાથી આ લેખાનુ” નિરષયુ થયેલુ” છે. પોતાનાં સાહિત્ય 
અતે કકા વિષયક મૂલ્યાંકતો રમણુલાલે યુગપ્રવાહની સાથે ઘણી 
«વાર ટ્રેરવેલાં છે, પણુ તેમના ધર્મં વિચેતાં મન્તવ્યે! પહેલેથી છેવટ 
સુધી ઘશાં સ્પષ્ટ અને અફર રલાં છે. રાજય ક્ષેત્રે સામ્યવાદી 
માનસ ધરાવનાર લેખક %શ્િરનાં અસ્તિત્વમાં જે ત્રદ્દા ધરાવે છે 
તે સૂચક લાગે છે. વિચારમૌલિકતા એ જ નને ચિ'તકની ગ્રેષ્ઠના 
માપવાનું એકમાત્ર સાધન હોય તો આ નિબ'છે શ્રેષ્ઠ નથી, 
જેમકે તેમાં વિચારોની મૌલિકતા ળરુ નથી. રઢ થઈ ગયેલા વિચા- 
“ને પચાવી જઈ ર્મણુલાલે વ્યાપકપણે તેતુઃ આલેખન કર્યુ” 
રોવાનો જરર સ'ભવ લાગે છે. એ હતાં જે સેલીએ આ વિચારે 
અકાર પામ્ક છેં તેમાં એટલુ” સામર્થ્ય લાગે છે કે આપણું આ 
1િભ'ધોને આદિથી અન્ત સુધી રમણુલાલનાં પોતાના જ માતવાને 
પરાઈએ છીએ. 


૩. સાહિત્ય ગને [વતન 
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ધર્ષ વિશે લખતાં રમણુલ(લ જેમ રાવ'ધમના એક્ચ વિશે 
જ દઢ વક્ષવ્યુ ધરાવતાં લાગે છે, તેમ' રાજકારણુ વિરી પણુ તેમની 
દષ્ટિ સ'કુચિત રાષ્ટ્વાદને બદલે વિશાળ વિશ્વગન્ધૃત્વની ભાવતા 
ગ્રત્યે જ વમેલી લાગે છે. “રાષ્ટ્રવાદ '૧તે નાગે નિગ'ધમ વિયન્યુ- 
ત્વવી આ ઉદાર ભાવતા આપણુને ન્નેવા મળે છે. પ્રાંતીયવાદ અને 
સ'કૃચિત રાષૂત્રાદને બદલે માષ્યુસે વિશ્વબન્ધુત્તની ભાવના કેળવવી 

કએ તેવો આ લેખતો પ્રધાનચૂર છે. દેશાભિયાન યુકત છે, પણુ * 

તૈમાંથી અન્ય દેશે પ્રત્યે હિસસાની, ધૂ્તતાની લાગણી ન પ્રમટવી 
જેઈએ, આ વિશે તેમતા શબ્દો અહી" તે!ંધવા સરખા છેઃ 
“રાષ્ટ્રવાદ સ'સ્યાનવાદ ઉપ#નવે, €01011ઘ1 2813011૯6ની રચતા 
કરે, સામ્નાન્યવાદ ઉપશ્નવે અને નિર્જળ રાષ્ટ્રોના ભોગ લે ત્યારે 
એ રાષ્ટ્રવાદ માનવજતતુ" મહાપ।૫ બની જનય છે......- જે રાષ્ટર- 
વાદ માનવશ્નતતે ભરખે એ રાષ્ટ્રવાટતો! માતવીતે રો! ખપ છે?” 
* -. અગિયાર પાનાંના આ નિભ'ધ વિષયનિરૂપણુ, શૈલી અતે. 
ઔચિત્યવી દષ્ટિએ ઘણો સુ'દર લાગે છે. આજે જયારે ગ્રાંત પ્રાંત 
વચ્ચે પણુ કુય'૫ ચાલી રલ્રો છે ત્યારે રમયુલાલના આ વિચારો 
માનવહદયને વિશાળ કરે તેવા લાગ્યા વિના રહેતા નથી. 

રાજનીતિમાં અનીતિ, છળકપટ, ફૃનધનતા, હદયહીનતા વગેરે 
ચાલે એવી એક સામાન્ય માન્યતા છે. રમણુલાલ આ માન્યતાતા 
“ગજઝીય ગ્રતિતિધાન '૨ નામે લેખમાં ૬૮ વિરેધ કરે છે. નવી 
દુનિયામાં આવી રાજનીતિ ડોઈ પણુ કાળે ચલાવી ન લેવી જેઈ એ- 
આ બાબતમાં તેએ ગાંધીજની માફક રાજનીતિમાં પણુ સત્યતા 
આગ્રહ સેવે છે. આ વિશે તેઓ લખે છે : “ આ પ્રતિનિધાન અને અદ 
રાજનીતિ નવી દુનિયામાં ચાલશે ખરી ? ગ્રશ્તનુ” ભછ' એ રાજ્યને! 
ઉદ્દેશ હેદય, માનવન્નતનુ” શકુ" એ આંતરરાઘ્ટ્રીય નીતિતે! મ'ત હોજ 

૧. ગુલાબ અને ક'ટક, ર. સાહિત્ય અને ચિતન' 7. 
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તા એ નીતિ છોડવી જ રહી...ગાંધીજએ ક્ટ્પેલી અને આચારમાં 
મેલી રાજ્તીતિમાં...સત્ય જ હોય, ચોખ્ખુ” નિભેજળ સત્ય જ હોય. 
ઉજી સુધી એ પરિસ્થિતિએ આપણે પહોંમ્યા નથી એ માનવજતતું 
ભયષ"કર કમનસીબ છે.” આમ પરદેશમાં ચાલતુ" પ્રતિનિધાન પણુ 
સપ'ચી ન હોવુ” સેઈ એ. કેટલાંક અગ્રેજ લેખકો અને એલચીએ 
રાજકીય પ્રતિનિધાનમાં ચાણુકયનીતિ અપનાવવાનો જે અનુરોધ 
કરે છે તેનાં અવતરણો આ લેખમાં ટાંકીને પછી તેઓ તેને। વિરોધ 
જ/ કરે છે. અને લેખના અન્તમાં ગેક સાહિત્ય દ્રપ્ટાની અદાએ 
તેએ ભારતે ગાંધાપ્રેરી રાજનીતિ અપનાવવી ન્તેઈએ તેવો અતુ- 
૧ાધ પણુ કરૈ છે. 

આ આખો નિબ'ધ તેમતુ' રાજકારણુ વિશેનુ” તલસ્પર્શી” સાન 
અને ચિ'તન પ્રમટ કર્યો વગર રહેતે! નથી. પર'તુ તેમની એક મર્વાદા 
આ પ્રસન્તમ'મીર નિબ'ધને થોડી હાનિ પહોંચાડયા વિના રહેતી 
નથી. આદિકાળથી આજ સુધી ભારતમાં અને અન્ય રેસમાં ડેવા 
ગ્રકારતુ' રાજફીય પ્રતિનિધાન ચાલી રહ્યુ' છે તેતો સ'્ષેપમાં %તિ- 
હાસ આપવા તેએ બેસી નય છે. રામાયણુ, મહાભારત, મૌર્યવ'શ 
અને મોગલવ'શ વગેરેના કાળમાં કેવા પ્રકારતુ' રાજકીય પ્રતિ- 
નિધાન હતુ” તૈતુ' નિરૂપણુ તેએ! કરવા ખેસી જય છે, તેમાં વિયયની 
સ'કલના સચવાતી લાગતી નથી. વળી શરૃઆતમાં, રાજ્યરાસન કેવા 
ગ્રકારતું' હેવુ' ન્તેકેએ એ વિશે તેઓ લખડા મેસી જાય છે. આ 
વિશે તેઓ જે શખ્દો લખે છે, “ હછ આદશ રાન્યશાસન માનવ- 
જાતને જડયુ' નથી. કદાચ આદર્શ માતવ જડરો ત્યારે આદર્શ 
રાક્ત્યશાસનનુ' સ્વરૂપ જડશે.” તે વેધક અને સચે।ટ શ”્રા હોવા 
તાં તેની અપ્રસ્તુતતા મૂળ વિષયના નિરપણુતે ઘણુ' નભળી* પાડી 
રૃ છે. આવી ઘોડી મર્યાદાએ બાદ કરતાં આ આખો નિબ'ધ રાજ- 
કારણુ કેવુ” હતુ, કેવુ” છે અને ડેવા પ્રકારનુ હોવુ નનેઈ એ તે વિશે 
મૂરે ખર્‌ સ્વત'ત્ર અને મૌલિક નિર્ષણુ દ્દારા ઊ'ટી ૭ાપ પાડી જય 
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છે. વળી રમણુલાલ થિ'તક તરીકે પણુ અહીં" લલિત સજની 
માફક ઘણાં આશાવાદી લાગે છે. તેએ! ર।%૪કારણુનાં અટપટા વિષ- 
યુના આલેખનમાં પણુ નિરાશાવાદી ન બનતાં ગૂચવસેદમાંથી જે 
ઉકેલો દર્શાવે છે તે ખરેખર ષ્યાતમાં રાખવા સરખા લાગે છે. 

“લોકરશાસન અતે તેમાં રહેલાં ભવસ્થાને'? નામે લેખમાં 
પણુ તેએ ઉપર પ્રમાણે દછા જેવા લાગે છે. લેકશાસત સરખા 
અર્વાચીન યુગમાં સર્જત્ર આદર પામેલ શાસનની જ્ુટિઓ દર્શાવવી 
એ સહેલુ' નથી, ધર્મ ભેદ, વર્ત માતપત્રોને! પેદકળ અને જુઠ્ઠી બક” 
વાદ, સ્વાર્થી" દેશનેતાએ! વગેરે લોકશાસનનાં મુખ્ય ભવસ્થાને તેમને 
લાગે છે, ઉપરાત થોડાં ગૌણુ ભયસ્થાને! જેવાં કે આપણું દીર્ધ- 
સુત્રીપણું, પક્ષાપક્ષી અતે મહાઘમ'& પણુ તેઓ અહી દર્રાવે છે. 
જેકે અહી” વધારેમાં વધારે ભાર દેશનેતાઓની પામરતા, સ્વાર્થ 
મતોદશા અને હલકાઈ પર આવી જતાં આ નિબ'ધ મુખ્ય દષ્ટિ- 
નિન્દુઓની મોગ્ય અને પૂરી છણાવટ ઝરી શકતો નથી. વળી બધાં 
જ ભયર્થાનો તેએ સમાપન કરતાં વસ્તીગણીત્રીની પત્રકતી માફક 
ગણાવી ન્નય છે તેમાં સળગચૂત્રતા રહેતી નથી, મુખ્ય વસ્તુને 
સમાપનમાં આ પ્રમાણે સ'ક્ેપમાં હાજરીપત્રકનાં આંકડાઓની શૈતીએ 
આવરી લેવી તે ખરેખર રેલરીદોવ ગણાવે! નઈ એ. રમયુલાલના 
બીજ નિત્રધાોમાં પણુ આ દોય ન્તેવા મને છે. 

શાજતીતિમાં નીતિ, પ્રામાણિકતા અને સત્યતે આગ્રહ સેવ- 
નાર તથા વિશ્વભન્ધુત્તની ભાવનાને આવકાર આપનાર લેખક ગુજ- 
રાત અને મહારાષ્ટ્ર સરખા નિકટનાં બન્ધુરાન્તેદ પ્રાંતવાદના ઝેરયી 
લડી મરે એ કેમ સહી શકે? “ ગુજરાત અને ભહારાષ્ટ્ર' * નામે 
આરકેક જૃષ્ડોના નિબપધમાં તેમશું આ વિશે લખેકુ” છે. ડાંગના શરદેથ 


૩. ઝુલાગ અને ઝ'ટક 
૪. દાગિ! અને [ચાર 
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ત્માટે જે ઝઘડા ગુજરાત અને મહારાષ્ટ્ર વચ્ગ્રે ચયેલો તે નિમિત આ 
લેખ લખાયો છે. એ છતાં તત્કાલીન ઘટનાની પ્રાસ'ગિક નોંધ જેવ 
“આ લેખ ન બતી જતાં સર્જાકાથીન વિચારતો આવિર્ભાવ કરતો 
સુ'દર નિબ'ધ બન્યો! છે. અતે તેનુ' રહસ્ય તેમાં આવિષ્કાર પામેલી 
બૃન્ધુત્તની આદશ ભાવના છે. એટલે આ નિબ'ધને તેએ “ બન્ધુ- 
“ત્તની એક કફાણી' જેવુ' જે ઉપશીષષક આપે છે તે ઘણુ' સૂચક 
બતી રહે છે. 
૨1જકારણુ વિષયક આ નિબ'ધો તેમના સાહિત્યક અને ધર્મ- 
વિષયક નિશ'ધોની માફક કેવળ ગુજરાતને કે હિન્દને ન સ્પશ5તાં 
સમમ્ર વિશ્રને સ્પશ" શકે અને સર્વકાલીન સનાતન અસર નિપ- 
જાવી શકે તેવા જરૂર લાગે છે. તેમાં ખામીઓ છે, અને તે ઉપર 
નિદે*શેલી છે. ચુણુની સાથે હ'મેશા દોષ એ રમણ્લાલનાં સમત્ર 
સાહિત્યની જણે એક લાક્ષષ્તિકતા લાગે છે; જેનો પરચે। ઉપરોક્ત 
1નિબ'ધોમાં પણુ મળ્યા વગર રહેતે! નથી. 
શિક્ષણાત્મક ઉદ્ખોધન 
રમણુલાલે લખેવા ત્રણચાર બધે: તો સ્પછૃતાથી શિક્ષક 
ગ્રષ્ત્તિનુ' ભાન કરાવે છે, “ યુવકોને '", “સન્નારી'૨, * વ્યાખ્યાનની 
ભાવના **, વગેરે પ્રબ ધો તથ્રા “ શિક્ષકોનુ' માંગલ્ય 7, “ વ્યાયામ 
વિષયક તાલીમ'૫ વગેરે નિબ'ધો શિશક પ્રરૃત્તિના પરિપાક રૂપ 
હોય એવું લાગે છે. આ પ્રય'ધો અને નિગ'ધોમાં તેમને સ્પજ 
પાદરીશાહી ઉપદેશ અગર તો બોધ આપવાની ૬ત્તિ રેખાઈ આયે 
છે. જુદે જાદે પ્રસગે વ્યાખ્યાનો આપતા આ લેખો તેયાર થયેલા 
છે. બેકન, ન્યુમેન, આન'દશ'કર ધ્રુવ વગેરેની તિગ'ધરોલીનુ' સ્મરણુ 
આ લેખાની શૈલી આપણુને કરાવે છે. આ વિભાગના પ્રબ'ધોના 
રલી ઘણી વાર બર્નાડ રોની 01 81૦015 કત €11તે?૦૪ 


૧-૨. હમિ: અતે વિચાર, ૩3, ઇવન અતે સાહિત્ય, ભાગ ખોને, 
૪. સાહિત્ય અને થિત, પ. શમ" અતે વિથાર 
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કે 2૦:૦9 ૦ 201161 15જેવા વિ'તનાત્મક પ્રભ ધો- 
20110801103 દલદાંવ૦નુ' રમરણુ કરાવે છે. 

“કવન” નાગે પ્રભ'ધમાં એમણે પાંચેક વિભાગ્રો પાડેલા છે. 
“યુવકતે', “યૌવન', “કુમારમાંથી ', “આજની પરિચિથિતિ ગતે” 
યુવક ધર્મ ત્તયા “ યુવકતે જવનધમ” વગેરે, આ પબધમાં પ્રધા- 
નતઃ એમના સમયના યુવકોતે વ્યાયામ, કેળવણી, શિસ્તપાલન વગેરે 
પર તેએ ઉપદેશ આપે છે. આખા પ્રબ'ધનુ" લખાણુ ઘણી સરળ-- 
તાથી વું જય છે. પણુ «યારે તેએ કુમારમાંથી મહાપુરયો બનેલી 
વ્યક્તિઓ જેમકે સિક'દર, નેપોલિયન, ટ્રેન્કલીન, શકરાચાય વગે- 
રેતે! ઉલ્લેખ કરે છે ત્યારે સહેજ હસવુ” આવે છે, કેમકે શારા અને 
નરસા કોઈ પણુ માણસો! કુમારમાંથી જ મોટી વચના પુરે! ભતેલા 
હય છે. તેમાં આર્ય શુ'? 

તેમના સમયના યુવકે તેમ્તે બહુ આશાસ્પદ લાગતા નથી.- 
એટલે તેએ સુગ્બ્બી ભાવે તેમની ટીકા કરવાને પણુ પ્રેશમ છે. 
પરન્તુ અન્‍તમાં તેઓ ચર યુત્રકનું શ્રેય ઇચ્છતા હોવાથી ટીકા- 
કરે છે એ પ્રકારનુ' વિધાન કરીને જે શબ્દો લખે છે તેમાં પણુ 
પાદરીશાહી ઉપદેશાત્મક વલષ્રુ દેખાઈ આવે છે. તેએ લખે છે 
“ગુર્જર યુવકતો-ગુજ*ર કોકેજ્ટિયિનની બહુ બદનક્ષી કરી-એટલા 
ઉદ્દેશથી કે જે યુવક માટે હુ" ન્યારે આશા સેવી રવો છુ' એ 
યુવકમાં વિકસતાં કુલક્ષણા તેની નજરે ચટે અને એ દૂર કરવા 
કમર્‌ કરી પોતાને! જવનધમ આચરે.” ક 

“સન્નારી' વિષવક પ્રભ ધ, જે લગભગ સિત્તેરે પાનાંતો છે તે 
પણુ ચારેક ઉપવિભાગોમાં વહે'ચાઈ ગયેલો છે, આ પ્રબ'ધમાં તેઓ 
સીઓને ઉપદેશ ન આપતાં તેમની અપ્રતીતિકર એવી અત્યુક્તિમ 
ઊતરી પઠે છે. અને ત્યાં તેમનામાં રહેલી સ્્રીઓ ગ્રત્યેની શુભ્ભાવના 
વ્યક્ત થઈ છે. યુવકોના રોષે! ખેધડકપણે દર્શાવનાર લેખક સીએ! નુ” 
કેવળ ગુણુદશી* ચિત્ર આલેષે છે. લેખક પોતે આ વિરે સભાનઃ 
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પણુ છે, અને માટે જ તેઓ પૂછે છે $ “ચિત્ર વધારે પડતુ" ઉજ-- 
માછી” રોશયુ* છે ? કટપનામાં અતિશયોક્તિના જ રગ દેખાય છે?” 
ત્યારે આપણને “હાસ્તો!” એમ કહેવાતું” મત થઈ આવે છે. એટલે. 
ફે તેમની જ પરિભાષામાં કહીએ તો ચિત્ર વધારે પડતુ' ઉજમાળુ' 
% “અતીોશયેાક્તિના રગવાળુ” હોવાથી કલાદપ્ટિએ એતુ' મૂલ્ય ઘટી _ 
જયુ છે. 

બીન્ને વિભાગ 'સ્રોએ અતે સ્વત'ત્રતા ' વિશેને! છે. અહી” 
તેએ ગરીબ, મધ્યમ અને તવ'ગર્‌ વર્ગની સ્રીઓની સ્વત'ત્રતા વિશે 
જુદીજુદી રીતે વિચારે છે. આખા પ્રબ'ધમાં આ વિભાગ સૌથી . 
આકર્ષક અને ચિ'તનની તેમ જ વિચારતી દદ્િએ શ્રેછ લાગે છે. 
છેલ્લે વિભાગ * સ્રીજીવનનું મહત્ત્ત ' મૂળવિવયને અનુલહ્દીને લખાયે 
હોય તેમ લાગતુ” નથી. કેમકે અર્વાચીન દણિએ સ્ત્રીઓના જીવનને 
ઘડવાના મતે1રથે! સેવનાર લેખક સ્ત્રીજવનનુ' મહત્ત્ત જૂતી ઢખે 
સ્વીકારતા હોય તેમ લાગે છે. એટલે કે સ્રીછવન માટે રસોઈ, ધર- 
કામ, બાળઉછેર, માદાની માવજત, ગૃહશ્ર'ગાર વગેરે વધારે મહ- 
જ્વનાં છે. એ પ્રકારના વિચારો તેખા અડી' પ્રદર્શિત કરે છે! 
ઉપરાંત અમુક જગ્યાએ એમના વિચારો અન્યાન્યતે પૃરક થવાને 
બદલે પરસ્મર વિરોધી પણુ બતી ગમવા છે. દષ્ટાંત તરીકે જુઓ 
નાચેના વાક્ય ખ'ડા : 

“ સ્્રીજાત સ્વભાવે જ અહિ'સક છે. તે કોઈનુ દુઃખ નેઈ 
શકતી નયી. માતા અતે પત્ની તરીકે ખીન્તન્‌' દુઃખ પોતે વહોરી 
લેવાની જગતના આર'ભથી તેણે ટેવ પાડેલી છે, બાળકતે સાટે તે 
જતઆપવા તૈયાર હોય છે; પતિતે માટેતે જીવતભરનુ' સુખ તજવા 
તત્ત્પર્‌ હેય છે; પડોશીના ધરમાં માંદગી હોવ ત્યારે સ્તી પહેલી 
ત્યાં જઈ બેસે છે; અજાર્યાની પણુ કમનસીબી સાંભળતાં તેના 
અ'તરમાંથી ઊ*ડી હાય નીકળી આવે છે. માદાની સારવારમાં તે 
રાતદિવસ જોતી નથી. દયામય: તેને પારકા પોતાનો ભેદ રહેતે. 
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-નથી. તેતુ' માનસ હિ'સાને ક્ષુણુલણર પણુ આવકારી શકતુ' નથી? 
તેતુ' હદય અહિ'સા માટે જ ઘડાયુ' લાગે છે.” 
--સન્નારીઓતે મે મેલ' વિભાગમાંથી 
સમત્ર સ્રીશ્વતિ માટે ઉપરેક્ત વિચારે દદતાથી કરનાર 
લેખક નીચેના વાક્ચખ'ડમાં એ વિશે સ'શયવાદી બની જતાં 
“લાગે છેઃ ? 

“સ્રીઓ દેવીઓ હોય એ ડખૂલ; પર'તુ એમાં અ'બિકા 
અને કાલિકાને। ભેદભાવ નજરે ચડી આવે ખરો, અને આખો 
પેરણામૂતિ" અલબત્ત હોય જ; પરતુ એમાંથી 'કેટલીક પ્રેરણાએ 
૨“ પુસ્ષોને સાધુ પણુ બનાવી દીધા હરો, અને કે'ક પુસ્પોને 
આપવાતતી અણી ઉપર પણુ મૂકી દીધા હરશે.” 

-“સ્જવનનુ મહત્ત્વ ' વિભાગમાંથી 
આમ બનવાનુ' કારણુ તેએ! સમગ્ર સ્મ્રીજતિ મદટે જે સામાત્ય 
લક્ષણા-#ટત૯ત્&ા 1તૈલ&ક સ્વીકારે છે તે જ છે. કેમકે વાગ્ત- 
વિક દધ્િએ કોઈ પણુ શુભવરતું અમુક જગ્યાએ અશુભ અ'શેધી 
કલુષિત થયેલી હય જ છે. નેવું" ટકા સ્રીઓ પુરયોતે પ્રેરણા 
આપે, તો દસ ટકા સ્રીએ પુગ્વોતે સાધુ ભનાવે અગર તો! આપ- 
ઘાત કરવાને પેરે એ જગ પણુ અસ'ભવિત નથી; માટે જ બધાં 
હિન્દીઓ સારા, અગર તો ગુજરાતીએ બધાં જ વથિકવત્તિના, 
સ્રી ખધી જ સદ્ગુણુર્શીલ કે પુસુયો બધા જ કામી, એ પ્રકારના 
વિચારે, સાચે! વિચારક કદાપિ પણુ ન ડરે. 

“ વ્યાયામની ભાવના 'માં તેઓ રારીરિક ડેળવભી અને વ્યાય'મ 
માટે આપ્રહભમો ઉપદેશ આપે છે. હિન્દમાં અને ખાસ કરીને 
ગુજરાતમાં રેઠને દુખષળ બતાવતાં બધાં જ તત્ત્વો તરફ પહેલાં તેઓ 
-આ લેખમાં અ“ગુધિનિદે'સ કરે છે, પોષરુતો અભાવ, સ્વચ્છતાને 
-અભાવ, ખુલ્લી હવાને અભાવ, અનિઇ ગિવાત્તે વગેરે રેહદુ”ળન 
નતાતાં કારણો દ્વેય તેમ તેમને લામે છે. અને તેતે પરિણામે દેશની 
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-અધિવેશનતુ' મ“ગલપ્રવ્ચન' લેખે તૈયાર થયેક્ષે નિબ'ધ છે, જે પ્રધા- 
નનતઃ બો!ધપરાયરુ છે. આજના પ્રાથમિક શિક્ષકોનુ' જીવન આથિર્ક 
દૃદિએ કેટછુ' નિધન, ક'ગાળ અતે નિરાધાર છે તેતુ' તિરપણુ આર“ 
નભમાં થયેલુ" છે. જે શિક્ષકો સમાજતે ઘડે છે તે રક્ષકો તેમના 
અ'ગત જવનમાં ખરૅખર ક્ષોભમ્નરત જીવન જીવતાં હેય છે અતે આ 
મારે તેઓ પ્રવતમાત સરકાર સામે પોતાનો રષ વ્યકત કરે છે. 
સાથે સાધે તેઓ ત્િક્ષડોને તેમનાં પવિત્ર કત*વ્યને ગમે તેત્રા ભી'સાતા 
સ'નેગોમાં પણુ વળગી રહેવાનુ” પ્રેરક ઉદ્બોધન કરે છે. 

આ નિળ'૪ બોધપ્રધાન ણવા છતાં ખરેખર ઘણો ઉત્તમ છે. 
પણુ શિક્ષકો વિંશ લખતાં રમણુલાલ મોટા અમલદારોના પમારો, 
નાંચરસ્વતો, આચિષ્ક દષ્ટિએ સામાજિક અવ્યવર્થ! અતે તે કારણે 
સમાજમાં ફેલાઈ રહેલી હિ'સાત્મક અ'ધાધુ'ધી વિસે લખવા મેસી 
જાય છે; તૈવું કાગ્ણુ સ્વાત'ત્યપ્રાપ્તિ પછી આપણાં અતૈક પ્રકારનાં 
અનિજોથી તેએ એટલા ઉઠ બની ગયા હતા, કે એએ ગમે તે 
'વિષવતે સ્પશ કરે તેમા એ ઉદ્દેગ વ્યક્ત થઈ જતો હોય છે, એ 
વાત છે. પણુ તે મૂળ વિષયને સમથ* બનાવવાને બદશે, નબળો પાડી 
“રૃ છ. આવી થાડી ખામીઓ આ અન્યદ્રા તેજસ્વી નિળ'ધને શેડો 
મ્રોળા પાડી દે છે, બાઇ એમાં વિચારોતુ' ઊર્મિધાન અને પ્રાણુ- 
-વ'ત નિરૂપણ છે, શિક્ષકોની પરિસ્થિતિનું તાદરા ચિત્ર છે, અને 
પ્શિક્ષકોના કર્તવ્ય વિશે યોગ્ય ઉકેલ પણુ છે, ને કેળવણીખાતાના 
“અમલદારો, મધાતે! અતે ખુદ સિક્ષકોતે પ્રેરક માર્ગદર્શન આપી 
શકે તેમ જરર લાગે છે. અને એ સિદ્ધિ એક વિચારક માટે નાની” 


-સૂની તો ન જ કહેવાય, . 
“સિક્ષકોનુ* માંગલ્ય” જેવા આ બધાં પ્રધાનતઃ બોધપ્રધાન 


ન્લાગૅ તેવા લેખા પાછળ લેખકતુ" સમાજસુધારા મારેતુ' વલણુ પ્રગટ 
“થયા વગશ૨ રહેતુ” નથી. સમાજસુધારણા માટે-એમનામાં ખરેખર 
“2 ભાવતા છે, જે ઉત્સાહ છે અતે દાર્શનિક કાર્યક્રમ આપવાની 


રમણુલાલ : ચિ'તક તરીકે : લપ 


“જે દક્ષતા છે તે કોઈ પણુ વાચકને આકર્ભ્યા વગર રહૈસે નહિ. એક 
“જ વસ્તુતુ' વાર'વાર પિણ્પેષયુ આ નાનામોટા લેખોમાં વારવાર 
ચતુ' લાગે છે, એક જ વિચારોને વાર'વાર લેખક વાગોળતા હોય 
નેવુ' પણુ આ લેખોમાં અનુભવાય છે, તેમ જ વિચારોતુ* અપ્રસ્તુત 
'વિસ્તાર્મય નિરૂપણ ઘણી વાર્‌ આ લેખોને ક'ટાળાજનક બનાવે છે. 
“પરન્તુ એ રાવો એવા નથી કે જેથી કૃતિનુ' મૂલ્ય એકદમ ઓછુ 
સ્થઈ જય, લલિત અગર તે! સર્જનાત્મક નિબ'ધના કોઈ પણુ અ રો 
-આ લેખોમાં જેવા ન મળે એ તો સ્વાભાવિક છે, પરન્તુ લલિતેતર 
સેખા તરીકે તે મહત્વનુ” સ્થાન પ્રાપ્ત કરે એટલી ચુણ્‌વત્તા તા એ 
“જરૂર ધરાવે છે. 
યદ્છાવિહાર ? 

રમણુલાક્ષે સર્જનાત્મક નિબ ધા - 12075૦૫6 383035 
લખ્યા નથી. લેમ્બ, મેલે!ક, મેકસ ખીરમોામ વગેરેના સર્જનાત્મક 
મનિબ'ધોમાં તેમના વ્યક્તિત્વનું" નિરભિમાની છતાં સરેખ નિરૂપણુ 
-થયેલુ' જેવા મળે છે, રમણુલાકે પોતાના સમમત્ર વ્યક્તિ-વમાથી 
“વળ એક પાસાનુ* નિરૂપષ્યુ કરેલુ' છે. અને તે પાસુ" તે તેમના 
લેખકજવનતુ', સજનાત્મક નિબ્‌ધોમાં નિબ'ધફાર વક્તવ્ય અને 
-રૈથી ને ઘણા તદાકાર બની જય છે. રમણુલાલનાં આ નિખ'ધોમાં 
નતેવુ' કેટલેક અ'શે અનુભવાય છે, 

“હુ લેખક કેમ થયો ?'*, “ હુ' ડેમ લખુ' છુ' ?'૨, “અભિ- 
ન્ન'દતતા જવાબમા '?, “ મારૂં પ્રિય પુસ્તક'*, “હુ મારાં પાત્રો 
મ સજ છુ'?*૫ વગેરેમાં તેમના લેખક તરીકેના વ્યક્તિત્વતુ” નિરૂ- 
"પણુ જેવા મળે છે, “હુ' લેખક કેમ થયે! ?' નામે નિભ'ધમાં જે 
કહેવામાં આવ્યુ” છે તે આપણું તેમના ઘડતર વિશેના અને જીવન 
વિશેના પ્રકરણમાં લખી ગયા છીએ એટલે અહી' તે [રે ક” 
ન્લખવુ* ઉચિત લાગતુ” નથી. તેમને લેખક બનાવનારાં બધાં જ 

૧-ર-ર-૪. ઊમિ" અને વિચ?, ૫. સાકિત્ય અતે શિ'તન 


૯૬ $ ૨. વ. દેસાઈ 2: ભ્યક્તિત્ત અને વાહ્મય--૨ 


તત્તતાનો એમણે સ્ષેપમાં અહી' નિદે્શ કર્યો છે. 'હુ' ડેમ લખુ” 
છુ'?' અતે “અભિન'દનના જવાનમાં' વગેરે નિબ'ધોમાં એમી. 
સરળતા, સહેદયતા અને નમ્નતાનુ' ૬૨ન થાય છે, તેમની આજ્ટ- 
વન નમ્રતા અહીં' તેમને ઘણી ઉપયોગમાં આવેલી છે. * મારુ' પ્રિય 
પુમ્તક' નામે લેખમાં તેઓ “ગીતા 'ને પોતાના પ્રિય પુસ્તક તરીકે 
ગણાવે છે. આ બધા નિબ'ધો અસામાન્ય ન હોવા છતાં સુ'દર લાગે 
છૈ; પરતુ “હુ' મારાં પાલે! ડેમ સજી” છુ"?? તો તદન નબળા 
ગણી શકાય તેવો નિબ'ધ છે. કેમે આ લેખમાં તેઓ અડધે મુધી. 
“હુ કેમ લખુ” છુ'” એ જ વિષય ઉપર ઊતરી પડે છે ! એટલે અર્ધા 
લખાણુ સધી તો 'હુ* મારાં પાત્રો કેમ સર્જી' છુ*?' તે બદશે 
“હુ શા માટે લખુ છુ? એ પ્રકાર્તુ” વિષયાન્તર જ લાગે છે. 
પોતાનાં પાત્રોનાં ઘડતર વિશે સુખ્ય વાત આપતાં તો તેએ ડાઈ. 
બીજે માર્ગ ન્નણે ચડી જય છે; પરિણામે નિબ'ધના અન્ત સુધી 
તેમના એકમાત્ર “્રામલક્ષ્મી 'ના નાયક અશ્વિન” સિવાય બીજા 
જોર્જ પાત્રના ધડતર વિશે રસપ્રદ માહિતી ન મળતાં આપણે નિરાશ 
થઈ જઈએ છીએ. વળી અતેક જ્ગ્યાએ પોતાતે ર્વષ” અગર 
તો પ્રેરિતિ-1પ્૬01૪૯તં લેખક ન માનનાર અતે તે શુજળને! એક- 
રાર કરનાર રમણુલાલ અહી પોતાના સાહિત્યસઝ*ત પાછળ ઊર્મિનાં 
કાઈ અકથ્ય ધકછાતેો તિદેશ કરે છે ત્યારે અપણે ધે!ડીધણી મૂઝ- 
વણુમાં પડી જઈએ છીએ. * 

૨ આદ [િતપમ વેખકે ચરતમૂકથી 'અશિત'તે મદે 'બસ્ણુ' કખેક” 
રુ. અસ્સ્‌ વો “દિન્યચધુ 'તે નાયક જે, આ બભૂવ દાની માતવી! લેખકની કે 
સુદ્રકની ! લેખકની છેયમ તો. આ દાય ધરે મોટે) ગણાય. કેમકે પોતાના ન્મકિવત્વતું 


નિભ"પે હારા નિરૂપણ કરતાં અસરોનો હે બૈદરકારનો એક અશ પણુ તેમ ત 
પ્રવેશવા જઈ એ. હવે પછીની અવત્તિસાં આ દપ સુધરી જડે ગેજી આયા. 


રાખોમ્ને. ક 
૦ (૧) ' કને ફેદઈ ને કેઈ આપવ કરી લખષ્ઠાવનાર ભન્ધુ'ન હેત તો હુ” 





₹ 2 રમણલાલ : ચિંતક તરીકે :'હછ 


સજનાત્મક નિગ'ધોમાં લેખક સ્યને નિખ'ધ એકત્વ પામી 
જાય છે. અહીં તે કેટલેક અ'શે જ જેવા મળે છે. આ નિબ ધોમાં 
સજનાત્મક નિત'ધોનાં જે તત્ત્વો નવા મળતાં નથી તે તેમની 
“સાહિત્ય પ્રશ્રોત્તરી'માં જ્નેવા મળે છે, ખાસ કરીને મે પ્રશ્નો અને 
તેના લેખકે આપેલા ઉત્તરો ઘણા આકર્ષક અતે તેમના 'વ્યક્તિ- 
કદિ પણુ લખતે! થયે! હોત કે કેમ એની મને રકા છે. લેખક તરીકે બહાર અન 
વાની હૉંશ મતે બહુ ન હતી..,નિ્યામત અસુક કલાક દિવમસાં લખતુ* ૦/ 
લખવુ" એમ બનતુ” નથી, મહિનાના ભહિતાએ1 સુધી હુ કાંઈ «૮ ન લખુ" એમ 
પણ્‌ બને છે...' 





--ઊિ' અને વિચપ્ર' 
(ર) “ મારા સાહિત્યવા ઉગમરમાં એક જ સૂઝ સ'કળાયેવુ' હુ” તતેઈ શકર્ષ 
છુ : જાઈ મિત્ર માગે છે અને હુ' લખુ' છુ“. સ્વચ'ભૂ સાહિત્ય ગ્રગ્રટાવવાતુ 
સાત કે અભિસાત મતે નથી ”.' 
-“મઈકાલ' $: ગસ્તાવના 
(3) “એક વાત હુ કબુલ કરી લઉ", હુ' ભને 115 ઝત્ટ્ત સ તદટત- 
ગ્રૅસ્તિ લેખક માનતેય નથી. એવી ન્વતને। મને વળગાડ હજી સૂધી તે! નથી વળગ્યો.” 
--જીવન અતે સાહિત્ય? લામ બરે 
* હુ' મારા પાતો કમ સજુ” છુ" 'મં ઉપરથી વિરુ દ્નના રાખ્દા જેવા મળે 
જે. જુએ 2 
* હુ" લખુ” છુ” ર1 માટે ? એ પ્રશ્નનો એટલે! જ જવાબ આપી રાકુ' : લખવાતેદ 
શોખ ઉત્પન્ન થયો હોવાથી હુ' લખું છુ'. લખવા! ભાટે મિત્રોનો આગ્રહ, ત'ત્ી* 
ઓની ઉથરાણી, વિવેચક્રાની ચીમકી એ બધાં કારણે। ભલે હવ, અને એ જવ'ત 
રહે! પરતુ લેખન પાછળ ન સમનય એવે! કોઈ આજો પાતળા ધકો ખરે!... 
હોમિ* કલમમાં ઊતરી ચ છે, અને સ ન્‍ગે!એ એ સાધન સને આપ્યુ છે એટકુ* 
₹૮ કરી સફ.” 
-“સપહિત્ય અને ચિ'તન' 
રાચી વાત તે! એ છે ક આટવુ” વિસુલ સાહિત્ય સ્વય'ભૂ પ્રેરણા વમર 
કરી સન્‍્£ય જ નહિ. રમણલાલની નગ્રતા -અતિ નમ્રતા જ આ રાવના ફારણુ- 
ભૂત જે. 


તસ ર્-૭ 


૯૮ : ૨.૧. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય-૨ 


«વનુ' સુરેખ દશન કસવત્‌ા લાગે છે. * 

સર્જનાત્મક નિંળ'ધમાં નિબ'ધકારનો જે યદચ્છાવિહાર અથવા 
તો સ્વેરવિહારીપણું' નેતા મળે છે તેવુ” રમણુક્ષાલના ઉપરોકત વ્યક્તિ- 
ગત નિબ'ધોમાં તો જેવા મળતુ” નથી; (અલબત્ત રમણુથાલે પોતે 
આ નિભ'ધાતે સજનાત્મક નિગ'ધો- 20780081 205563'5 કહે- 
વાતો દાવો કર્યો નથી એટલે આપણે એ દિએ તેતુ” મૂ્યાકન 
કેવળ આપણા ધેદરણે જ કરીએ છીએ એ ભૂલવાનુ' નથી !) પશુ 
ખી” ખે, જેતે પરલક્ષી નિળ'ધા 0૯૯11૫૦ 2835095 કહી, 
શકાય તેતા “ભાવિ ત'તીતે'₹ અતે ' તીતુ' એક સપ્ન'9 નામે 
નિબ'ધોમાં સજનાત્મક નિબ'ધતુ' યદચ્છાકિહારીપણુ' નનેવા મળે 
છે] ત્ેકે લલિત નિબ'ધનો યદશ્ઠાવિટાર તેમાંથી હાવી લઈ એ 
તા તે નિમધો લાગવાને! સ“ભવ પણુ રહેતો નથી ! જણે ડે લેખકે 
આ વિશે કોઈ રમત જ કરેથી છે. વતષ્માનપર્બોઈ, તેના તન્તીએ 
અને પત્રે વાંચનાર પ્રનત પર અહીં ળવા કટાક્ષે! વાંચવા મળે 
છે. વળી અણી તેમની ' સજ્તજૂતી ' અદ્ણુતરસિકતા પણ નિંગ ધે! 
દ્દારા પહેલી વાર્‌ પ્રગટ થતી લાગે છે ! પરલક્ષી નિબ'ધોમાં સજ“ના- 
ત્મક નિંબ'ધનો! યદચ્છાવિટાર સ્વીકારીએ તો જ આ લેખો નિશ ધે! 


ક “હવન અતે સાહિત્ય : ભાગ ખીને. 

એ અનને પ્રશ્નો અને તેના ઉત્તરો નોંધવા સરખા છે, 

(૧) પ્રશ્ન! તમારી બધો નવલકથાએમાંથી કયી નવલકથા તમને વધારેમાં 
વધારે પ્રિય છ? 

ઉત્તર : કાઈ નવલકયા લખાય! પછી મે* ફરી વાંચી નથી, એટલે 3રખ્ા- 
મણીની તક મને બહુ શ્રળી નથી, મારી ર્દેછએ મારી એકે વાર્તા મને પ્રિય થઈ, 
પડે એવી રેખાની નથી. પાયેત્રના સાહિત્યનો હું" વિચાર કરું છુ ત્યારે ગને 
સારી ડુતિએ ખહુ સુલ્લક લાગે છે. 

(૨) પ્રસ: તવલકયાકાર તરીક તમે અને સુતશી એ બેમાં 'ાણ થટિયાત'? 

ઉત્તર ; ખાનગીમાં હુ" ચઠ્ડિયાતે. સહેરમાં સુનશી 

૬. ઊશિ અને વિચાર, 9, એનન 





રમણુલાલ : ચિંતક તરીકે ? સ૬- 


મ્તરીકે સ્વીકાર પામે તેવા લાગે છે. એ સિવાય કોર્ષ પણુ દષ્ટિએ સે 
આકર્ષક નથી, કેમકે સાહિત્યનું કોઈ પણુ સ્વરૂપ એ પ્રગટ કરતા 
નથી; સાથે સાધે જીવન વિશે પુ ભારે કે હળયુ' સિત્તતે તેમ 
“નવા મળવુ' નથી. 

(ગુલિયલ ગુજર્ટેશ' 

રમણુલાલ સ્વદેશાભિમાની સાહિત્યકાર છે. પણુ એક [ચિ'તક 
“તરીકે તેમનુ” સ્વદેશાભિમાન કેવળ મિથ્યર્ધભમાન ન ખનતાં સત્વ- 
-પરાયણ્‌ ક્વરેશા[ભમાન ન્ટેવુ' રલ” છે, નમદ, ન્હાનાલાલ, ખખર્‌- 
“દાર કે ઉમાશ”કર ગુજરાત વિશે કાવ્યો! લખે તેમાં કવિસહજ ભાવ- 
નાની ઉત્ઠટતા હોય જ, પર'તુ કોઈ ચિ'તક, કવિની માફક પોતાના 
“શના કેવળ ગુણુગ્રાન ગાયાં કરે તો તે હાસ્યાસ્પદ જ બની જવાને1 
સ'ભવ છે. ર્મણુલાલ જાણે આ સાય સમજતા હોય તેમ સ્વદેશા- 
ભિમાન વિશે તટસ્થ વિચારે ફરે છે. જેકે એએ વિશ્રબન્ધુત્વની 
ભાવના ધરાવનાર લેખક હેઃવા ૭નાં પાતાતી માતૃભૂમિ વિશે 
ચેડા પ્રશસ્તિયુકત શબ્દ લખ્યા વગર રહી શકતા નથી. 

“આપણે ચુજરાતી?5 નામે નિવ'ધમાં રમણુલાલ શુજરાતની 
સ'સ્કારસમદ્ધિ સાથે ભારતના બીજા યાંતોને પણુ ભૂલી શકતા નથી. 
પરિણામે તેમના આ નિબ'ધમા અતિશયોક્તિ લાગતી નયી. એમનું 
સ્વદેશાભિમાન એ અભિમાનને બદલે સ્વદેશવાત્સલ્ય ન્ટેવુ" બની રહે 
છે. નડે આખા નિળ'ધમાં ગજ્રાતતે બદલે ભારત પર લેખકે 
વધારે ષ્યાન ડેન્દ્રિત કરીને મૂળ વિષયતે કેટલીક જગ્યાએ ગૌણ 
બનાવી દીધો છે. “ પ્રજાતત્ત્ત અને ગુજરાતી પ્રજાના લક્ષણે! 'ચ્માં 
આ રોષ વધારે વ્યાપક્તાથી નતેવામાં આવે છે. આ પ્રકારની ખામી- 
સથી લેખક પોતે ન્નગસ્ક પણુ છે! એ હતાં ન્નણે અનિવાય*પણે 
“આ દોષો અપનાવી લીધા છે, એ ડીક તો! નથી જ લાગતુ” ગ્રાંત- 
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વાદ કરતાં રાષ્ટ્રવાદ અતે રાષ્ટ્રવાદ કરતાં વિશ્રબન્ધુત્વની શાવનદ 
તેમને વધારે આકષે* છે તે અહી” પણુ આપણે જેઈ રાષીએ છીએ. 

ગુજરાતી પ્રજાના ગુણુદશ'ન સાથે ગુજરાતી પ્રનનની ખામીઓ! 
પણુ તેઓ અહી દર્શાવે છે. જેમાં ખાસ કરીને સ્વાર્થતયાગની 
અશક્તિ, દેશી રાન્‍્યોની ખટપટમાં ચુજરાતી પ્રજાની શક્તિનો થતો! 
દુશ્યય વગેરે મુખ્ય છે. ફ્લિત્રફૂતી આ તટસ્થતાની સાધે દેયપૃ્ણ 
વિચારે! પણ જેવા મળે છે. ગુજરાતી કેગ વિશે આ પ્રળ'ધના 
અ'તમાં એક ખામીભયુ” વિધાન તેએ કરે છે, ગુજરાતની મુત્ઝટ્ી 
કોમોમાં તેઓ ક્ષનિયોને પણુ ગણાવે છે | અને વાણિયાઓને વેપારી. 
દાનવીરો તરીકે એએ ઓળખાવે છે. ન્યારે વાસ્તવિક દષ્ટિએ 
ગુજરાતમાં વાણિયા અતે નાગર મુત્સદ્દી તરીડે પ'ાયેલા છે. 
ઉપરાંત આ પ્રબધમાં “આપણે ગુજરાતી 'માં આપેલ ઇતિહાસતુ* 
થોડ' પુનરાવતષત ન્નેવા પણુ મળે છે. આવાં ધોડાં કારે।ને લઈ તે 
આ આખો પ્રબધ “આપણે ગુજરાતી ' નિબ'ધના અનુગામી લેખ. 
જેવા નનણે બની ગયે! છે. 

ચુજરાત વિશે લખતાં રમણુલાલ ચિ'તકની જે તટરષતદ 
જાળવી શકેલ છે, તે વદેદરા વિશે કહેવા બેસતાં ન્નળવી શકતા 
નથા. “વદેદરાની વિશિષ્ટતા ** નામે નિગધ નિર્પણુની દદિગે 
આકર્ષક હોવા હતા તેમાં થયેલ ભાવનાના અતિરૅકતે લીધે આ 
લેખ વડોદર રાન્ય તરફથી જાણે પ્રસિદ્ઠ થયેલ કોઈ પ્રશકસ્તિપતિકા 
જેવા બની ગમે છે! વડોદર! રારેરની જે જે વિશિદનાક તેમાં 
લૅખક દરાવૈ છે તે એમના શુમના ગુજરાતના કોઈ પણુ પ્રગતિ- 
શીલ શહેરને સહેજે લાચુ પડે તેવી છે, પરિણામે તે વિદિદ્વાઓ 
જણે લાગતી જ નથી. વડેદરાપ્રેમી કોઈ વતનીએ 3 કોઈ સરકારી 
નોકરે વડોદરા વિશે ગુષ્યુદશી” અહેવાલ પ્રસિદ્ધ કર્યા હોય તે પ્રકામ્ને! 
આ લેખ લાગે છે. સ્વદેશાભિમાન વિમેના આ લખે! જેટલા ભમિ- 


૬ 3. હમિ' જતે વિચાર 


૪૪૫ 


' મણુલાલ $ ચિ'તક તરીકે : ૧ને 


શ્રધાન લાગે છે, તેટલા ચિ'તનપ્રધાન લાગતા નથી. * આપણે ચુજ- 
રાતી' તથા “ગુજરાતી પ્રજાનાં લક્ષણા? એ બતે લેખો તટસ્થ 
ચિ'તકની દવ્ટિએ લખાયા હેવા છતાં તેમાં રમણુલાલના વ્યક્તિત્વની 
કોઈ વિશિણ ૭પ પડેલી લાગતી નથી. જણે કે કોઈ પણુ સ્વદેશા- 
1લિમાની ગુજરાતી લેખક નસદ, ન્હાનાલાલ ડે મુતશી પયુ આ 
જ પ્રમાણે આ વિશે લખી શકે તેવો સ'ભવ લાગ્યા કરે છે. કોઈ 
પણુ શ્રેઇ નિબ'ધ લેખકના વ્યક્તિત્વથી કે તેતા વિચારથી હમેશાં 
જે વિશિષ્ટ ૭ાપ પાડતો હોય છે તેવી છાય રમણુલાલના આ લેખો 
પાડી શકતા નથી. પરિણામે આપણે અત્યાર સુધી અવલોડેલાં 
[ભિન્ન શિન્ન વિષયક લેખોમાં આ લેખો ઘણા નબળા પડી જતા 
ગે ક 

જાયે ચરશ્ત્રિદત્મક નિબશધેદ 

ચરિત્રાત્મક નિભ'ધો જવનચરિત્રાથી હમેશાં જુદા પ્રકારના હે।ય 
છે. નડે ખન્નેમાં સ'પૂર્ણ પરલક્ષીપણે વિષય કરેલા વ્યક્તિતુ' જવન- 
1નેરૂપણુ કરવાનુ” હોય છે. વિસ્તારની દછિએ જેટલો તફાવત નિબ'ધ 
અનૈપ્રમ'ધ વચ્ચે છે તેટલે! તફાવત ચરિત્રાત્મક નિબ'ધ અને જીવન્‌- 
ચરિત્ર વિશે હોવો શેઈ એ. જીવતચરિતિમાં વિષય કરેલ વ્યક્તિના 
જીવનનુ' સ'પૃ્હ્દ અને ઘટનાત્મક નિરપણુ હે(ય છે, ન્યારે ચરિત્ર" 
«મક નિળ'ધમાં વિષય કરેલ વ્યક્તિનાં જીવનની સામાન્ય રેખાઓ 
“/ નિર્પાય છે; અતે લેખક એ વ્યક્તિ વિશે નિબ'ધાત્મક વિવેચન 
પણ્‌ કરે કે, એટલે તેને રેખાચિત્રો કહેવામાં આવે છે તે પણુ છેક 
અયોગ્ય લાગતુ નથી. 

સ્મણુલાલે પણ ધોડા ચસ્ત્રિત્મક નિળ'ધો લખ્યા છે. “ નર્મદ 
-તાગરત્વતો પ્રતિનિધિ "માં તેએ નર્મદ વિરો સહ્ષેપમાં આલેખન 
કરે છે. આ નિબ'ધમા તેઓ નમને નાગરત્વના પ્રતિનિધિ તરી3 
ગળખાવે છે. “નાગરત્વ' અહીં' વ્યાપક અર માં લઈ એ તે! જ 
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ર્મણુલાલવ' વ્તવ્ય સમજી શકાય એમ છે. “નાગરત્ત' એટલે 
નાગર સ્તાતિ નહિ, પણુ સરકાર અને સ'યમના સુભગ અ, જે 
અહી' નર્મદને નાગર ડેમના પ્રતિનિધિ તરીકે ઘડાવીએ તો! તપના 
વ્યક્તિત્વને પરે ન્યાવ મળવાનો સ'ભવ રહેતો નથી. કેમકે નમ દતે 
સાંપ્રદાકિક વાડાગ'ધી ફાવે તેમ નહોતી. નમદ તે! કવળ અકસ્માતે 
નામર હતે. જીવન અતે જગત સામેનુ' તેનુ” તુમુલ યુદ તેને એક 
ખિનસાંપ્રદાવિક માતવયેહદા તરીકે જ વધારે એળખાવે તેમ છે. 
સમમ્ર નિગ'ધેમાં નમષ્દને તામરત્વના પ્રતિનિધિ તરીકે એળખાવવા 
લેખકે કોશિશ કયૈલ છે. પણુ ખરી રીતે “નાપરત્વ નરમ દોના પ્રતિ- 
નિષિ' જેવુ' લખાણુ થઈ ગયુ" છે! એટલે કે નાગર: ધરાવનાર 
જ્યક્તિ તે નર્મદ એ પ્રકારનુ” આલેખન યઈ ગયુ” છે. ઉપ્સત આ 
નિભધમાં “ નૂતુ' અને નવુ” એ વિશે વધારે વિસ્તાર કરી વિઘયા- 
ન્તર પણુ લેખક કરી નાખે છે. પર્ણ%મેં ચસ્ત્રિત્મક નિભ'ધનાં 
મર્યાદ્તિ ફ્લકમાં આ વિષષ્રાન્તર મુખ્ય વરતુને ગૌણુ ળનાયી દે છે. 
ગુજરાતના ત્રણુ યુગપુરૃષો તરીકે તર્મદ, દયાન'દ સરરવતી. 
અતે મહાત્મા ગાંધીજને લેખક ઓળખાવે છે, દયાન સરરવતીનું” 
કા ધાર્મિકક્ષેત્રે કાન્તિ આણ્વાનુ” હતુ નમદ કે ગાંધીજ માફક 
દયાન'દ સરસ્વતાએ દેશનાં બધાં જ પ્રાગત્તિક તત્ત્વો! પર સવવ્યાપી 
અસર ફરેલી એમ ભાગ્યે કહી શકાય. ી 
જે વસ્તુના ઘટસ્ફોટની આ નિબ્્‌ધના સારભભમાં આપણે 
અપેક્ષા રાખતા હોઈ એ છીએ તે અન્તે ઉપસ'હારમાં ન્તેવા મળે 
છે. “માત્રરત્ત'ને તેએ નાગર કોમના ૬રાસગ્ખું" ગણાવતાં તથી; 
પણુ “ તાગરત્ય' એટલે જવનની કલા, રસવિધાન, સુધડત્તા, રસિકતા 
વષેરે, આ શનો! ધરાવનાર ગ્રત્યેક મતુષ્ન નાગર જ છે, એમ તેએ 
કહે છે. ગાંધીજએ કે નરસિ'હ મહેતે વૈષ્ણુવના ગુણો ધરાવનાર 
વ્યકિનિતે જ સાચો વૈષ્ણુવ ગને! છે, નહિકે વારસામાં જેતે વૈષ્ણુવ- 
ધર્મ પ્રાપ્ત થયા હોય એવા માનવીતે. આ દિ રમણુલાલના અદ 
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નિળ'ધમાં થોડે અ'શે પણુ જ્નેવા જરર મળે છે. 


“ તવલરામઃ વિચારક અને શિક્ષક ' ચતામે ચરિત્રાત્મક નિળ- 
ન્ધમાં લેખક નવલરામ લક્ષ્મીરામ પ'ડિતને શિક્ષક તેમ જ. મધ્યસ્થ 
તુલનાત્મક દષ્ટિવાળા વિચારક તરીકે એળખાવે છે. પણુ આખા 
નિબ'ધ મૂળ વિષયને અતુરૂપ રહી લખાયે લાગતો! નથી, નવલ- 
રામ કરતાં રમણ્લાલના સમયના મુત્સદ્દી અને રાજનીતિનો ૫૨ 
કટાક્ષો કરવામાં અને શિક્ષકોના વ્યવસાયની પ્રશ'સા કરવામાં જ 
લેખક નનણે ખોરવાઈ નય છે. આઠ પાનામાંથી નવલરામ પર પૂરા 
મે પૃપ્ધ પણુ લખાયાં નથી | ત્રળ વિષયોમાં ઉપવિષયાતી ચર્ચા ઘણી 
હોવાથી ચરિત્રાત્મક વ્યક્તિની દીક વિકૃતિ થઈ જ્તી અનુભવાય છે. 
નિળ'ધનો પ્રાભ માનવજવનની ફિલિસફ્ડીથી શર થાય છે અને 
તેના પર ખાસ્સાં ખે પાનાં ભરવામાં આવે તેમાં વિવયનુ' ઔચિત્ય 
રણે પણુ કાથી ? ઉપરાંત નવલરામ પ'ડિતે અમદાવાદીઓ, ભરન 
ગીઓ વગેરેનુ" કરેલુ' પૃથક્કરણુ પણુ ઘણી વિસિત્ર રીતે લેખક 
અહી* નિરૂપે છે, જે આ નિળ'ધને દીક ઠીક છાને પહોચાડે છે. 

આજ દશા“ કવિ દયારામ ' 2 નિંબ'ધની થઈ છે.ક« આ નિબ” 
ધમા રમણુલાલે વ્યડ્તિ તરીકે કવિ દયારામની કેવળ પ્રશ'સા જ કરી 
છે. દયારામ વિશે તેએ! લખે છે : “ સુઘડ, સ્વચ્છ, રૂપાળા, મ્વમાન- 
ભર્યો, કક્કડ, આકવ'ક દયારામ એક ઉદાર, વિઠદાન, નિભષ્ય, પ્રેમાળ, 

૨-૩ કવન અને સાહિત્ય 

2૯ “કવિ દયારામ પાંચ વિભાગોમાં લખાયેલો! નિબ'ધ છે, તેમાથી છેલ્લ? 
ત્રણુ વિભાગ દયારામની કવિતા વિરોતદ વિવેચનના હોવાથી અત્રે આપણે માટે 
ઉપમોગી નથી, પણુ પહેલા બે વિભાગે! દયારામના છવન વિરો નિરૃપણુ કરતાં 
છોવાધી ચરિત્રાત્મક વિબ'ધ તરીકે એ વિભાગોને અહી” સ્ષાન અધયવુ' ઉચિત 
માન્યુ” છે, ચાદ રહે કે આ વર્ગી'કરણ પણુ આપણુ « છે. રમણવડલનુ' પોતાનું 


નથી1 એ છર્તા “સર્સ્ટ્નાસ્મક નિબ'પોન્દી માફફ અછી” તેનુ” મૂલ્યાંકન એ પારણે 
કષ” જે. 
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સાહસષ્રિય સજ્જન હતે. ” આ શબ્દોમાં તો મહામાનવના બધા 
જ ગુણે સમાવેરા થના લાગતા નયી? વાસ્તવિક દણિએ દયા- 
રામમાં ગણોની સાથે ગોટા દોષો હતા, તે આળમુ, વિલાસી, કીધી 
અતે વિષયો પણ્‌ હતો! એમ તેના વિશે અત્યાર્‌ સધી લખાયેલ સાહિત્વ- 
માથી કિત થાય છે, પણુ એતેદ ઉર્્ષેખ અદ નિબ'ધમાં રમળુ- 
લાલે ક્ષો તથી. એટલે તે નિભ'ધ3વળ ગણુદથ[* પ્રમાણુપત્ર જેવો 
થઈ ગયો છે. 

ઉપરોક્ત ચરિત્રાત્મક નિગ'ધોમાં જે સ'તોષ નથી મળતો, તે 
સતોષ ર્મણુલાલે પોતાની ઉત્તરાવસ્થામાં લખેલ ચસ્ત્રિત્મક નિમ!” 
માથી ડીક રીતે મળે છે. રમણુલાલ જ્યારે રશિયાના પ્રવાસે ગયા 
ત્યારે તેમની સાથે કેટલાક આન્તરપ્રાન્તીય સાહિત્યકારો પણુ ઠતા. 
નૈમાંથી ચારેક સાહિત્યકારો વિરો એમબ ચરિત્રાત્મક નિંબે 
લખ્યા છે. યશપાલ, મુલ્કરાજ આનદ, માલતીશાઈ બેડેકર, ગુરુભક્ષન 
સિહ વગેરે હિન્દી, મગ અને પ”તબી સાહિત્યકારો ને એમનાં 
સમકાથીતે। હતાં, તેમનાં વિશે એમશે ચિત્રાત્મક રૈકીમાં ચાર તિગ'ધેદ 
લખ્યા છે.* પોતાના વ્યક્તિત્વને ભૂલી જઈને અન્ય વ્યકિનના 
જ્યક્તિવિધાનમાં ગ્મણુલાલે અહીં' સારી તન્મયતા અને પરલક્ષી* 
પણુ દાખથ્યા છે. આ છતાં અન્વ વિધયે પરના રમણુલાલના નિગધો 
કચ્તા આ ચરિવાત્મક નિબધો મુકાબલે તમળા જ લાગવાને! સભવ 
રહે છે, ર 

“કોયાભગતની કડવી વાણી? 

આપણે ગેક ૦/ગ્યાએ ઘખી ગયા છીએ એ મુજગ રમખૃ- 
લાલનુ' કટાક્ષ ઉપર અપૂર્જ મ્રુત્વ છે. બીશત વિશ્રવિત્રડમાંથી 
આપણે ત્યાં ઉત્પન યવેવ નિરાશાજનક પરિસ્થિતિઝ એમને ઘા 
ક *રકિપયા બવે માવવશાતિ “માં આ નિતા તે ક'ધતે અતે ઝ'મસ્જ 
થમા જે. 
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-અકળાવેલા, તેતા સ'વેદનમાંથા એમતે જે લેખમાળા લખવાની 
પ્રેરણા થઈ તેમાં તેમના ક્ષોભગ્રસ્ત અને થોડે અસે કડુ બની ગયેલા 
માનસતુ' સારૂ પ્રતિબિ'ભ ન્નેવા મળે છે. આ બધાંતુ' પરિણામ તે 
“આત્મનિરીક્ષણ્‌' અને “ સ'કલ્પ? વગેરે લેખમાળાએ. “ સ્વરાન્ય 
“મળ્યા પછી “પણુ એમની નિરાશામાં ન્નણે વધારો જ થતો 
ગયેલો, અને તેતે પરિણામે “ માનવી-પજ્ઞની દદ્િએ ' નામક લેખ- 
માળા અને ખીજ એ ગ્રકારતા લેખો લખવાને તેઓ પ્રેરાયા ₹ 
સમણુલાલનાં નિળ'ધોમાં આ લેખો લગભગ ત્રીજ્ને ભાગ રે છે. 
“આ લેખોનાં ગુણુદ્ોષોની ચર્ચા કરતાં પહેલાં તેની એક વિશિજ્નતા 
અહી પહેલાં # નોંધી લઈ એ- એ વિશિધેતા તે એ કે આ લેખો 


* જએ એમના જ શબ્દા; “છેલ્લા બે વષર રાષ્ટ્રીય દદ્ધિએ પરાજયનાં- 
કહે % નિરાસાતાં વજ ગણાય, નથી પ્રજા ગાથીજને ટેકેદ આપી રક; નથી 
ગગ્રનએ ગાંધીજ વગર પણુ કાંઈ મહત્વનુ" કાય કયું”, ચુદ્ધતે અગે ઊભા થયેલા 
ધા, નોકરીએ, સગવડોનો લાભ મેળવી દાલિક દશાલિમાનતી વાતો ફરનાર 
આપણે સહુ કેટલી નીચી કક્ષાએ છીએ એનેઃ વિચાર આંતરાવલ્ષે[કન પ્રેરી રહી 
ન્હતે!...એના પરિણામે ગ્રનને ઘડનાર કહેવાતા વર્ગોના ન્યક્તિતમૂનાએની હધય 
સાથે એકતા મેળવી તેનુ” પૃષદ્રરણુ કરવાની «ર્ર લાગી. એમાથી ' સત્મ- 
હનિરીપ્નણુ 'ની લેખમાળા ઉદ્લવી * 


-“સઅપ્ત્મનિરીક્ષણુ અને સ*ડહપ ', પ્રસ્તાવના 


આ સેખમાળાઓ પડેલા “ સસ્તુ” સાહિત્ય ' વર્ષ ક કાર્યાલય તરફ્થી પ્રત્તિદ્ન 
પપેલી ' ગુલાબ અને કટક 'માં લેખકે એ પકીથી ગ્રધરથ કરેલી છે. 


* “હિ'દતા જીવતે રા-કીય તેમ જ સામાજિક કાળાશ છેલ્લાં વર્ષોમાં 
એટલી ખપી ભેગી કરી છે કે સ્વરાન્ય સપાવ્ય! છતાં તે ઘટવાતે ખદલે વધત્તી 
ચાલી છે, રાઇછીય નૃત્િ પ્રત્યે શ'પૂર્ણ સરૂભાવ અને ગાંધીવાદ પ્રત્મે પૂર્ણ શ્રદ્ધા 
“સતાં આંખ મી"ચૌન શકાય એવા વાતાવરણ્તા કેશ્લાયે કાળા ટુકડાએ નિદા- 
*ળતાં જે વિચારે રડ્યા” એતે! આ લેખમાળા સંગ્રહ છે.” 


--શુલાખ અને ડ*ટક?, ગપ્રસ્તાકનપ 
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કોઈ પણુ પાશ્ચાત્ય ચિ'તક કે કટાક્ષલેખકની સૈથીએ લખાયા નથી. 
સામાજિક અને રાજકીય આંધીએ રમણુલાલમાં જે સ'વેદન પ્રેયુ', 
તતો આ સીધો આવિષ્કાર જણે લાગે છે. પ્રજજવનની અ'ધાધૂ'ધી 
અતે સમાજજવનતે! ઝંઝાવાત એક સાહિત્યકાર્માં આ પ્રકારનુ 
સ'વેદન ૦૮ગાડીને તેને કેટલે અસ્વસ્થ અને નિગર કરી રૈ છે તેવું 
આ લેખા ખરેખર એક જ«્વલ'ત દાંત પૂરૂ પાડે તેમ છે, * 

“માનવી-પરુની ૬દિગ ' નામે લાંબી લેખમાળામાં માનવીને 
તેઓ પશ્ચની દદિએ કસી જુએ છે, અતે,તેમાં તેમને તિરાશા જ 
મળે છે. સમમ્ર માનવશ્નત ઉપર અહી તીવ્ર અતે વૈધક કટાદ્ષો ભવા 
મળે છે. સૌ'દય, સામય્, બુદ્ધિ, કોમળતા વગેરેમાં તેઓ માનવીને 
પશુથી ઘણે નિકૃષ્ડ સિદ કરે છે, ઉપરાંત વિઠ્ત્તા, ટલા, રસિકતા, 
ધર્ઝ વગેરેને તેએ માનવશ્નતની વેડલારા, રોખી અને યુહનાં સાધો. 
તરીકે ઘટાવી ત્યાં પગ માનવીને પશુથી ઊતરતી ટક્ષાએ મૂકે છે. 
નીચે આપૅલ શબ્દોમા માનવી પ્રત્યેના તિરક્કાર જરા નિદાળવા 
સરખો છે: 

જઅમતે પશ્ુએઃને તો લાગે છે કે માનવી. જેવુ” ફર, માનવી 
જેવુ" ખૂન, માતવી સરખુ' લોડીતરગ્યુ" અતે માનવી સરખુ” 
કતલશ્રાખીન્‌ ખીજુ* એકે પાણી નથ! ઈ! તો બતાવે 1 માનવ- 
કતલતે એક પલ્લામાં મૂકો અને આખા પજસદિની કતલને બીજના 
પલ્લામાં મૂકો ! ફગ્તાતો રુગ2 જરર માનવીતે અમે ખુશીકી અપાયુ 
કરીરુ' ટ 

જોનાથન ગ્વીકટ 3 બનાંડ શો ગરખા માનવશજુખોાની વાશી 
અડી” «બુ સાંભળવા મળે છે. 
દિ આ બપા જ રથ તખ “ગુજ અનેક જઉ'મા ક મરપ થવા છે. 
પરિણામે આ લેખોનો સને અરી" કે તમે ષણ * ફતેદર ”કાં અદપવન” 
દમિત માન્યુ' નષો. જ 


ર્મણુલાલ ૨ ચિ'તક તરીકે : ૧૦૭- 


*આત્મનિરીક્ષણુ' નામે લેખમાળામાં પ'દર લેખા આ જ 
વિષય ઉપર લખાયા છે, “ પગધોનતાતુ' પાપ' નામે પ્રારભિક - 
લેખમાં પસધીનતાને પાપ તરીકે ઘટાવે છે. આ પરાધીનતા ખીન્ન 
સઈ પ્રેરી નથી, પણ માનવીના દૈહમત ગ્રેરી છે. આ લેખ સ્વત'ત 
લેખ તરાકે પણુ વાંચી અને સમજી શકાય તેવો છે. આ પછી 
પહેલુ" પાપ તે દેહની નિઝછાતા' નામે લેખ આવે છે. ન્યાં દેહની 
નિર્ગળતાને લેખક પાપ તરીકે જ ઘટાવે છે. સમત્ર લેખમાળાનુ' 
સાચુ” અતે મુદ્દાસરતુ' વક્તવ્ય અહીંથી જ શર થાય છે. તેની શર- 
આત અવલેોકવા સરખી હોવાથી અહી નોધી છેઃ 

“શાર પહેલે પ્રયોગ ત્યારે મારા ઉપર જ થાય, 

સેલા સહેલી રીતે હુ' મને મારા દેહથી એળખુ', 
ઓએળખાવુ. 

હુ' એટલે પ્રથમ મારે દ્ેઠ. દેડ નહિ તો હુ" નહિ. 

પૂરૂછુ એક ઝત હુ' વીસરી ગયે છુ'. નેવે! હુ' તેવો મારે 
ર&. અમવા! નેવે! મારો દેહ તેવો હુ. 

સારે(-ચુજરાતના એક ગ્રેતિનિધિનો-દેડ એટલે? 

પાંચ ફૂટની આસપાસ ફરતુ” વહે તિયુ'1 

ડોક્ટરોને રોજ થીગડા દેવા પડે એવુ' તકલાદી રમકડુ” 1?" 
આ પ્રમાણે ખીછી પણુ દસેક લી'ટીએમાં દેહની દનેબ્સ્ળાતા વિરેો 
લખીને જણે લેખકે કોઈ વ્યર્ત્ારિયત ટીપ તૈયાર કરેલી છે. રેડુની 
નિર્બળતા વિશે લખ્યા પછી તેઓ “મારે આત્માં પણુ મારો 
નથી મ મતૃષ્યાએ ગુમાવેલ આત્મબળ ઉપર કટાક્ષ ડરે છે. “ સે" 
મારો આત્યા વે'ચ્યા છે 'માં આજ્ના સનુધ્યે પોતાતો આત્માં વેચ્યો 
છે એ પ્રમાણું કહેવામાં આવે છે. 

“હુ' જૂજ્વે રૂપ અન'ત *માં માનવીનાં જુદાં જુદાં સ્વર્પોતુ” 
પૃથક્કરણુ કરવામાં આવ્યુ' છે. જજવૅ રૂપ અન'ત ભાસતેો માનવી: 
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પામરતામાં તો બધે જ એકસરખી રીતે જણે લાગે છે. માતવીતુ' 
આ પામર, કૂર અને અમાનુષી સ્વરૂપ હિ'દભરમાં વ્યાયકપણે બધાં 
જ મતુષ્યોમાં રાચી રહેનુ" લેખકને લાગે છે, આ વિશે તેએ! માતવ- 
સ્વરૂષ પાસે કહેવડાવે છેઃ “એક જ માટીના સઘળા ઘાટ | એક 
જ સસ્કારનાં બધાં ખીબાં1 નામરૂપ જૂજવાં ભલે હોય | ડાસ્મીરથી 
કન્યાકુમારી અતે હીંગળાજથી ડામાક્ષી સુધીના હિ'દભરમાં ન્યાં 
ન્યાં નજર નાખશે ત્યાં હુ' તે! હુ" જ હોઈશ !...હા | એકાદ 
તપસ્વી ગાંધીમાં મારે! પ્રવેશ ન હોય, હસતે સુખે ફાંસીએ લટકતા 
કોઈ કાતિકારીમાં હુ તહિ હોઉ*. ન્વલ'ત ઠારકિદી'તે હતાશામાં 
હોમી ગામડે મેકેલા કોઈ અજાણ્યા ગ્રામસેવકમાં હુ" દેખાઈશ નહિ* 
પણુ એવા કેટલા ? ભરતખ'ડમાં ભાગ્યે સો માણસે! મારા પતિ- 
નિબ નહિ હોય ” 

ગાંધીજી, કાસીએ લટકતાં કોઈ કાન્તિકારી અતે અનતપ્યા 
ગ્રામસેવક વગેરેને અપવાદરંપ ગણી આ પછી લેખક માનવીનાં 
જુદાં જુદાં ગ્વરપોનુ' આત્મનિરીક્ષણુ શરૂ કરે છે. જેમાં લોકનેતા, 
હિન્દુ, કોમવાદી, ગજ, સાક્ષર, પ્રોફેસર, વિવાયા* પત્રકાર, વ્યાપારી 
વગેરેનો! સમાવેશ થાય છે. ઉપરોકત માનવરવરૂપના નમૂનાએ એક 
એક જુદા જુદા લેખમાં પાતાનુ* આત્મનિરીક્ષણુ ચરે કરે છે. અને 
ત્યાં પામરતા, લઘુતા, હરામખે!રી ર્શ્વતખોરી, જીઠાછુ', છેતરપી'ડી, 
ક્રુદ્રત વગેરે અનિધ્રાતુ' ૮ દિગ્દર્શન ડેવરળ્‌ થાય છે. બધા «7 માનવ- 
સ્વરૂપો ખોળિયે અને વ્યવસાયે જુદા જુદા હોવા છતાં આચાર્વિચ!- 
રની દાશ્એ ન્નણે પ'મુ જેવાં જ લાગે છે. આ આત્મનિરીક્ષખ્યુમાં 
ભારોભાર લેખકની કટાક્ષવાણી વ્યાપેધી ત્તેવા મલે છે, એડાદ મે 
આત્મનિરીક્ષણ દાંત તરીકે અડી લઇએ $ 

“., હૃ' રેરાભાત છુ“-દેરાસેવક છુ“-પખણુ આજે જ અતે તૈ 
માટે જ મરવાની શી 7ર? ચરવા માટે ૬” ધજા ઘણા કરારો 
અને યુવડોને તેયાર કરી રલો છુ'1 આગેવાન તો છવે એ ૦ સાર્ડુ ! 


ઝે 5 રમણુલાલ : ચિ'તક તરીકે : ૧૦૯ 


એના વર સેનિકે! કયાંથી આવશે ? 

“જીવન હશે તો મરવાનો મોડે! મળશે જ] મર્યા પછી શુ” 
થાય ?...... 

“રૃશ સ્વત'ત્ર થશે તે દિવસે હુ' ઝ'ડા ફ્રકાવીશ 1  ઇન્કાલાબ 
ગીન્દાબાદ' પોકારીશ ! વદેમાતરમ્તો ગગનભેદી સુર ફેલાવીર |. 
સ્વત'્ર ભારતના પ્રમુખસ્થાન માટે મારી ઉમેદવારી નેધાવીશ ! 
મત આપથયે! ને? હુ' પ્રમુખ થઈશ તે દિવસે હિં'દમાંચી ગરીખી, 
દદાજ્પિય, રોગ અને અજ્ઞાનનો નાશ થશે ! 

“માત્ર ત્યાં સુધીમાં મારે માટે થોડાં ફૂલડાર, મોટરકાર, સર- 
ઘસ, સભા અતે છખી પાડવાનાં સાધન રાખશો તો બસ |” 

ખીજી' અવતરણુ પત્રકારના આત્મનિરીક્ષણુમાંથી ન્નેઈ એ : 

“,..હુ' એક પત્રકાર છુ. 

* એક પત્રકાર તો હુ* જ, સાચે સાથે રાષ્ટ્રાય પત્રકાર પણુ 
ઉસરેેકેરક 

“ સૌની આબર આજ મારા હાથમાં છે. અને નેમ જેની મોટાઈ 
તેમ ત્તેવી આબરૂ ઉપરની અમારી મોટી ચૂડ ! તેમાં યે જ્યારે સર- 
કાર, રાન્નરજ્વાડા અને અમલદારોને અમારા ઝપાટામાં અમે લઈ એ 
છીએ ત્યારે મોકળે મને, મોકળે મુખે, અને મોકળી કલમે અમે 
તેમના ભી'ગડાં વેરી તેમનાં હાલહુવાલ કરીએ છીએ. શિકારી જેમ 
શિકારતે પી'ખે તેમ અમે નેની પા૭ળ પડીએ એને પી'ખો નાખીએ. 
અમારી ટીકાએદ વાંચી ઉકળતા અમલદારતે નિહાળો કેટલો આન'દ 
અમે અતુભષીએ છીએ...... 

“અમે જરા ગમ્મત કરીએ, કેઈ ને ખીજવીએ, કેઈ ને. પગ 
ખે'ચીએ એ તો શુદ હાસ્યગ્સ | સતયુગમાં નારદજી પણુ એ કાર્ય 
બહુ સરળતા અને સક્છાતાપૂર્જક કરતા, અમને વર્તમાન યુગના નારદ- 
જીઓ કહેશે તો હરકન નથી. અમે એમાં અભિમાન માતીશુ”. 

“ માત્ર અમને પૂછરો નહિ કે અમે નારદજીતુ' બહમચર્ય પાળીએ. 
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“છીએ 3 કેમ? 
જ તાસ્દજના હાથમાં સતત જીવતી રહેતી વીણાને। સ“ઘાદ અમે 
*જગતમાં ઉપજાવીએ છીએ કે કેમ તેની બાતમી કાઢશો નહિ. 
જગ બાહ્મપુત્રવૂ' નિષ્કિ'ચતપણુ' અમારામાં જેવા તપાસવા 
“હમણા જ અમે બાંધેલા બગલામાં ફોઈ પ્રવેશ કરરે તહિ1 ” 
આ પ્રમાણે વિવિધ વર્ગનાં મનુષ્યોમાં દભ, અનાચાર, છેત્ત?- 
પીડી, રવાર્થસાધુતા વગેરે અનિષ્ટો કેવાં ઘર દરી મેઠાં છે તેના 
વેધક ચિતા? લેખક આપે છે. અખો, શોન્ને ભગ્રત કે સુ'દરમ્‌ કવિતા 
દ્વારા જે કડવી વાણીથી મનુષ્યોની હલકાઈ ને વીંધે છે તેમ રમણ" 
લાલ અહીં આ કટાક્ષપૂણુ” લેખોથી સમાજના અત્યેક માનવીને જણે 
વી નાખે છે. “ હિ'દુ એટલે આડત્રીસ કરાડ પ'ગુઓની પજરાપોળ' 
નામે આ લેખમાળાન! છેહલા કઢાક્ષલેખમાં લેખક વષીલ, ડોકટર, 
અમલદાર, કલાકાર, જમીનદાર વતેરેનુ* આત્મનિરીક્ષણુ વ્યક્તિગત 
શીતે ન કરતાં સામુદાયિક દષ્ટિએ ન્નણે પતાવી દે છે. અને સર- 
વાળે' હિન્દ એટલે આડત્રીસ કરો પ'ગુઓની પ[જરાપોળ ? એ જ 
મધાન સર નીકળે છે, આ લેખમાળા સમાપ્ત કરતા અન્તમાં લેખક 
આ ગ્રમાણિં સમાપ્તિ કરે છેઃ “...આપણી હિ'દવાસીએની પ[જરા- 
પોળમાં સખ્યા વધ્યે જે જય છે! આપણી કરોડોની ગણુતરીંમાં 
આપશો આનદ! આપણી સજમ્યા એ જ આપણું ચરાતન | ગે 
આપણે - ઝુલામાોને ગવ 1” 
કટાક્ષણેખડો પર એક આદ્વેપ યતા હમેશાં સાંભળીએ છીગે 
“3 તેઓ જે કાઈ કટાક્ષે કરે છે તે વનનાં કોઈ વ્યક્તિગત અસ- 
સાથને અગે કરે છે. નણ થયેલી પાઈ મહત્વાકાંક્ષા, ભાંગી પડેલુ 
ઝાઈ સ્વપ્ન કે વણુપાંગરી કોઈ મહેચ્છામાંથી પ્રગટેલ અસ'તોષની 
આગ કટાક્ષલેખધા પાસે મેશા વિષ્વમન કરાવે છે. દાંતને! પીડા* 
શ્રસ્ત દુખાવે! કે એવી ડોઈ બીજી નજીવી ખીસારી પણુ મવુષ્યમાં 
“જેમ વેદના પ્રમટ કરી તેને ક્ષણવાર માટે જીવન અને જગત પ્રત્મે 
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“દાગ્રેલા બનાવી મૂકે છે તેના જેવુ” જ કટાક્ષસેખડોના ગાનસનુ' છે, 
-એવુ* પણુ ઘણી વાર્‌ સાંભળવામાં આવે છે. કોઈ લબ્ધપ્રતિ?્ટિવ 
વિવેચકે તે! રમણુલાલવી આ કડવી વાળી વિસે ઉપરોઠત ગ્રમાણે 
જઈ વિધાન કરેલુ” હોય તે બ્યાનમાં ન', પરુ ઘણી વાર રમણુ- 
લાલને રસપૂર્વક વાંચનારા વાચકો પાસેથી આ પ્રમાણે સાંભળવા 
મળે છે, બીશ્ન લેખકો વિશે ગમે તે છે, પષ્યુ રમખુલાલની કડની 
ન્લાણી વિશે...પરેકત રીતે વિચાર કરવાતું ઉચિત લાગતું” નથી. 
બીશ્ન વિશ્રવિશ્રહ દરમ્યાનનો! અને તે પછીને। સમય જ એવે હતે 
કે કોર્ઈ પણુ વિચારશીલ કે સ'વેદનશીલ આત્મા રમણુલાલની માફક 
કટુતા ધારણ કરે તો તે અમ ભવિત લાગતુ નયા. ઉપરાંત ગ્મખમુ- 
લાલ તો જીવતમાં મહદૂઅરશે સફળ અતે સુખી થયેલા ઝૃહગ્ય જ 
ગણી શકાય. વડોદરા સરખા રાન્યની સળાગીરી અને મોટા લેખ- 
કની પ્રતિષ્ટા એમૃતે જીવનમાં કરે અસ'તોષ પહોંચાડે તે સ'ભવિત 
લાગતુ” નથી.” રમણુલાલ પોતે પણુ કદાચ આ વમ્તુ સમે છે 
“અને માટે જ તેએ એ વિશે જાણે વાચકોના મનતુ' સમાધાન 
“ આત્મનિરીક્ષણુ' અને “સ'કલ્પ'ની ઝમ્તાવનામાં કરતા હે થ તમ 
"લાગે છે, * ઉપરાંત આ કઢાક્ષપૂર્ષ્ષ લેખમાછાએ તેએ સુળા બન્યા 
ક જુએ! તેમના # આત્મકષનાત્મક રાબ્દા ? 


*્્આવી સમદ છવનધથના હુ જન્મે જન્મે માગી લઉઈ-અનેક કસ્ણુ 
ગ્રસ'ગ્।થી મારું છવન ધડાયેકુ' છે છતા.' 








-“ઊપમિ* અને 1વચપ૨? 
#“સાહિત્યકાર કે વિચારક હોવાને! મે" કદિ દાવ કર્યો નથી. રામાન્ય- 
ત્તામા હુ' રાચતે। આવેલે। છુ”. અ બન્ને લેખમાળા સામાન્યત" «નતા વાચે, એની 
પાછળ રહેલા, એક ડગલુ* ન્યકિતગન રીતે આગળ વધવાના ઉદ્શને સહજ પરખે 
સો મારે માટે ખસ છે. “સમરિમાં ફેલાતી મહામારીના જતુ કદાચ આપણાં * 
“યકત જીવતમાંથી સમતા હોય!” એકડલુ* # વિચારબિન્દ આપતી વિચારમાળાના 
-સૂત્તરૂપ છે ' 
--“સસ્તુ' સાહિત્ય વધક” તરફથી મસિદ્ટ થષેલ 
“ઝાત્સનતિરીક્ષણ અને સ'ક્લ્પ ?, પ્રસ્તાવના 
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તે સમયની આસપાસ લખાયેથી છે તે બ્યામમાં રાખવા સરખુ છે. 
'ેમક્ે એ પહેલાં જ્યારે તેએ! વર્ષો સુધી તોફરીમાં વહીવટદાર માત્ર 
હતા ત્યારનુ' તેમતુ” સાડિત્ય આપણે સમન્વ્યા પ્રમાણે સૌન્દર્ચસભર 
જીવનદછિથી ર'ગાયેલુ' છે | એટલે ઉપશડત લેખમાળાએ તા આશે- 
ખન પાછળ અગત અસ*તાષ, ભાંગી પડેલ સ્વપ્ન કે એવા ડાઈ. 
કારણોને જનગાબદાર લેખવાતે બદલે એક સાચા સમણાવશીલ આત્માના. 
કરણુ ક'દનને જવાબદાર લેબવુ વધારે ઉચિત છે. 
પ્રહ્મોભજન્ય પરિર્થિતિતુ* કટાક્ષપૂણૂ" આલેખન રમણુલાલને 
પણુ જણે ક્ષુખ્બ બનાવી દે છે. પર'તુ એ છતાં એમતુ' આશાવાદી. 
માનસ એમણે પોતે નિરૂપેલ માતવીના કટાક્ષચિત્વોમાંથી આશા 
પ્રગટાવવા જણે ઉત્સુક જ હેય છે. પે!તાનુ* કડવાશથી ભરેલુ” 
લખાણુ વાચકે।તે ઠીક દઝાડશે એ રમણુલાલ સમજે છે અતે માટે 
જ તેઓ ક્લોભમ્રસ્ત પરિસ્થિતિમાંથી પણુ માર્ગ કાઢવા (સ'કલ૯પ૫” 
નામે ખીજ લેખમાળા તત્કાળ લખે છે, * 
કટાક્ષલેખાની ભાષાઓમાં જેટલુ” સામથ્ય નેઈએ તેટલુ” 
સામ્ય રમણુકાલ દર્શાવી શકે છે તે ઉપર આપેલા ખેત્રણુ ઉદાહ- 
રણૂથી પ્રતીત થશે. પરતુ એ ભાષાને વ્યક્ત કરતી શૈલી થોડે 
અ'ર વિચિત્ર બની નય છે. કવિશ્રી ન્હાનાલાલની ડેલતદીલી, એ 
2 (૧) “ આત્મનિરીક્ષણ 'માંથી ઉદભવ” તિરારા ગએ ફાઈ રા૧કાલીન 
જાજા બની શકે નહિ-બનવી નેઈએ નહિ. એ*લે એના €1ાર તરીકે બીજે વષે” 
*રા"કકપ”'ર લેખમાળા! લખવી રાર કરી... 
-“આવત્મનિરીક્ષળુ અને સ*ડહ » મસ્તપવતદ 
(૨) *...એમ્રાં કરુતાતે। «3ર ગ્રવેથ છે. માટે પુસ્તકનું” શ્બધ" નામ 
કક, કાઈ કોઈને એ હેખક'ટકા વાકે એવો સભવ ખરો અને “ગુલાબ * 
નામે તે! અધખી લેખમાળાતા વાત્રતમાંથી કાઈ છરશ પરિણામ પામે ખે ચ્યાશા 
€૫ર અવલ'તે છે, જે પુસ્તક એકયું' “ડ'«ક' પણ હેક?” 
-*સવાબ અતે ડ“ટક % મરતાવતા. 
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કવિ ન્હાનાલાલના પ્રળળી ફામિપ્રિધાન માનસના આવિષ્કારતુ' ખે 
પારિણામ હોય તેમ ધણી વાર લાગે છે. રમણુલાલના ગને ન્હાતા” 
લાલની ડાલનરોલીએ કેવી રીતે ઘડેલુ* છે તે આપસે ઘડતર વિશેના 
ત્રીજ પ્રકરણમાં જઈ ગયા છીએ. ગ્રેળળી ઊર્મિજ્ઞાોભ ન્કાનાલાલ 
જુ[લનરેલ્ી દ્વારા વ્યક્ત કર્‌ છે, તે! પ્રબળ ચિ'તનક્ષોભ રમણુલાલ 
ઊમિશ્મય ગવ દારા જાણે વ્યક્ત કર્‌ છે. ઉપર આપેલાં જૃટલાંક 
અવતરે ધારા એ અનુભવી શકાય છે. (સ્પદ્ટ ઉદાહરણ તરીક 
જુએોા પૂછ ૩૭૧ પરતુ' અવતરણુ) કટાક્ષલેખો માટે આ પ્રકારની 
શશી અનુરૂપ હોવા છતાં ઉત્તમ ગઘના પ્રતીક તરીકે તતો તે ટઢાંચ- 
શિયા, બાલિશ, કૃત્રિમ અતે રાઈ વાર ઢંગધડા વગરની કઢ'ગી પણ્‌ 
ખની જાય છે. ટ'કામાં ભાષાગ્ટ્રે આ લેખોને જે બળ આપ્યુ છે તે 
ખળ શેલી આપી શકી નથી. 

સ્ાચે। કટાક્ષલેખક કેવળ વિનાશમા માનતો નથી. વિનાશ- 
સાંથી સર્જન કરવા એ હમેશાં ઉત્સુક હોય છે. જાઈ પણુ વસ્તુનું 
ખશડનાત્મક નિરૂપણુ કરીને તેવું. સજ*નાત્મક સ્વરૂપ પણુ એણે 
દર્શાવવુ" જેઈ એ, સા એના કટાજ્ષોતી ઉપયેર્ધગેતા ઘણી વધી “નય 
છે. “ સ'કલ્પ 'ની લેખમાળાના ખારેક લેખો દ્રારા રમણુલ'લ થોડા 
રચનાત્મક કાર્યક્રમ પણુ નિર્દેશ કરે છે. “ આત્મતિરીટ્ીણુ'ની કડવી 
વાણી એમણે નાછૂટકે સમાજમુધારાની પ્રહત્તિથી પ્રેરાઈ ને જ જણે 
લખવી પડી છે. અને એ માટે તેએ “ મારે મુખે કદી કોઈતી ટીકા 
ન થાએ' નામે “ સ"કલ્પ' લેખમાળાના પહેલા લેખમાં જે શ”્દો 
છે તે ધગ્‌।ા સ્રચક બની રહે છેઃ “ગાળે રવાથી, કડવા શન્રો વાપ- 
ર્વાથી, નિંદા કર્યાથી, ફટ્ટાક્ષવાણી વાપર્યોથી હુ મને, મારા મુઢુ'- 
બતે, માગ પ્રાતને કે મારા દેશને એક તરુ પણુ આગળ વધારી 
શકો હોઈશ” આ શખ્દો નેકે એક હિ'સાવાદી ખોલે છે, પણુ 
એ શખ્દા દ્રારા રમણુલાલ જાણુ પોતાની નિસ્પૃહતા વ્યકત કરતા 
ફશાય તેમ પણુ નથી લાગતુ'$ 
વ્ય.ર-૮ 


૧૧૪ : ર, વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય-ર્‌ 


આ પછી ખાદીધારી લેદસેવક, કોમવાદી સુદ્લિમ, સ'ટ્ર, 
સનાતની હિન્દુ, રા'ન, અમલદાર વગેરે આત્મસધારણાના સકલ્પા 
કરે છે. પણુ ત્યાં આગકી લેખમાળાનુ” કેવળ પુનરાવતત % અતુ- 
ભવાય છે. કેમકે લેખક ભપરોક્ત સમાજમ્રતિનિધિઓ પાસે આદમ- 
સુધારણાના સ'ક૯્પ કરતાં મિથ્યાભિમાની જેવા લાગતાં જ સ“કલ્પે! 
લેવરશવે છે. આ પછી જ લેખો લખાય છે તેમાં લેખકની સમશારી 
૬છિ અને માનવીને સુધારવાને! આશાવાદ પ્રગટ થતાં જરર અનુ" 
ભવાય છે. “મતે ભવ ન હે'માં નિર્ભ્વતા કેળવવાનું”, “ મારી વાસના 
અહ્ચર્ષયી સ'યમિત હે'માં બલચર્ય પાવન ડરવાનુ”, 'દેઠ ટકે 
એટલી જ મારી જરૃરિયાન હેળમાં જીવતજ્રરિયાતો મર્વાદિત કર- 
વાનુ' લેખક ખોધપરાયણુ તરત જણે હિ'દવાસી પાસે લેવડાવે ' છે. 
એ જ પ્રમાણે “ મારાં અભણ ભાંડુ'તે ભણુ!વુ” 'માં નિરક્ષરતા નિરા- 
રૃણુ તથા “એકલપેઢા ધનને! મને સ્વપ્ને પણુ સ્પર્શ ન હ 'માં 
સમાજવાદી આશિક રચનાના સ“કલ્પે1 લેખક હિ'દવાસીએ1 પાસે 
ફગાવીને એ પ્રકારને! ગર્ભિત ઉપદેરા આપે છે, જ 

“હુ' ખાદી નહિ પહેરું 1? એ શીર્ષક પરેલાં અસ્પજ્ટ લાગે છે. 
પણુ પછી તેને વ્યગ્યાર્થ સ્કૂટ થાય છે. ખાદી એટલે સત્ય. ખાદી 
પહેરતારા કેટલા માણસ ગાંધી ઝમાણે સત્યતદ ૩૫ાસકેો છે? 
રમણુલાલને એમ જ લાગે છે કે ખાદી ધારણુ કરનારા બધાં ગ્વસત્ય- 
વાદી થઈ ગયા છે. માટે સારો સ"કલ્પ લેવા ધારતાં માણસે ખ દી 
ધારણુ ડગ્નારાઓની દાંભિકતા ત્યાગીને કેવળ સત્યની 8પ સના 
કરવી નઈ એ. અને એમ કરવા જતાં એને દાંલિક્તાની કલુયિત 
અની ગયેલી ખાદીને ત્યજવી જેઈ એ. રમણુલાલની આ માન્યતા 
સાચો દોય તો પણુ એમાં દોય ખાદીનો નમી, ખાદી ધાગણુ કર- 
નારતો છે એ ન્નણું રમણુલાલ જૂલી જતા હોય એવુ” લાગે છે! 

*છુ' જરાક શાન્તિ સેવુ' 'માં તેઓ રાન્તિતે। સ'કલપ લેરરાવે 
છે, તો “ મને મારામા સ"તોય હો 'માં સતતાષને। સ"કલ્પ તેએ! પ્રજોધે 
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જે. અતે એ લેખમાળાને અન્તે “સ'કલ્પ સિદ્દ કરવાની મારામાં 
-શક્તિ હે!' નામે લેખમાં ઉપરોડત સ'કલ્પ સિદ્ધ કરવાની શક્તિનો 
નસ'ક૯પ પણુ તેએ પ્રત્યેક [હિ'દ્વાસી પાસે ધારણુ કરાવતા લાગે છે. 
"સમાપન કરતાં ઉપરેડ્ત અગિયાર સ'કદપો વિશે અહી ફરીને 
સેખક નિર્દેશ કરે છે અને અગિયારમાંથી એકાદ સ'કલ્પનુ પણ્‌ 
પાલન કરવાને! સ'ક૯પ તેએ અહી” પ્રમોધે છે. જે વ્યક્તિ સ'કલ્પ 
કરીને તે સિદ ન કરે તે પાપ વહેરી લે છે. એ મકારનુ' અત્યત 
ગ્ભાવનાવિવશ વિધાન પણુ અહી' લેખક કરે છે, ઉપરાંત આ વિશે 
તેએ અતીત્ર આદર'*વાદી વિધાન કરતાં પણુ લાગે છે. તેઆ લખે 
“છેડ “ તેમાંએ સરળ અને સહેલા સ'કલ્પે! પણુ ન પળાય ત્યારે પાપને 
પારાવાર ઊભરાય જી,” આ આદર્શ કે આ શબ્દો જ માત્ર તહિ, 
“પણુ આ સમમ્ર લેખમાળાએ! ધણી વાર કવિ ન્હાનાલાલનાં “ પુષ્ય- 
ક્ન્યા? તાટકતુ* સ્મરણુ કરાવે છે. લોડોના અધઃપતતે જાણે સરખી 
“રીતે બન્ને સાહિત્યકારોને ટીક ડીક અસ્વસ્થ બનાવેલા લાગે છે. 
આ લેખોની શૈથી ઘણી વાર મૃત્રાત્મક બની નાય છે. કવિ 
ન્હાનાલાલની ડોલનશૈલીતે આ શલી મળતી યઈ જય છે એ આપણે 
“દર્શાવી ગયા છીએ, એ ૭૧ાં આપણુ* અનુમાન પુજન કરવા એકાદ 
એ વધુ ઉદાહરણ પણ અડી" લઈએ તે. અસ્થાને નહિ લાગે. 
“સ'કલ્પ? લેખમાળાની શૈલી “ આત્મ નિરીક્ષણ 'ની રૈલી કરતાં 
ત્ણુ વધારે ડોલનક્ષેથીને મળતી આવે છેઃ 
“* મૃત્યુ શય, 

દુઃખ ભય, 

ગ્રતિષ્ઠાભ'ગતે! ભય, 

અનિશ્ચિત ભાવિતાો ભય, 

નિધષતતાતે ભય, 

દૂર કરવા જ જેઈ એ. ” 


-“સતે ભય ન હે 'સાંથી 
તટ ત્ર ત્ર * 
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“મારે દહ અસ્િસ્નાન કરીને પણુ જવ'ત રહે ! 
મારે દેહ રાસ્રઅશઅને પણુ જુઠા બનાવે | 
મારે! રેઠ દરિયાતે પી નય! 
મારે દડ મસ્તનાં મોજા ઉપર સવારી કરે | 
-“મારેા રેહ વજ્તેપ બનો'સાંથી. 
આવી મૂત્રાત્મક શથીને લીધે લેખકનુ' કથયિતવ્ય ધણી વાર 
વિશ*'ખલ થઈ જય છે. વિચારાને! આવિષ્કાર હમેશાં ગ્રમાણુ- 
બદ્દ ગધ્યશથી ઠ્રારા જ ચોટદા૨ અસર નિપન્તવી શકે એ સ ભવિત 
છે. એ પ્રમાણું અહી' ચયુ' તથી એટલે આ લેખમાળાનુ' વક્તવ્ય 
તદ્‌ત ખોાધપરાયણુ જેવુ' બની જાય છે. પ્રાથમિક શાળાઓમાં વિધ્રા- 
થ*એઓતે મહેતાછએ સારી વત્પ્ણુક અને માબાપની સેવા કે ઈશ્વ- 
૨ની આસ્થા પર વર્ષો યયા ચાલ્યાં આવતાં સનાતન મત્રે!તી જે 
ભેટ આપતાં હોય છે તેવુ' અહીં” જણે ધણી વાર અતુભવાય છે. પરિ* 
ણામે આ લેખોનુ* ચિ'તન હેદયસે[સરું ન ઊતરી જતાં એક કાન- 
માંથી સાંભળીતે ખીજ કાનમાંથી એ ચિ'તન કાઢી નાખવાની ઉત્તિ 
વાચક્ોતે થઈ આવે તો તે બહુ અસ'ભવિત લાગતુ નથી. સુભ્ા- 
પિતાની ભેટ અને ગત્રાત્મક રૌલી એ કોઈ પણુ પ્રખર ચિતતકનાં લક્ષણે! 
કદાપિ હોઈ શકે નહિ. 

“ગુલાબ અતે કટક”માં ત્ર'યસ્થ થયેલ આ કટાક્ષકેખા 
ઉપરાંત “ ઊમિષ અતે વિચાર માં ગ્ર'યસ્થ યયેલ “નાગરિતાત ” 
નામે હળવા કટાક્ષો નિરપતે લેખ પણુ રમણૂલાલે લખેક્ો છે. જેમાં 
જામવાદનાં ઝેર, ઈધિ્યા, વગેરે પર કટાક્ઞા એમણે કર્યા' છે. અન્યત્ર 
નાગરત્તાતિ વિરો પ્રર'સાયુક્ત શદ લખનાર લેખક અહીં એ જ 
સતિ પર ને કટાક્ષો વેરે છે તે રમણુલાલમાં રહેલ તટગ્થ અવ- 
લોકન શકત અને મમાણુશુટ્વિનુ' સારુ દર્ચ ત કરાવે છે, ન્નેકે આ 
લેખમાં પશુ એમણે પોતાની “સ”ખ્યા શૈલી” * અજમાવી છે, 
 * લખત દટિબિન્ડુએ ક્રમવાર રત્ડૂં કરવાને બદલે એક, બેં, ત્રણ એમ્દ 
સખ્યા લખીને ર્દ્ટાબન્ડુએની રજત કરવી તે કારની સોલી. 
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જે વિષયની દદિએ અહી' ધણી અયુક્ત લાગે છે. 
તત્કાલીન જીવનઘય્નપ્માંથી 


ર્મણુલાલ્ષે કેવળ તત્કાલીન યુગપ્રશ્નોની જ સમીક્ષા કરી છે 
એવુ" નથી? એમણે ત«કાલીન નાની મોટી ઘટનાઓની પખ્યુ સમીક્ષા 
કરેલ્‌ છે. વહ્યા જતા યુમપ્રભાવ સાધે એમણે છમેશાં પોતાના 
વિચાર પ્ર્દશિષત કર્યા છે. નવલકથાઓ, નાટિકાએની માફક એમણે 
નિબ'ધો દ્વારા પણુ તત્કાલીન જીવત પ્રસ'ગોનુ' પ્રતિબિ'બ પાડયું છે.* 

“સહાસભાની- કૉમેસની-અહિ'સા 'માં તેઓ મહાસભાની 
ડઅહિ'સાની કડક ટીકા કરે છે. સહાસભાની અહિ'સા એ ગાંધીજીની 
અહિ'સા નથા; કેમકે સહાસભાવાદીએ મૃત્યુ અને ગરીખીથી ડરે 
જી, ગાંધીજીની અહિ'સામાં નિર્ભ્યતાને ઊચા પ્રકારનુ' સ્થાન છે. 
એ જ પ્રમાણે મહાસભાવાદીઓની અહિ'સા પ્રેમવિનાની ઝેરભરી 
અહિ'સા છે. કેમકે તે વિરાધીઓતે સહન કરી શકતા નથી. 

ઉપરાત મહાસભાની સત્યાત્રહની લડત પણુ એમને હિસાયુક્ત 
લાગે છે. વાનરસેનાના વાંદરવેડા, વિશધીઓને ઉમ્ર બનાવતાં સર- 
શ્રસે!, વળ ચઢે એવા ભાષણે, ડ'ખભર્યા લેખો વગેરે અહિં'સાનાં 
દભ તળે હિ'સાને જ ઉતેજન આપતા તત્ત્વો એમને લાગે છે. 
સણાસભાની કડક ટીકા ખરેખર ઘણી વાર યુકત લાગે છે, એટલે 
સમણુલાલના વકતવ્ય સામે આપણે કાંઈ કહેવાનુ" નથી. પણુ તેમની 
જ્શખ્યા શૈલી' આ નિબધનું બાહા સૌ"દર્ય ખરેખર હણી નાખે 
“છે. નિબ'ધરચનાની આવી એકાદ ખામીને બાદ કરના આખા 
નિભ'ધ ખરેખર મનનીય લાગે છે. 

“પાકિસ્તાન? નામે લેખમાં પાકિસ્તાનનો તેઓ દરેક દષ્ટિએ 
વિરાધ કરે છે. લેખની રફઆતમાં પાકિસ્તાન વિશે સામાન્ય 


* * અપત્મનિરીશ્ષણુ' અતે “તઝ'કલ્પ'ની માફક આ ગ્રકારના નિબ'પા 
શ્રણુ ' ગુલાબ અને કટક "માં જ ગ્ર'થસ્ય થયા હોવાથી ગ્ર'થનિરેશ આપેલ નથી. 
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માહિતી આપતુ* લખાણુ છે. એ પછી ભૌમોલિક દદિએ પાકિસ્તાન 
નની રયના તેઓ સમજાવે છે. તેઓ પાકિસ્તાનને ધમષ ઉપર 
રચામૈલુ' રાન્ય ગણાવે છે; પાકિસ્તાનની માગણી માટે મુસ્લિમોના 
સામથ્ય કરતાં અ“ગેન્નેની ભાગલાનીતિને જ તેએ વધારે જવાબ- 
દાર ગણે છે. અહી' તેમતુ' રપજ વક્તૃત્ત વધારે વ્યાપકપણે શેવ! 
મળે છે, તેમના જ શખ્દો જેઈ એ? “લીમતદ ઇતિહાસ પાછળ 
ઇ્રલામીઓની પ્રામાણિક કોમી કાળજી ઉપરાંત ભિટનની ભાગલા 
પાડવાથી નીતિ પણુ કારણુભૂત છે એમ માનવા માટે સાધતે। મળી! 
આધૈ છે, ?* 

પાકિશ્્તાનની રચનાને કૃત્રિમ ટેરવવા માટે તેએ જે દલીલે 
કરે છે તે એમતા લખવા મુજગ વ્યવહારુ ફરતાં આદર્શવાદી- 
1ત૦0૦ાં૦&ા જ વધારે લાગે છે. સાર્‌' ગણીએ કે નરસું” 
ગણીએ, પણ પાકિસ્તાનની રચનાથી હાલ હિં'દમાં કોમી રમખાણેદ 
થતા અટ૪ પડયાં છે, અતે હિના જીવનમાં એ દદ્દિએ શાંતિ 
પશુ ફેલાઈ છે. ઉપરાંત રમણુલાલતી દલીલે! વાસ્તવિક હોત તો' 
પાકિસ્તાન રચાયું” જ ડેમ હેત ? (આ લેખ પાકિસ્તાનની રચના. 
પૃવે" લખાયા હતે, » 

તેવીસેક પમા પથરાયેલો આ નિભ', પ્રબ'ધતી રયતાને 
મળતે! છે. તૈમાં એક પછી એક કમભ& દદિવિન્દુઓની મોગ્ય. 
છણાવટ ન થતાં આખુ' લખાણુ ઘણુ” અસ્પષ્ટ અતે વ્યરત બની 
ગયુ' છે. 
*સાહિત્ય પરિવિદ 'તે! વિશેતો નિબ'ધ અડ પ્રકારના નિથ- 
ધોમાં સૌથી જદો પડી આત્રતો ઉત્તમ નિબ'ધ છે. ચુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષરે આ નિભ'ધ ખરેખર પ્યાનમાં લેવા સરખે! છે. સાહિત્ય 
પરિષદ્તુ' સોળસુ" અધિવેરાન ન્ત્યારે રાજકોટમાં ભરવાતુ* નકકી. 
ચ્યુ*, અને તના પ્રમુખ તરીકે સ્વ. રામતારાયણુ પાદેકની ઠીક દીક 
ઉઠાપાોહ પછી જે વરણી થઈ તેના ફળરપૅ આ લેખ લખાયે! લાગે: 
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છે, આ તિળ'ધમાં રમખુલાલનુ” રચનાત્મક -00105671011₹0- 
માનસ પ્રતિબિ'બિત થયા વગર રહેતુ' નમી. લેખકના શીલમાં રહેલાં 
દત્ત તજો ઔદાય, કાર્થનિષા, ગુજવાતપ્રેમી વગેરે અડી' અ'ક્તિ 
થયાં વગર રહેતાં નથી. એ છતાં એમતુ” ૨૫૪ વક્તૃતત અહી' પણુ 
જરૂર જેવા મળે છે. પરિષદના બધાં જ પ્રમુખોની વરશીનતે તેઓ 
શુકન લેખે છે, પણુ બે પ્રમુખોની વરણીને તેએ યોગ્ય લેખતા નથી. 
આ વિશે તેઓ લખે છેડ “...અ'બાલાલ સાફર્લાલ અતે ભૂલા- 
ભાઈ જીવણુજી (દેસાઈ ) જાતે સારા સાહિત્યશાખીનો હતા એ 
ખરુ. તેમણે કાંક લખ્યુ' પણુ હશે-લખ્યુ” છે, ગુજર સાહિત્મ 
ક વિદ્્તાતે દોરવણી આપનાર વ્યક્તિએ તરીકે તેમતે ગયી શકાય 
નહિ જ. ખ'તે ગુજરાતતા માનવ'ત અમણી પુસ્ષ્રે જરર, પરુ 
એમને પ્રમુખ તરીકે ન લીધા હોત તો પરિષદતે ચાલી શકત, ” 
અહી' તેમતુ' સ્પષ્ટ વકતૃત્વ અ'કિત થયા વગર રથુ' તથી. 

શ્રી મુનશીની આપખૂદીતે! ચોગ્ય બચાવ કરતાં તેઓ અહી” 
લખે છે$ “શુનશી વગર સાહિલ પરિષદને નહિ જ ચાલે એવુ' 
આજ સરખા હકના યુગમાં માનવા કે મતાવવાની જરૂર પણુ નથી. 
જતાં મુનશીનુ' રથાત સાહિત્વ પરિષદમાં લે એવી આપણી પાસે 
ટલી વ્યક્તિએ હશે ?” તેમતુ' સમભાવી, ઉદાર, ગુણુમ્રાડી અને 
તટરય માતસ અહી વ્યક્ત યતુ* લાગળુ' તથી ? 

પોતાતી લાક્ષણિકતા અનુસાર સાહિત્ય પરિષદને તેગ દાશ- 
નિક કાર્યક્રમ પણ્‌ અન્તમાં સૂચવે છે. પશ્ચિમના ઢગની સાહિત્ય 
એડેડેમી-વિવાપીઠ જેવી સ'રથા રચવા તેએ! પરિષદતે અનુરોધ 
કર્‌ છે. તેમાં સાંપ્રતકાળાતા પદરવીસ ગુજરાતી વિદ્દાતો હોવા 
નઈ એ તેમ તેમવ' મ'તવ્ય છે, પણુ અડી તેએ કવિ ન્હાનાલાલ 
જેવુ* એક વિચિત્ર વિધાન પણુ કરી બેડા છે. મી વિજયરાય વૈદ, 


શ્રી વિશ્રનાથ ભટ્ટ, શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી “ અને શ્રી અન'તરાય 
ક એહી બૂલથો લેખો વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીને બડે “વિષ્ણુત્રસાદ નયી ? 
લખેવુ' છે. અદ ભૂલ નવો છતમાં સુધરવી ઘટે. 
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રાતળ સરખા વિવેચકોનાં નામો! તેએ અદપે છે હતાં તેમને કોઈ 
ઉત્તમ કોટિતેદ વિવેચક લાગતો નથી ! આવી એકાદ મર્યાદા બાદ 
કરતાં આ આખો નિન'ધ કેય અને પ્રેયની શુભ ભાવનાથી લરેલે 
સુ'દર નિળ'ધ લાગે છે. “ એટમ બૉમ્ભ ' નામે નિભ'ધમાં અણૂબોમની 
હિ'સક અતે વિકરાળ વિનાશક શક્તિ વિશે ભયપ્રદ આલેખન છે. 
આ વિગે તેઓ લખે છે: “એટમ બેામ્ય મેળવી માણુસ લરમા- 
સુર બન્યો છે. એ ન્યાં હાય મૂકે ત્યાં પ્રલયુતેદ અમિ પટાવી 
શકે. એ પોતાને 97 માધે હાથ ' મૂકશે તો ? ભસ્માસુર માફક એ 
પાતાતે «7 બાળશે. એમ ખોમ્ગ વિનાશક છે એ સાચુ', પભુ એ 
પોતાને કેવી રીતે બાળશે તે સમજ શકાતુ નથી. આવી લાગણી- 
વિવશતાથી પ્રેરાયેલી અતિશયમોડિતિતે બાદ કરતાં આ લેખ પ્રસ્તુત 
વિષય પર સારે પ્રકાશ નાખે છે. 

બે મનુના સામાન્ય રીતે ઝઘડી પડે તેમાં પણુ રમણુલાલને 
ઘેર ફિસાનુ" તાંડવ રેખાય છે. “ હવે મહિલા ચપ્પુ ચલાવે છે' 
નામે લેખમાં પાણી ભરતાં બે સ્રોએ ઝઘડી પડી એશા વત્ધમાત- 
પત્રના સમાચારને વિષય કરી એમણે સામાન્ય ઝઘડામાંથી ટિન્દુ- 
સુસ્લિમનાં કોમી રમખાણો સુધા દછિ પહોંચાડી છે. અતે તેમાંથી 
એક સાચા ચિતકતે અનુરૂપ એવે! વિષાદ તેએ પ્રગટ કરે છે. 
તેએ લખે છે : “ સોન્દર્જની અને કવિતાની પ્રેરક સુ'દરી ચહી બનશે 
ત્યારે જગતમાં સૈદ્ર અને ખીભત્સ સિવાવ ખીન્ને રસ રહેશે નડિ...... 
ઔ હિ'સક બતે એ જગને ભષરૂપ્‌ છે.'' એક સામાન્ય ઘટના- 
માંથી તેમત્‌' ચિતતન કેૈકા છરતદશી” આકાર લે છે તે અડી” 
સ્દૂટ થાય છે, પણુ સાધે એકદમ નજીવી વાતતે મોટુ' સવરપ આપી 
રવાની અનાવસ્કક રત્તિ પણુ અહી' દદિગોચર ચાય છે. મેમરકે 
યુદ્ધી કદાચ કોક દિવસે અટકરો, પણું વ્યક્તિ ત્યકિ1 વગ્ચેતે 
સ'ધર્જ તો કેઈ કાળ અઢકવાનેો નથી. 

“નવુ હિન્દ' હિન્દને સ્‍વાત'”ત્ય મન્‍્યુ" એ પ્રસગે લખાયેલો 
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'નિગ'ધ છે. અહી* હિ"દના ભાગલા પ્રતયે તેમનો સ્પષ્ટ ” અણુગમે! 
“વ્યકત થાય છે. સાધે સાથે મડમદઅધી ઝીણાની એફ મુત્સદ્દી 
તરીકે પ્રશ'સા કરવાતે પણુ તેએ ને તટસ્ય ભાવે પ્રેરાય છે. આ 
વિશે તેમના ઘોડા શબ્દો ને!લવા સરખા છે. તેઓ લખે છેઃ 
“ધમ નામે ધમકી આપી આટલે મુલક પડઃવનાર ઝીણા સરખેા 
જાઈ યુદ્ધીર કે કોઈ ચુત્સફી હજી સુધી જાગ્યો જાણ્યો નથી 1” 
ગીણાની પ્રશ'સા સાથે જગતની યે!'7તા પર ગલત વિષાદ પણુ 
“અહીં' અતુભવાતે! નથી ? 
“હુવે પછી'માં તેઓ સ્વરાજ સિ& થયા પછી હિ"દવાસી- 
“એતે પ્રેરક ઉદ્મોધત કરે છે. સાધે સાથે પ્રજનજતોઃના છીછરા 
ગ્માનસ પર અહી' તેએ વેધક કટાક્ષ પણુ વેરે છે, તો ' મૂલ્ય 
પર્વિતષ'ત *માંતેએ1 હિન્દ્વાર્શીઓના છીછરા માનસને વ્યાપકદવ્ટિએ 
સુધારવા માગતા હોય તેવુ' લાગે છે. કાળા બ'નર, નશખરી, હલ- 
કાઈ વગેરૈ અનિણ્દો સામે લાલ બત્તી ધરીને લેને તે અનિષ્ટા- 
સાથી સુક્તિ મેળવવાવૃ' તેએ કહે છે. અહી' તેએ એક નોંધવા સરખુ” 
4િધાન કરે છે. તેઓ લખે છેદ “ગાંધી આવ્યા હતાં ગાધીયુગ 
આવ્યો નથી 1” થોડા શ”્દે માં કેટલો ઊ'ડા ભાવાર્થ અહી' આવિ- 
“ભાવ પામેલે! છે? “આપણી ખામીએ( 'મા 'પણુ તેમતુ્‌' સમાજ 
ન્સુધરારાતુ' વલખુ જોવા મળે છે. પ'ગુ વારવાર ખતે છે તે અહી' પણુ 
બન્યા વગર રણૅતુ' નથી. અને તે હિન્દુમુસલમાનેના કોમી રમ 
ખાણેપ વિશેતુ' તેમતુ' અતિસ'વેદનશીલ આલેખન હિન્દુમુસલ- 
સાતતા ઝઘડાએ! વિગે થોડ ઘણું લખાણ તેમતા આ પ્રકારના લગ- 
ભગ ઘણાખરા લેખોમાં નનેવામાં આવે છે. અહી' તો તે વ્યાપકપણે 
"આત પામે છે. આ દોષ ઘણે! અસામાન્ય લેખાવો જેઈ એ. 
“કમકે સમતા આ વિશેના આલ્ેખનતે લઈને પ્રધાન વિવય ઘણા 
ગૌણુ બની ન્તય છે, 
“મહાત્માજીનુ' મૃત્યુ ' અતે “ ગાંધીજને વારસ! ' એ મે લેખા 
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ગાંધીજના અવસાન ગ્રસ'મે લખાયા છે. પહેલા લેખમાં ગાંધીજના 
જવનઆર્દ્શો, સિદ્ધિઓ અને તપસ્યા અ'દિતુ” નિરૂપણ ન્નેવા મલે 
છે. તો ખીશમાં ગાંધીજના વિચાર અને ગાંધીછતી ઇવનદછિ” 
તેએ શિક્ષક ઢબે લોકોને પ્રત્ોધે છે. આ લેખમાં ગાંધીગાદના પ્રધાન 
અ'શેતુ' માર્મિક નિરૂપણુ એમસે કરેલુ* છે, સ્તાત' ય, અ'ગમહે- 
નત, સમૃદ્ધિનું મજિયારાપણુ', સત્ય, અહિ'સા, નિ્શ્વતા વગેરે. 
ગાંધીજના આજીવન સિહ્ાતે! તેમસે વિરાદતાથી સમજાવવાની. 
કાશિશ કરી તેને વારસરપે અપનાવવાને। લોકોને અનુરોધ કરેલે! 
છે. અને અન્તમાં તેમની લાક્ષણિકતા મુજળ દાશ'નિંક અને ર્ચતા- 
રમક કાર્યકમ પણુ અહી તેએ સગવે છે. કાળાં બનરે, સત્તાન 


લોભ, ધાર્મિક ઝઘડા, નફાખોરી અતે મઘપાન વગેરે અનિષ્ટો 
ગાધીજના સાથા વારસદારોએ ત્યજવાં નેક એ એમ તેએ પ્રતિ- 
પાદિત કરૅ છે. 

વહ્યાં જતાં જવનના નાના અને મોટા પ્રસંગમાં કુશળ 
કેખક ડેવા સુ'દર નિબધે? લખી શકે છે તેનુ આ લેખ સારુ” 
દૃષ્ટાત પૂરુ પાડે છે. એક ને એક વાતને વારવાર વાગેળવાની 
તેમની ટેવ, વિષયાન્તર અને ડાઈ કેઈ વાર અતિસ'વેદતે ઝતની 
બની જતુ" તેમનુ' માનસ વગેરે મર્યાયએ બાદ કરીએ તો આ 
લેખો ખરેખર યુગમ્્તિ સાહિત્યકાર તરીકે રમગુલાલની પ્રતિષ્ઠાને 
સ'ગીન બનાવે તેવા લાગ્યા વગર રહેતા નથી. છરતના નાતા 
પ્રસ"મોમાંથી પણુ કરાળ સાહિત્યકાર ડેવુ' ચિરજવ સાહિત્ય સજ 
શકે છે તે તિહાળવા માટે પણુ આ લેખો ગ્યવલોકવા સરખા છે. 

શ્રકીબદ 

સાહિત્ય, ધર્મ, ચજ્ડાગ્મ્ટૃ વગેરે વિષયે! પર એકથી વધારે 
નિતા લખનાર રમણુલલે અસુક વિષષા પર એકાદ બે તિંગધેદ 
લખીને આપધે ન્ેતુ' ચોઇસ વર્ગીકરણુ ન કરી શકાએ તેવા નિળ'ધેદ. 
પણુ લખ્યા છે. 


ન] 
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“પ્રકૃતિ અને માતવજીતન?૫ એ રમણુલાલતે એક સર્વાંા-- 
સુદર તિબ'ધ છે. માનવજવનતે! દદ્ભવ, તેતે! વિકાસ અને તેની 
ઉન્નતિ વગેરે પર અહી' સ્વત'ત્ર વિચારો સ'હ્ષેપમાં છતાં મુદ્દાસર 
જેવા મળે છે. * નિહારિકા ' કાવ્યમાં જે વસ્તુ ગૂંધેધી છે તેવુ” 
ગધદેરી રૂપાન્તર પણુ કોઈ તે લાગે તો તે અસ'ભવિત નથી. સુદ્ધ 
ચિ'્તતાત્મક નિળ'ધ તરીકે જે તરવાની આપણે અપેક્ષા રાખીએ, 
તે અહી' જેવા મળે છે. 

પ્રત્યક્ષ રીતે જવન વિશે ગૂઢ ચિ'તન કરનાર લેખક જીવનના 
નાના હતાં અગત્યના અ'શોમાંથી પણુ ડેવી છવનલક્ષી ફ્લિસુફ્ી 
આવિણાવ કરી શકે છે તે અતૃલવવા માટે રમણુલાલના “ આગ- 
ગાડી'૨ અને “વી'ટી'* નામે નિત્રધો જરૂર નિહાળતા ન્નેઈ એ. 
જીવનમાં વી'દી એક મહત્ત્તની હતાં નાતી વસ્તુ માત્ર છે. પ્રેમતા 
ગ્રતીક તરીકે, સહીસિક્કા કરવાની નિશાની તરીકે વગેરેથી માડીને 
સાણુસોતે આપધાત સધીની સેવા પણુ વીટી આપી શકે છે !' આગ-- 
ગાડીમાં પણુ આ જ દદિએ એમણે ઘણી હળવી રીતે જીવનનાં 
ગૂઢ રહસ્મોતે ગૂ:થી લીધાં છે. રમતિયાળ શૈલીમાં, વિતેદ કરતાં 
કરતા જવનતા ચિ'તનની કેટલીક પરાકાદાએ પહે!ચી રાકાય છે 
તેનુ" ન્વલ'ત દદાત આ બે નિબધો પૂરૂં પાડે તેમ છે. શાળા, 
સહાશાળાતા વિદ્યાથી“ઓથી માંડીને આજીવન વિચારકોતે પણુ આ 
નિબધો, નિબધા તરીકે સુદર લાગે તે પ્કાગ્નુ' તેમાં તિરૂપણુ છે. 

“શ્રયઃસાધક વર્ગ અને તેનુ” સાહિત્ય *, “માટીનાં માનવી 
વાઘેર '", “ માઠીતાં માનવી મિયાણા '* વગેરે પરિચયાત્મક નિબ'ધો 
છે. વડેદરામાં ફેલાયેલા બ્રેડ: સાધક વર્ષની ધામ્િક પ્રરૃત્તિએ 
રમણ્લાલતે ઘડવામાં ફળા આપ્યા છે તે આપણે ન્તણીએ છીએ. 

૧. જવત અને સાહિત્ય 

૨-૩, ઊમિ અને વિચાર કે 

૪, છીવત અતે સાહિત્ય, ભાગ ખોને; ૫-5. સાહિત્ય અતે [ચતન 
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*£શ્રેયઃસાધક વર્ગ અને તેનુ” સાહિત્ય? નામે લેખમાં તેઓ વિક્તાર- 
પૂર્વક એ વર્ગના સાહિત્યનો અને તેની ઇ/તર પ્રજૃત્તિનો પરિચય 
આ છે. તેના સાહિત્ય વિશે ક લખે છેઃ “તેમાંસુદર વર્ણનો 
, સુદર પ્રસ'ગે1 પણુ છે, સુ'દર ચારિત્ર્ય આલેખન પણુ છે. 
પ લિ રૃત્તિથી તેનુ” ગમલોકન સાહિત્યક્ષેત્રમાં થવા જેવુ” 
છે,” આ શબ્દે ધ્યાનમાં રાખવા સરખા લાગે છે. પણુ ન્યારે તેઓ 
લખે છેઃ “સમાજ ઉપર અસર કરવાની શકિતવાછુ', ઉબતિપ્રેરક, 
ધર્મત્તાનને પળેપળે વ્યવહારમાં ઉતારવાની વેષણા કરના, અતિ 
વિપુલ સાહિત્ય આ વ3* આપ્યુ' છે...સરળતા, સચોટતા, ધ્મેય- 
લક્ષીપણુ', નળ, મર્મ, વિરોધ પ્રત્યે માન અગર ઉપેક્ષા, વૈરઝેરનેય 
અભાવ, અતે ઉન્નત અસર જે ગાધીસાહિત્યનાં લક્ષરન! છે તે ત્રેયઃ- 
સાધક વગતાં સાહિત્યના પણુ લક્ષણે છે...” ત્યારે આ શમ્યો 
ચ્વત્યુડિત ભર્ષા જ લાગે છે. ગાધીસાહિત્ય સરખુ” એ પ્રાણુવાન 
હતુ', તો પછી એ સાહિત્ય ગાંધીસાહિત્યની માકક લોકપ્રિય કેમ 
ન બન્યુ”? વડોદરાની મર્યાદામાંથી બહાર કેમ ન નીકળ્યુ”? વડેદરા- 
વાસીઓને બાદ કરતાં આજ પણુ ગુજરાતમાં એ ધર્મ અને તેના 
સાહિત્યથી કે।ણણ્‌ પરિચિત છે? વગેરે પ્રશ્નોનો એક જ જવાબ આપી 
શકાય, તે વર્ષની સાંપ્રદાયિકતા, સાંપ્રદાયિક સાહિત્ય કદાપિ સવ 
ભોગ્ય સાહિત્ય ન બતી શકે. 
રમણુલાલ ઘણા તટશ્થ, સમતોલ અને સત્યનિષ્ઠે વિંચારક 
છે. પષયુ કોઈ વાર તેઓ જે વિધાતો કરે છે તેમાં તેમની આપણે 
દીક ડીક રીતે સમજાવેલી છવન ગ્રહ્યેની હળવી જ ૬છિ જણે જેવા 
મળે છે. દછાંત તરીકે આ લેખમ્ટાં તેઓ છે!ટાલાલ નરબેરામ મારતરને 
ગાંધીછ સાચે સરખાવે છે તે સરખામણી લઈ એ. અકરીધ, સાદાઈ, 
સત્યનિષ્ઠા, મિતાહારનો આપ્રહ અને ૭તાં કલાગ્રિયતા વગેરેનો 
જીવનમાં સમન્વય સાધનાર દરેક વ્યક્તિને ગાંધીજી કહેવાની ભૂલ 
"પ્રાઈથી પણુ યઈ રકે ખરી ? રમણલાલ જેત્રા ગાંધીજના પ્રખર 
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અભ્યાસી «યારે આવી અનુચિત સરખામણી કરે છે ત્યારે તે વિરેષ 
ખુ'ચે છે. ગાંધીછ સરુ નિર્મળ, પવિત્ર અને સત્્યનિદ છવન 
વ્યતીત કરનાર ખરેખર અનેક વ્યક્તિઓ ગાંધીજના યુગમાં હતી, 
અને આજે પણુ હરો; પણુ એ હતાં એ બધાને ગાંધીજી કહી શકાય 
નહિ. જેવી રીતે સ'વેદન અનુભવનાર પ્રત્યેક વ્યક્તિને કવિ કે લેખક 
ન કહી શકાય, તેવુ' જ આ વિશે છે. વિશ્રમાન્ય વિજૂતિએ તેમના 
અપ્યાત્મઝવનથી જેટલી મહાન જાવ છે, તેટલી જ તેમની વિશ્ર- 
વ્યાપી કાર્યપ્રતિભા અગર તે શક્તિથી પપ મહાન હોય છે, અને 
હારે જ એ મહાપુરષ કહેવાય છે. ટકામાં સેષઃસાધક વગ, તેતા 
સાહિલ અને તેના આચાર્યો થ્રી સન્સૃસિ'હાચામર કે ઉપેન્દ્રાચામે” 
જેટલી અસર રમણુલાલ ૫૨ કરેલ છે, અથવા તો જેટલી અસર 
વડાદરાના ગ્રક્તનજવન પર કરેલી છે તેટલી અસર અન્યત્ર કરી નમી. 
અતે માટે જ ર્મણુલાલે જે પ્રકારનુ મહત્ત્વ તેને અહી' આપ્યુ છે તેમાં 
અત્યુક્તિ અને રાઈ વાર અતિપ્રશ'સાના રાષો! પણુ જેવા મળે છે. 
અને તેમના જેવા વિચારક માટે તે ખરેખર મોટા જ દોષો લેખાવા 
જેઈ એ. 

ઉપરોકત પરિચયાત્મક તિબ'ધમાં જે ખામીઓ નવા મળે 
છે તેના સ'પૃણુઃ અભાવ * માટીના માનવી-વાધેર' અને “ માટીનાં 
સાનવી- મિયાણા 'ના પર્ચિયાત્મક નિગ'્વેપમાં ભ્તેવા મળતાં તે ખરે- 
ખર્‌ સુદર નિબ'ધો લાગે છે. આ બન્ને નિબ'ધા ચન્હેગાર કોમે 
વિશેના છે. તેમા ટકી વાર્તાના અહો પણુ નિબ'ધને અન્તે આવી 
જતા હોવા ૭તાં પણ સ્ત વધારે કલાત્મક ન્તણે લાગે છે. * માટીનાં 
સાનવી - વાઘેર 'માં મૂળુમાણૂક અને * માટીનાં માનવી-મિયાણા। 'માં 
સરપવર સ-ધવાણી એ મે બફારવટિયાના અદ્ભુતરસિક જીવનને રોમા- 
ચક પરિચય અહી આપગને દ્વેવા મળે છે. ગુન્હેગાર કોમ વિશેનુ” 
ર્મણુલાલનુ' માનસ આપણે સમજએ છીએ. તેમની “ હુદર્યાવેભૂતિ '- 
સાં આપણુને એ વિશે સચોટ આલેખન ન્નેવા મળે છે. તેવુ' જ" 
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“અહી નિબ'ધેદ દારા એ આલેખન જણે નિકાળવા મળે છે. રમણુ- 
"લાલ વાર્તાકાર છે અને તે સુ'દર વૉર્તાકાર છે, તેની પ્રતીતિ અડી” 
પણુ યયા વમર રહેતી નથી. 

“સ'ગીત'9 અતે “વાતચીતની કલા'“ એ ભે કલાવિયવક 
*નિમ'ધેદ છે. એક અમલદાર અને સઃહિત્યકાર તેવા છતાં રમણુ- 
લાલ સ'ગીતમાં જે રસ ધરાવે છે તે તેમતી જીવન પ્રત્યેની ઉદલા- 
સની દર પ્રતીતિ કગવે છે. સ હિત્યની માફકની સ'ગીતકલામાં પજુ 
તેએ શેકભોગ્યતાતા આમડ સેવે છે, અતે જડ શાસ્્રીયતામી 
સગીતને દૂર રાખવાને અનુરોધ કરે છે. રમણુલાલ જવનના પ્રત્મેક 
ક્ષેવે કેટલા ઉદાગ, સમભાવી છે તેની પ્રતીતિ ન્યારે તેઓ સીનેમા 
સ'ગીતતે પણુ સમજવ! કોશિશ કરે છે ત્યારે થયા વગર રહેતી 
નથી, શાગ્ઝોય સ'ગીતકારે અને વિવેચકે મોટે ભાગે આધુનિક 
સીનેસ'ગીતતે દૂષળૃ માનતા છમ તેમ ઘી વાર સાંભળવા મળે છે. 
પણુ રમળુલાલ તા સીતેસ'ગીતતે। પણુ યોગ્ય પુરસ્કાર અહી' કરે 
છે, અતે એ વિશે લખે છેઃ “કલાતે! અર્થ માત્ર તર'ગ, ઊંટો, 
શ્વચ્છ દ વકન થતો નથી. કલા શાઅતે માગે છે; કલાનો વિકાસ 
એનુ' જ નામ શ,સ્્ર. ચ'ગીત વેદકાળથી માંડીને આપખ્ાં નાટક 
રીતેમા સુધીના ગાયનેોનો સમક -એ એક જબરજસ્ત શાસ છે,” 

શાસીય સ'ગીતકારા ઠ્દારા હાલમાં ડીક દીક અળખામણુ' ગનેલ ૨1ને- 
સ'ગીત પ્રત્મે *મણ્લાલને! આ સમભાવ ખરેખર નોધપાત્ર લાગે છે. 

ન્હાનાલાલ કવિની મદફ્ક રમળ્લાલ પખ દરેક ટ્ેત્રે નભે 
ગ્રખર સમન્વથવાદી જ લાગે છે. શ'ગીતમાં તેઓ પૂઝપકિમને 
સમન્વય સાધવા અડી «યારે અનુરોધ કરે છે ત્યારે આપયુને તે 
પ્રતીત યયા વમર રહેતું નયા. 

ર્મયુલાલના નિગ'ધે! મહદઅ'શે ( કટાક્ષતેખોને બાદ કરનાં) 

ગભીર જ છેોવ છે. પખુ અડી' તેમને માકડ દવાસ્યરર અનુભ 

૭, છર અને ઞઈદ્રત્મ, ૮. શિતથ અતે નિ'તન 
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લાલના ઘણા પ્રિય વિષયે છે, પૂર્ક પશ્રિમને! સ'ક!ર વિનિમય અને 
હિન્દુમુશ્લિમ એક ઉપર તેમના યુગનાં કોઈ પાગુ લલ્લિત સાહિત્વન- 
કારે વારવાર આટલે! ભાર ભાગ્યે મૂકયો હશે. “ પર્જપશ્ચિમને। 
સરકાર વિનિમય'માં તેઓ પોર્વાત્ય સગ્કૃતિની પશ્રિમની સગ્કૃતિ 
સાથે તુલના કરે છે. અને તેમાંથી તેમને પૌર્વાત્ય સ*કૃતિ ફેટલેક 
અ'શે ઉચ્ચતર લાગે છે, વ્યક્તિસ્વાત'ત્યની ભાવના અને સ્વાર્ષ, 
વડે પાશ્રાત્ય સ'કૃતિ ઘોડી દૂષિત છે. એટલે બન્ને સ'મ્કૃતિનો 
સમન્વય સધાતાં નગત ઘણુ* નિકટ આવે તેવી ભાવન! તેઓ અહી” 
વ્યક્ત કરે છે. આ જ પ્રમાણે “ હિન્ુમુર્લિમ એકચ'માં તેએ સાહિત્ય, 
ધર્મ, સ'ગીત, સ્યાપન્ય અને રાજકારષ્મુ વગેરેનુ' તલસ્પર્શી, 
આલેખન કરી ઉભય ઠડોમાતે! સમન્વય ઇ૨છે છે. ગાંધીજી, ન્હાના- 
લલ, રાધાકૃ'ણુન, રી. જ. એમ, નડ કે બર્દા' રસેલ સરખા 
સિ્તિડા પષ્ગ્‌ આ જ ભાતના રાખતા જોવામાં આવે છે. તેમના 
વિચારોની રમણુલાલ પર અસર પડી હરો એમ ભાગ્યે ૪ કરેવાથ.. 
ડેવળ ગ્વય'ફૂગણા અને પ્રનનજતનતના સાગ્કૃતિક અવલ્ોકનથીં જ 
ર્મણુલાલનુ' ભાવનાવાદી માનસ આવા વિચારેદ પરને વળ્યુ' હશે 
એમ જ લાગે છે. એટલે અહી ઉપરોકન વિચારકેોની તેમના પર 
અસર નેવી એ યાગ્ય લાગનું' નથી. ઊલટ આ નિગ'ધા વાંચતાં 
આપળે ઉપરોટત વિચારકે!નુ" ગમરણુ કગ્વા પ્રેરક એ છીએ; અને 
તે *્મણુલાલ માટે નાનીસની સિદ્ધિ લેખાવી ન જેઈ ગએ. 

“નાગર-એક સમાલેોચતા "૧ અને “ઝાતિસપા'૨ નામે 
નિબ'ધામાં સાતિવિષવક સમ્યલષેચના ૬ક્ટિગોચર થાય છે. “ નામર 
-એક સમાકષોથના 'માં તેએ નકતાથી હતાં દરતાપૂર્સક લખે છેઃ 
“નાગર ન ગણાની કે!મોમાંથી કોર્ટ ગઆ સમાલાચના વાંચચ તો 
તેને આમદ શિચ્યાલિમાન અતે ગજ દેખાઈ આવે એ પણુ સ'ભવિત 
છે...ડામોમાં ન માનનાર સુધારયોને ચમાં પત્યાધાતી માતંગ દેખાય 
- ૧૧. છવત એતે સાહિત્ય, ભાગે બોન્ટે; ૬૨ કમિ” અને વિમાર 
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-એ પણ સણુજ છે. ” અતે આગળ ઉપર તેએ લખે છે, “ હતાં 
આ સમાલોચના કરવા દુ" લલચાઉ' છુ”. જસઞાતિબ'ધારણુને માન્ય 
“કરનાર તરીકે નહિં, પરન્તુ એ બ'ધારણુના અભ્યાસૌની દિએ ! 
સાતિન'ધારણુના પ્રયોગમાં વિકસી આવેલા એક વિશિજતાભર્યા સામા- 
જિક દશ્યના સમાલે(ચક તરીકે.' એટલે અહી એક તટસ્ય અભ્યા- 
મની દૃષ્ટિએ આ સમાલોચના તેએએ કરેલી લાગે છે, અડીં' સુધી 
તેએ તટરથ અભ્યાસી અને સમાલેાચક જેવા અનાગર વિચારક 
લાગે છે. પર'તુ ન્યારે તેએ નાગર સાહિત્યકારો, વેપારીઓ, ૨રજ- 
ઠારી પુસ્ષો, સુધારકો, ડેળવણીકારા વગેરેની નામાવલિ પેશ ડરે 
છે ત્યારે તેએ સ'કુચિત વાડામાં જ રાચતા હોય એમ લાગે છે. 
પરન્તુ અન્તે તો “નાગર્‌' શભ્દતી વ્યાપક વ્યાખ્યા જ્યારે તેઓ 
આપે છે ત્યારે ફરીને બિનસાંપ્રદાયિક વિચારકની હાપ પાડષા વગર 
તેમનુ' માતવતાપ્રેમી માનસ રહી શકયુ' નથી. નાગર એટલે કેવળ 
કોઈ એક ડોમનતે પ્રતિનિધિ નહિ! પણુ નાગર એટલે સ'સ્કારી, 
સુધડ, રસિક અને નખશિખ સજન પુસ્ય.- આ ગુણે! ધરાવનાર 
ઘુરકોઝ માનવી સાચા અથમાં નાગર જ છે. “નર્મદ-તાગરત્વતે 
પ્રાતિનિધિ' નામે લેખમાં તેમની આ ભાવના આપણે પર્ણ તાથી સમ- 
જાવી છે એટલે અહી તેનુ પુનરાવર્તન કરવુ" અનુચિત છે. ઉપરાંત 
બનવાત્તેમ છે 3 આ લેખ વ્યાખ્યાનરૂપે એમણું નાગર્પારષદને 
ગ્રમુષ્મસ્ષાનેથી કે એવા ડેઈ પ્રસગે તેયાર કર્યો હરો. પરિણામે 
“નામરોને અનુલક્ષી થોડ" પણુ સાંપ્રધનિક માનસ વ્યક્ત કરવાની 
તેમને ફરજ પડી હેય. 

ગાતિવાદ વિશેના તેમના વિચારો ધણા સંક્ષેપમાં હતાં પરિ- 
પૂણ રીતે“ ત્તાતતિસ'સ્થા” નામે નિબ'ધમાં નિકાળવા મળે છે. પ'ચાલ 
પર્વિદનાપ્રમુખસ્થાનેથી એમશે સાતિસ'સ્થા વિશે વ્યાષમ્યાન આપેલું 
અને તે વ્યાખ્યાન નિબ'ધરૂપે અહીં" ચથરથ ચયુ” છે. જ્ઞાતિના 
લાભાલાભ બાળએ મૂરીતે પણુ ડાતિવાદનુ' “બરુ રહસ્ય તે સેવા- 
ચ્ય.ર્ન્હ 
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ભાવ અતે કાર્યવિસાગમાં રહેલુ” છે, તેમ તેઓ પ્રતિપાદિત કરે છે. 
ગાતિવાદ્નું' રહસ્ય તેએ કેટલી વ્યાપક રીતે સમન્યા છે તેની 
મતીતિ અહીં' થયા વગર્‌ રહેતી નથી. ડેવળ લુહાર ડોમ માટે આ 
નિંબજ લખા રેવા છતાં પ્રબેક ડેમને ન્નણે એ લાગુ પડે તેટઈ! 
વિશાળ અતે વ્યાપક વિચારસરણી તેમાં રછૈથી લાગે છે. 

પુસ્તકાલય '૧૨ ઝો એ વિશેની ઉપયોગિતા સમન્તવતેર લગ" 
ભગ ચાલીસ પાનાતે પ્રથ”ધધ છે. અહીં તેએ પુસ્તકાલયને નવીન 
અચવા ત્તો અર્વાચીન યુગત' દેવાલય ગણાવે છે. દેવમ'દિમાં જતાં 
દતે ચરણે જેમ આપશે ક'ઈને કઈ ચીજવસ્તુ ધરાવીએ છીએ 
તેમ પુસ્તકાલયમાં જતાં પણુ કઈ ને ક'ઈ ભેટ પુસ્તકાલયમાં આપણે 
આપવી ત્તેઈએ. મ'દિરાનાં ઉત્સવોની માફક પુસ્‍્તકાલયોના પણ 
ઉત્સવો યોજવા જેઈ એ. દેવમ્‌'દિરના જેટઇુ' જ પવિત્ર સ્થાન ઝુન્તકા- 
લષતુ' હોવુ' નેઈએ વગેરે વિચારા અડી" એમણે વ્યકત કરીને 
પુસ્તકોની અને પુમ્તડાલયની ઉપયોગિતા સમન્નવવા સારો પ્રયાસ 
કરલે! છે. 

અતિવિસ્તાર અને વિષમાંતરના દેષે. અહી તો વ્યાપકપળે 
“વા મળે છે. પુસતકાલય વિસે લખવાનુ ઘોડી ક્ષણે માટે મુલળવી 
રાખીને તેએ ગ્રામોત્રતિ તથા સામ્વવાદ પર વિચારવા *ત્યારે જેરી 
«તય છે ત્યારે ખરેખર ક'ટાળા ઊપજે છે. ઉપરાંત પુસ્તકપ્રકારતની 
અર્વાચીન યુગની એક સિદ્ધિનુ' અપ્રસ્તુત આલેખન પણુ નિ"ધની 
એકવિંધ અને એદનિઇ રચનાને દીક ટીક હાનિ પહોંચાડે છે. પરતક(- 
લમની વ્યવસ્થા અને મ 'થપાલ વગેરે દિશે «યારે તેએ સલાવ- 
શ્રચને! આપવા મેસી ન્નય છે ત્યારે તેમની આજવન સિક્ષકરત્તિ 
ચણુ છતી થાય છે! ત્તેઠે દાશનિક ક્ય કમ અથવા તો રચનાત્મક 
કા/રીતિ તરીકે તેમનાં સપક ઘણાં ઉપયોગી પખૂ લાગ્યા વગર 
રહેતા નમી. 
૧૨. ૬ડ૧ન ગમે સાય, ના જાને 
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વાને ડાઈ કારણ રહેતુ નથી. તે તે પાત્રના સ્વત'તર અતે વિસિણ 
,બ્યક્તિત્વને રફૂટ કરવા તે પાત્રતે અનુરૂપ ચિતતનખ'ડે તે પાચોનાં 
સઝકોને નિરૂપવા પડે છે. એટલે લલિત કૃતિમાંથી નિષ્પન્ન થતી 
ચિ'તનાત્મક ક'ડિકાએની આ મોટી મર્યાદાઓ હોય છે.4 એ છતાં 
આ નિબ'ધિકાએ પર્‌ ઊડતો દષ્ટિપાત કરી જેઈ એ, 

* સુવર્ણરજ'માં પ્રસિદ્દ થયેલ ચિ'તનક'ડિકાએમાંથી. ઘણી 
ખરી ત્તો મોટે ભાગે ક'ડિકાઓ જ માત્ર છે. એટલે કે ત્રણુચાર 
લીટીના સુભાષિતો અગર તો સુકતકે જેવી જ છે, અતે આ સ"ખ્યા 
જ ત્માં કે રમણુલાલની જીવનસમીક્ષારીલીમાંથી નિષ્પન્ન મરતાં 
સમમ્ર સજનોમા વધારે પ્રમાણુમાં જવામાં આવે છે. વિચારમોડ્તિ- 
કેતે નિભ'ધિકા કહેવી એ ઉચિત નથી, તેમ આ ક'ડિકાઓ નિબ- 
ધિકા નથી, એટલે નિબ'ધિકાની રચનાને મળતાં ચિ'તનખ'ડા. 
“સુવણુરજ માં બાર કે તેરથી ખરેખર વધારે નથી. લલિત કૃતિ- 
ઓપમાંથી છવનસમીક્ષારોથી વિશે શત્રતિકૃળ વિવેચનો થતાં રમણુ- 
લાલે ખાસ કરીને જીવનના ઉત્તર ભાગની કૃતિઓમાંથી એ પ્રકારની 
નિબ'ધિકાએને પોતાની લલિત કૃતિઓમાં રથાન આપવાનુ ઘણે 
અ'રો ઓછુ કરી નાખેલું અલબત્ત તેમના વિચારમૌકિતકો એક- 
જ “સુવણ'રજ 'ા સ'પાદિકા બહેન અ સત્ય બરાબર રામજે છે. અને 
માટે જે તેઅ આ વિર લખે છે ; 

(૧) “વિધ વિધ ગસ'ગા અતે અનેકાનેક પાતોતાં ચરિત્રતિડપણુ તિગ્રતતે 
ઉચ્ચારાયેલી તેમની માન્યવાએ1, કેટલેક રમળે એક જ પ્રશ્નની અનેક બઃજુ રજૂ 
કરતી હોય એમ વાચનારતે લાગશે, તે ઉપરષી લેખકની માન્યતા અમુક « 
હરો એમ માની લેવાની ઉતાવળ કાઈ ન કરે એ ઇચ્સ્વા જેવુ' છે.' 

(3) “પ્રસ્‍તુત રપ્રડતે “ થીયુત રમણ્વાલવ” વિચારમ'થન * આ નામ કદાચ 
આપી રકત, પરતુ તેમ ફરવાથી આતેક પાઝોતા સર્જનહાર ઉષ્ર વધુમા" 
«વ!બદારી હાદવા જેનુ* પ'ત, તેથી તેનુ” તામ ત આપતાં અ સ'ષને માદ 


*સ્ુન્વણ-રજ'” તામ આપ્મુ' જે.' 
ન-શુવણ'ર૮૪? : મેસ્તપ્વનાસાંથો. 
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'ત્રિત કરવામાં આવે તા “ સુવર્ણરન#' સરખા હજી પણુ ખીજ બે- 
ત્રણુ ગરથ જરૂર પ્રસિદ્દ ચાય. પણ્‌ આપણે જેને નિબ'ધિકા ક્ડી 
ગાજઈીએ તેની સખ્યા બહુ વધારે નથી જ. છતાં “ ત્તેજચિત્રો ', 
“સ્મપ્સરા ',“ રશિયા અને સાન્વશાન્તિ *, “ ભારતીય સ્મૃતિ” વગેરે 
ગભપ્ર'ધામાં કેટલીક નિબ'ધિકાઓ નિહાળવા જરૂર મળે છે. : 
* અર્થશાસ્ત્રના અભ્યાસી”, “ અગત્રશ્ે ૨, * આગગાડી '3, 
* પની સરકાર ' *, ' ગણિકા,” ગાળ'*, “ચા '૭ “દૃશસેવક '“, 
“વજીલાત'” વગેરે “ સુવર્ગુ ર%”માં નામાભિધાન પામેલી નિબ- 
ધિકાઓમાં શ્રી ઉમાશ'કર જેધીના કહેવા પ્રમાણે “ કટાક્ષપ્રિયતા' જ 
ચાડેવસે અહો નેવામાં આવે છે. કલાસ્વર્પ અને નિરૂપણુની દ્ણ્રિએ 
આ નિળ'ધિકાએ ન્નેકે રવતતત્ર અને અખડ વિચારસામગ્રી- 
ગાંમી ઉદ્ભવતી નિળ'ધિકાએ જેટલી આકર્ષક નથી લાગતી ષણ 
એ તાં રમણુલાલતુ" માનસ જે રીતે તેમાં વ્યક્ત ચતુ' હોય છેતે 
રષિએ આ નિબ'ધિકાઓ સારી લાગે છે. આ નિતધિકાએમાંની 
કટાક્ષવાણી, આપણે આ પહેલાં અવલોજી ગયા તે “ગુલાબ અને 
૬"ટક'ની કડવી વાણી ૬રતાં ઘણી ૯ળવી લામે છે! અને તેમાંતુ' 
હાસ્ય માર્મિક, નિર્દોષ અને નિઈ”શ પણુ લાગે છે. છતાં તે કટઃક્ષ- 
વૃત્તિથો ૬ પ્રેરાયેલી નિળ'ધિકાએ છે ત નિવિ*વાદ છે. ન્યારે “ ગુણુ- 
રાષ?પ૦, “ ભજન ૧૫, * સાસ્કારિક એકતા '૧૨ વગેરે પ્રસલગ ભીર 
ચિંતનાત્મક નિબ'ધિકાનાં લાધવ, સચોટતા, સરળતા, એકરેપતા વગે 
તરવા જરૂર નિહાળવા મળે છે. નારે “ગુણદોષ 'મા અભિનવ નીતિ- 
૬૨*ન વિશે સુ'દર ચિ'તન ન્તેવા ચળે છે. પણુ ગ્ચનાદણિએ તે અતિ 
સક્ષિપ્ત હોવાથી નિગધિકા કરતાં વિચાર સૌક્તિક ન્ટેવી તે રચના 


૧, સ્નેડ્યન્ત, ૨-૩. ગ્રામલક્મી, ભાગ પરેતેપ, ૪. ભારેલો અંમ્છિ 
જ. પૂણિ, ૬, ગ્ર્મ્દમી, લાગ પેલે! ૨- ગ્રામલરમી, ભાગ બીદ્તે, ૮. દિન્ય- 
ગ્ચસુ, ૬-૧૦. સ્નેટ્યજ્, ૫૫- ઉન્યયસુ, ૧૨. લારેસે! અત્નિ. 


૧૩૪ : ર,વ. દેસાઈ $ વ્યક્તિત્વ અને વાહમય-૨ 


ઉપર નિદે“શેલી કમાક્ષપ્રધાન નિગ'ધિકાઓમાંથી પણુ કેટલીકઃ 
આ તત્ત્વ જરર ધરાવે છે. એ છતાં વિષવતા અખ'દશ”ત અને 
એકનિઇ વિચારપુટની દદ્િએ આ પ્રકારની રચનાઓને નિમ'ધિકાએદ 
ન કહેવામાં આવે તો! સારૂં, એમ કેઈ ડહેવા ધારે તો તેતી સ!મે 
આપણે બહુ વાંધા ભાગ્યે ઉઠાવી શઇીએ ! 

ક ૨ ન્રઃ 

આપણે આ લેખના પ્રાર'ભમાં કહી ગયા તે મુજબ રમણુલોલ 
ચિ'તનપ્રધાન સાહિત્યકાર છે. ચિ'તન તેમનાં કોઈ પણુ સજ”ત સાથે 
અભિન્નપળે આવિષ્કાર પામતુ' હોય છે.તચિ"તન નને તેમતાં સજન. 
સાથે એકત્વ પામી ગકુ' હેય તેમ પણુ ઘણી વાર લાગે છે. (111॥* 
1:08 ઊલ 2૦૦106 1૯ ૪0716 ૦7 11૧ ૦1001101 
11. ') જેથી કોઈ પણુ વરતુ વિશે લખવા બેસતાં તે વિશે ચિ'તતા* 
₹મક નિકૂપણુ કર્યા વપ્ર તેએ રહી શકતા તથી, નવલકથા પછી 
સાહિત્યના કોઈ પણુ ક્ષેત્રે તેમણું વધારે સકળતા પ્રાપ્ત કરી હોય 
તો આ ક્ષેત્રે કરી છે એમ પણ્‌ ધશી વાર લાગ્યા કરે છે, વિધયા- 
ન્તર, નિરર્ષક વિસ્તા?, પુનરુક્તિ વગેરે તેમતા દોયો એમનાં આ 
લખાણેમા વારવાર નિહાળવા મળે છે, ચિ'તક તરીકે તેમની ૬છિ 
એ વિશ્રદછ્િ (૦૦૩010 ૫૩1૦1૫) જેવી લાગે છે. જેથી તેમના 
ઉત્તમ નિબધા અને પ્રભ'ધા વિશ્રકલ્યાણ્‌ વાંછનાઃ। સાધુગરિત ઉદ્દાત 
ચિ'યોનાં ચિ'તનતે ધબ વાર મળતા લાગે છે. ખાસ કરીતે તેમન? 
ધર્મ અને ગજકારઝ વિષયક નિભ ધામાં ગધીછ, એમસન, રમ્કિનિ 
વગેરે વિચારડાની વિચાગ્ઝ્વક અતુભવવા મળે છે; પણ્‌ લેખઇન્‌” 
વિજ્ઞિષ્ટ વ્યક્તિત્વ તેમાં પ્રતિગિ નિત જરૂર ચાય ફે; * અતે નેગી 

ક્ત “લકિ” અને વિશ્વાર' જેવા તેમના સામાન્ય ત્રહ્યસકાય તૈવા નિગ"પ- 
સ્રતતુ' વિવેચન કરતા ગ્રા. અનન્તરાય રાવળ જે થબ્દા લખે છ તે મતે અ"ધો 
મપાધ' લાગે ખેડ “સમહ ભાં ૨, રમણ્વાવનાં માહિતીસ રોગ જનિ રદ, 
ચિ'તનશીકતઇ રાષ્ટ્રભક્તિ અતે શાવનાયીડનાત” કેકવરે સાર ત્રતિખિ'મ પડજુ” 


ક 


રમશુલાલઃ ચિ'તક તરીકે : ૧૩૫ 


વિચારોનુ' સામ્ય કેવળ આકસ્મિક કે સમાન જીવનસ'સ્કારોા અ'ગે 
જ આવવાતુ” અનુમાન આપણે કરીએ છીએ. એટલે મહાપુસ્ષો 
સાથેના તેમના આ વિચારસામ્યતે અગે જે વિચારોને આપણે 
સાંગોપાંગ નવીન વિચારો કહી શકીએ તેવા વિચારો રમણુલાલે 
આપ્યા નથી. બરટ્રાન્ડ રસેલ, હડસલે, વેલ્સ, શો વગેરે અર્વાચીન 
થુગના ચિન્તકેો તેમના તદન નવીન વિચાર] અ'ગે મહાન ચિ'તકે! 
તરીકે સન્માન પામ્યા છે. એ અભિનવ દષ્ટિએ રમણુલાલ ઉત્તમ 
પ્રટિના ચિ'તક નથી. એમનુ ચિ'તન ગોવતરામની જેમ વ્યાપક 
જે; એ જ્નભે જગતનાં સર્જ વિષયને અને પ્રશ્નોને ચચે” છે, પણુ 
ગોવર્ધનરામના જેટલુ” ઊ'ડાણુ એમાં અમુક સ્થળે નથી, એ સ્વીકારવું” 
જેઈ એ. છતાં “જવન અને સાહિત્ય ', “ગાંધીજી સાહિત્યકાર ખરા? 
“ધર્મભાવના ', “અહિ'સા-સ'સ્કૃતિમાં તેતુ” સ્થાન ', “ રાષ્ટ્રવાદ- 
દશભક્તિ ', “ વી'ટી ', “ સન્નારીને ', “ રાજકીય પ્રતિનિધાન *, “ લે।ક- 
થાસન અને તેમાં રહેલાં ભયસ્થાને! ”, “ પ્રકૃત્તિ અને માનવજીવન ', 
* પૂર્પશ્ચિમતે। સ'સ્કારવિનિમય', “ માટીનાં માનવી-મિયાણુ। ' વગેરે 
નિબ'ધો અતે પ્રબ'ધે! એમને ગુજરાતી સાહિત્યના ચિ'તકોમાં પ્રથમ 
હરોળનુ' સ્થાન અપાવે એવા છે. અને, આપણા ચિંતનાત્મક 
સાહિત્યની તવારીખ ન્યારે લખાશે ત્યારે તેમાં એમનુ” નિશ્ચિત સ્થાન 
હક્ષે એ વિશે જરા જેટલુ" પણુ શકાતે સથાન નથી. 





ખે. ફર્શ ફરીને પોતાને સામાન્યતાતા પૂનરી ગણાવતા રા. રમણલાલના અ 
સત્રહમાના લેખા માટે ય સકશેવાય એમ છે કે એ અસામાન્ય નથી. છતાં એ 
વાંચવદ ગમે એવા ખમન્યા છે. એ પ્રતાપ સામાન્ય વાતને ય રસિકતાકી અને ચે।૮- 
દાર રાતે કહેવાની કર્તાની ફાવટનેા છે. * 

પ નજછે'તાળીસતુ* ચ'થસ્થ વાફમય? 
૬ જેક આ! કબરો તેમનદ બધ જ ચિ'તનલેખાને લાગુ પડે તેવા નથી. મકે 
દઊ અને વિચાર ' આપણે કદા સુતસ્બ અસામાન્ય લેખસ'ચહ નમી. 


ચશકરણુ ત્રીજું * 

રમણલાલ્ષ : ડાવ્યક્ષેઅ ક, તરીક. . , 
જ...એમની * નિહારિકા ચાં જે કાવ્યો એકત્રિત કરવામાં 
આવ્યાં છે તેમા ધણાંખરાં તો એમનાં નાટકો તેમ નવલકયાંઓમાં 
તે તે પાત્રાને સુખે ગવાવાને બદલે પ્રસ'ગાતુસાર યોક્નયેલાં ગીતો 
જ છે, અને બાજીતાં કેટલાંક જે સારાં છે તેમાં પણુ બહ લા 
પ્રકારની કવિત્વશક્તિ તો જવટલે જ દેખાય છે, એટલે કવિ કે ગાયક 
તરીકે ગુજરાતી સાહિત્યમાં એમતુ' સથાન અત્યારે તો ગૌણુ જ છે.” 
--થી વિશ્વતાથ ભટ્ટ: “વિધેચતઝકુર” 

નખ કવિતા 1 ' ુ 
કવિ તરીકે રમણુલાલનુ' મૃલ્યાંકત કરતાં શ્રીં વિશ્વનાથ ભટ્ટ, 
તેમના કાવ્યોને સહેજે ત્રગુ પ્રકારોમાં વ્ગી”કૃત કરે છે. નાટ તેમ 
નવલકયાઓમાં પાત્રોને મુખે ગવાવાને માટે પ્રસ'ગાનુસાર યેડ#- 

યૈલા ગીતો, “ નડકણા” અને બાકીનાં કેટલાંક સારાં કાવ્યે- 
શ્વરૂપની દિએ “ જ લિયાનવાલા બાગ ', ” મુહ્િનિ॥ ગૃહત્યાગ ? 
અને તવા બીજા” ધાડાં કાવ્યેદ બાદ કરતાં રમણુલાલે બહુધા ગી 
97 લખેલ છે. નાટકોમાં સગીત ગહત્ત્વતુ' રધાન ભોગવે છે એવી 
એમની માન્યતા છેવાને લીધે તેમણે નાટકોને અનુરૂપ” થાય એ 
ગ્રકારે ગીતો લખ્યાં. એમના કાત્યસજનને। મોરો ભાગ આ પ્રકારનાં 
નાટકોમાં પ્રસ'ગોચિત આવતાં ગ્રીતોને। છે. નાટકો માટે રમપ્ગુલાલને 
ગીતા લખવાની આવશ્યકતા લાગી, અતે તેમણે ગીતો લખ્યા, એ 


શ 


રમણલાલ : કાવ્યલેખકે તરીકે : ૧૩૪ 


ગીતોની સ“ખ્યા વધી જતાં એમણે તેમાં બીન્ન” શાડાં કાવ્યો ઉમે- 
રીને” નિકારિકા 'નો. કાબ્યસ'ગ્રહ પ્રસિદ્ધ કર્યા, કવિ તરીકે સાહિત્યનો 
ચંિમાં રથાન મેળવવા માટે રમણુલાલે કદાચ પ્રયાસ કર્યા જ નથી, 
તે “નિદ્યારિકા'ના કાવ્યસગ્રહની તેઓએ. પ્રસ્તાવના- લખા નથી 
“એ પરથી સમજી રાકાય તેવુ" છે. અન્યથા ડીક ડીક વિગતવાર, પુસ્ત- 
કૌની પ્રસ્‍તાવના લખનાર રમણલાલ, પાતાના કાવ્ય 'મહની' પ્રસિદ્ધિ 
વખૃતે-મૂ'ગા જ ર૯; એ દર્શાવે છે કે ડાવ્યો ત્રસિદ્ધ કરી પોતાને 
“એફ કવિ તરીકે ઓળખાવવામાં તૅમને જનણે ઘણો ઘ્વાોભ થાય છે! 
-એટલે નાટકો માટે ગીતોની જરૂરિયાત અતે ન્હાનાલાલ, કલાપી, 
દયારામ વગેરેનાં કાવ્યપ્ર'ધાના ઊડા પરિશીલને અને રસાસ્વાદ 
પરલો કવિતાશોખ તેમની કવિતાના સુખ્ય પ્રેરકબળ! માની શકાય. 
વળી જે કવિની શક્તિઓ પ્રધાતપણે નવલકથાઓ, નાટકો, નૃવન 
લિકાએ અને ચિ'તનસ્ર'થે! સજવામાં રોકાઈ હોય તેનાં કાવ્યોમાં 
“ખબહૃ ઊંચા પ્રકારની કવિત્વશક્તિ' ન દેખાય તે! એનો “કવિ” 
તરીકે ઉપાલ'ભ કરવાતુ' ઉચિત લાગતુ” નથી. ન્હાનાલાલ કવિની 
સવલિકાએ, ઉમારાકરની એકાદ નવલકથા કે સુ'દરમ્તા એકાંજી 
નાટકોમાં એ કવિઓની ઊચા પ્રકારની પ્રતિભાતાં દશન યતા નથી, 
“પગે એમતે। સર્નવ્યાપાર્‌ કવિતાને! છે. તેવુ' જ રમણુલાલની 
કવિતા માટે લાગે છે. એટલે કવિ તરીકે ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
રમયુલાલનુ' ગ્યાન ગૌણુ છે જ, પણુ એ છતા એમણે જે થેાડીઘણી 
સિદ્ધિઓ દાખવેલી છે તે ધ્યાનમાં ન લઈએ તો ખરેખર તેમને 
અન્યાય યવા જેવુ" બતે અતે તેઓ ઊ'ચ કોટિના કવિ નથી એ 
હષ્ીકત તો તેમનાં કાવ્યોનૂ' ભાલ સ્વરૂપ તપાસતાં પણુ પસ્ખાર્ઈ 
“આવે એવુ' છે. વજી અર્વાચીન યુગની ચિ'તનપ્રધાન, અથ"ઘન કે 
“અગેય કવિતા લખવાને। પ્રયાસ એમણે ક્વચિત્‌ કર્યો છે; તેમ જ 
કાવ્યનો! એક શ્રેઇ અને સુદર પ્રકાર, આત્મલક્ષી કવિતા પણુ તેમણે 
ન નેવી લખેલી છે. આ ઉપરથી જ તેએ બ્રેછ કોટિના કવિ નથીં 
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એ શમજી રાકાય તેમ છે. તેમને લખેલાં કાલ્યો, આપણે ઉપર 
સમજવ્યુ" એ પ્રમાણે મહદ્‌અ'શ ગીતે છે.“ ગેયતા તેમને ઘણી. 
પ્રિય છે, અને એ માટે એમણે વધારેમાં વધારે કય કાવ્યો જ. 
લખેલાં છે. રાસ, ગઝલ, કવાથી અને સ"ગીતના ઢાળેઈે અતુરૂપ 
થાય એવાં ગીતો તેમળે યોન્યાં છે. તત્કાીન યુગતી કાત્યવિભાનના” 
સોને દણિસમક્ષ રાખતાં આ પ્રકારની કવિતાએ ઉત્તમ કાવ્ય- 
પ્રતિભાનાં દશન ન કરાવે એ સમજી શકાય એવુ” છે. એટલે કવિ 
તરીકે રમણુલાલનુ* મૂલ્યાકત એક ઊર્સિકવિ તરીકે કરવા કર્તા 
એક ગીતલેખક કે નાટયાત્મક ઊમિકવિ*તરીકે કરવું વધા રે ઉચિત છે. 
કાવ્યમાં ઊર્જિ, દદ્પતા, ભાવાવેગ, ચિ'તન, અર્થ ઘનતા, સંવે- 
દન, માધુર્ય કે પ્રસાદ વગેરૅમાંથી કયા તત્ત્તતે મેટ ગણુવુ” એ વિશે 
કશે સર્વમાન્ય નિષ્”ય કાવ્યમીમાંસકો કરી શકા તકી,” અર્વાચીન 
7 *ક્રી રમણ્લાલે ૪રાબદ્ધ કાચ્વા કરતાં ગીતા વધારે લખ્યાં છે. શી. 
રમણુજાથ કવિ ન્હાનાલાલના પ્રરસક છે એટ્લે આ ફાન્વે(મર1...વિયાર કરતાં. 
ઊમિ*નુ' પ્રાધાન્મ વધારે લામે છે. ' 
--નવવરદમ ત્રિવેટી : ' પાંત્રીસતુ* ચ“થસ્થ વાડ્મય” 
* ૧10૮ 125 તૌપ્ાં૩૦ ર્ણ ૦0)૯1%€ 120૦૮3: 15 દ તંત્ત- 
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નરના 10500 10૯ ૭10121) [90૦3 પ્રશ્ર દપ૦૫ટાં! માધલાર્વવ્વં 8૦૬ 
10૬ દદ ૬18જુટ 8૫૬ £૦ ક્ટ #હ્તલે, 15 લડઝડ ળા)” ંત્તતાદાંહ ઊપ 
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યુગ મેથ્યુ આર્નેલ્ડના પેલા પ્રખ્યાત શખ્દો “કાવ્ય એ જીવનની. 
સમીક્ષા છે' તે પ્રત્યે વધારે અભિમુખ થયલે! જણાવ છે, પર'તુ, 
એ સ્થિતિ હ'મેશ માટે રહેવાને સર્જ્જઈ નથી. યુગે યુગે કાવ્યની 
શ્રેઇતા વિશેની વ્યાખ્યા પસ્તિ્ત્ત્ન પામતી રહેવાની.“ થી સુ'દરમે. 
ઊમ્િ, વિચાર,_ભાવના, સ'વેદત વગેરે મત્યેક તત્વને ઉત્તમ કાવ્યત્વ 
માટે આવશ્યક ગષ્યુ' છે 1” અને એ રીતે વિશાળ દધ્િએ પ્રભેક 
તત્તને ઉત્તમ ફાવ્યના ઉત્તમ લક્ષણુ તરીકે પ્રતિપાદિત કરી, અન્ય . 
કોઈ એક તત્તતા પ્રાધાન્યતે મહત્વ આપી ખીજ તત્તોને ઉતારી 
પાડવાની વૃત્તિને જણે દૂષણ ગણી બ્રેણ કવિતાના પ્રત્યેક લક્ષખુનુ 
ખરેખર એમણે રક્ષણુ કરીતે ગૌરવ અ'કિત કરૅલુ' છે.# ફોર્થ 
પણુ એક વ્યાખ્યાએ રચાયેલાં કાવ્યો એ કાવ્યો જ નહિ એ મ્રકા- 
રતે પ્રણાલિકાવાદ કાવ્યપદેશે કે કલાના કોઈ પણુ પ્રદેશે બહુ સમય 
સુધી ટકતે! નથી. મેથ્યુ આર્નલ્ડને। “કાવ્ય એ જીવનની સમીક્ષા છે * 


2: આ વિરે જુગ રમણુલાલના જ શબ્દો; “કવિતા શ એ તો સો 
8 ની રર. એન્ડી નાખ્યા બયાથી આપાય નહિ. મંડિત. અને વિદ્ઠને ઘણુ 
એવી «યાખ્યા આપી મકયા નથી, કે જે સહુતો શવીકાર પામે. જેમ વિદ્ધત્તા 
વધારે તેમ ન્યાખ્યા &ૂ'કી પડે. વળી એક યુગના પંડિતે આપેલી ન્યાખ્યા બનત 
ચુગના પ'ડિતતે ફ્ાયે નહિ ' -*સપણહેત્ય અને શિ'તન? 
ક ૬..,કાન્યતે કોન્ય બતાવનાર તત્વ છે તેતા અ'ગઉપાગોનતી વિવિધ 
સામગીને સાધન ચા આલ'મત બતાવીને પ્રગટ થતો જવનના કડાક સ'૧દનને।, 
જ્ત્તતા, ઊમિ'નો, વિચારને! ઝે ભાવનાતે1 કશોક લો(ફેત્તરતા, અપ્રાકૃતતા અને 
મનનુભૂતની તાત્વિક ચમન્કૃતિવાઝેા વ્યક્િત્વસ'પતસ્ન સજનાત્મક આવિર્ભાવ, જીવ- 
નના આ સઈનાત્મક નૂતન આવર્ભાવ વિના કાવ્યત્વનુ નિર્માણુ નથી બનતુ, ' 
-“અર્વાચીન રડાવિતા' 
હિ * શ્રી રમણલાલ પણ આ વિશે લખે છે? “કવિતાના અ'ગેમાંથી એકલ 
અમને પ્રાધાન્ય અધપી રેવાથી કવિતાની ચર્ચા ઘણી વખત એકમાર્શી બતી . 
નય છે. -“જીવત અને સપ્ષિત્ય ” 
“ઉૃશ્કેરાયેશેદ અમદ” નામે નાહિકધ્માં રમણ્લાલે શ્ેવ્ડત્વનો એકમાગા* 
વેવખદ વર અતિગિક- ઈરતત્તદપત્ટ દેઃરીને સચ વરેહાઇ કરેલો ઝે! 
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-એ પ્રકારનો વાદ ન્યારે ચાલતો હતો ત્યારે પણુ તેને! વિરોધ છેક 
“થયો નહોતો એમ કહી શકાય તેવુ' નથી. “ વિચારપ્રધાન 'કવિતા 
-% સાચી સજીવન કતિએ આપી શકે” એમ થી બલવ'તરાય 
હોકોરે ગાંધીજના યુગમાં ભલે પ્રતિપાદ્તિ કયુ”, અને તેમાં તેઓ 
ઘણે અ'શે અલમત્ત સફળ પણુ યયા, તથાપિ તેમતે। અ! વાદ લાનો 
કાળ ટફી રહેવાનો છે એમ માનવાને કશુ કારણ રહેતુ” નથી. ટો 


૧. નવોન કવિતા વિશે ન્યાખ્યાનો., 
રમણુલાલે ઉત્તમ કવિતા રચી નથી, પણ તેમનાં ઉત્તમ કવિત! વિરેતા વિશ્વારો 
તો. ર૫૪ છે, નુએ। * 
“કવિતા ચુ'જ્ન - ડોલન છે, ઊમિ” છે, ચિત્ત છે અતે સુર શખ્દાકૃતિ 
પણુ છે. ડોલન, હાનિ અને ચિત્તની જે નખશીખ સુ'દર શખ્દાકૂતિ ઊમિ' અને 
થિ'તનના સમન્વયમાથી ઝાક મેળવી જે સુરેખ શબ્દરચના જન્માવે મેનું વાથે 


કનિતા,' 
--૨. વ. દેસાઈ : “જીવન અને રિત 


આ ન્યાખ્યદ પાસે ગ્રા. હાકાગ જેવા આવન વિદઠાન, અભ્યાસી અને 
વિષેચકની ઉપરોક્ત ન્યાખ્યા પણ અપૂણુઝ એકમાગી', અતુદાર અને પોતાની 
૪ *્યાજ્યાતે ઉત્તમ હેરવવા મથતી, પક્ષપાતી ર]' લાગતી નશી? 


* (૧) “પ'ડિતયુગના સાહિટ્યતુ મુખ્ય લક્ષણ્‌ ને વિદ્રદ્ભોગ્યતદ હતુ' તેતે 
નઘાતે નવલકથા, નાટક, નવલિકા, ચરિત્ર આદિ સ૧* મુખ્ય સાહિત્યપ્રકાર હવે 
૨સાળતા, સરળતા ને લેઇકબેોગ્યતા ૯હી વળવા લાગ્યા છે. કવિતા તેદ પ'ડિત યુમ્રમાં 
હતી તે કરતા પણુ વિરેવ શુષ્ક, કઠિન, ડુર્ખાધ અતે વિદ્દ્મોગ્મ આજે બતવ॥ 
લાગી છે, અને તેનુ કારણ એ કે આપણી પ્રવતતમાન સુતી કવિતા પર એક તદ્ન 
“ગત ગણામ એવા અકરમાતને લીષે આગલી પેરીના કવિવગ'માં કઈક ગૌણ 
અતે અપ્રતિછિવ રહી ગધૅલા પ“ડિતયુગના અવદોવરૂપ ર બલવ'તરાય ઢાડેોસ્ની 
અસર ષવા પામી છે, પરિણામે એનું વલણ રવાભાવિક રીતે સરળતા, ગઝુબેડપતા, 
લેકકભોગ્યવા આદિ લક્ષણ સ“પન્ન થાય એ દિશામાં થવ* સ્‍ેઈતુ' હતુ' તેતે બદલે 
કઠિનતા, દબેધતા, વિડદ્લેઇસ્યતા આદિ લક્ષણે સ'પત્ન થાય એવી દશામાં થયુ” છે,” 

-વિશ્વતાથ ભટટ: “નતિડષરેખા? 
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“ જે યુગમાં “ નિહારિકા ગ્રસિદ્ધ યુ” તે યુગ અર્થગ્રધાન કાવ્યા. 
અને સોનેટોની રચનાએથી ખરેખર ધબકતો હતો. જ્યારે રમણુ- 
લાલનાં કાવ્યો, એ યુગનાં કાવ્યરસિક્ોતે સ'તોષધી શકે એ શકય- 
નહોતુ'. રમણુલાલનાં કાવ્યોના સાટા ભાગ ખાલ સ્વરૂપે સ'ગીતપ્રધાન 
ગીતોનો છે. તેમનાં બહુ થોડાં કાવ્યોમાં ચિ'તનનુ' પ્રાચુ્ય દદિગોચર. 
થાય છે. અને તેમનાં કાવ્યોની અયધનતા પણુ સ્વરૂપની દષ્ટિએ 
સતા મહદૂઅ'શે ગેયકવિતા દ્વારા જ વહેતી હોય છે! 

* નિહારિકા 'માં રમણુલાલે પે।!તે જ પાતાનાં કાવ્યાનુ' યોગ્ય 
વગી*કરણુ કરી આપ્યુ છે એટલે આપણે તેમનાં કાવ્યોનુ' વક્તવ્યની 
દૃષ્ટિએ વિભાગીકરણુ કરવાપણું રહેતુ" નથી 1 

જીવનને વિષપ્ટ 

રમણુલાલનાં ચિ'તનકાવ્યોમાં કોઈ ગૂહાર્ય કે વ્યુગ્યાર્થઃ હોતો 
નથી. એમને જે કાંઈ કહેવાનું છેતે સીધી રીતે તેએ કાવ્યમાં કહીં 
નાખે છે.એટલે” નિશીથ ',' વિરાટ્રણુય ',' આરોહુ', “બહુરૂપિણી, 
«બળતાં પાણી વગેરે અન્ય કવિઓનાં ચિ'તનપ્રધાન કાવ્યોમાં સીધી 
રીતે આવિર્ભાવ ન પામેલુ' ચિ'તન કે કાવ્ય કરેલા વિષયની અથ 
ઘનતા, જે ખુષ્ટિપ્રધાન વાચકોએ કાવ્યવાચન પછી જ ગ્રહણુ કર- 
વાનુ” હોય છે તેવુ' રમણુલાલનાં કાવ્યામાં હોતુ” નથી. “ જનનયને 
જલ,“ અ'ધકાર ઉભરાય',* મૂ:ઝવણુ',“ભસ્મીભૂત, “ખાલી નનેળી”, 
“એક ગ્રશ્ન', “ભાગ્યવા2િ ', વગેરે જીવનની ફિલિસરીનુ' સમથન કરતાં 
કાવ્યો કે “ છવનવહેણુ', “ શુ' કરૂ”, “તેહ', “રસન્યોત', “ગ્રેમ કે 
“ત્રો સુંદરમ્‌ સમા ગ્રા ઠાકરના અતુયાથી કવિ પણુ વહી ગયેલ! યુગની 
કાન્યરચના હવે વિકાસ પામે એમ ઇચ્છી, લખે છેઃ * કાવ્યના પ્રકારોમાં થણ્‌!- 
એક પ્રકારો આપ્પણે ખેડયા છે, એમાં રથી સફળ પ્રકાર અર્વાચીન રીતિનાં ઊશ્ચિર્ચ 
કાન્યાતા છે. ધાસ હછ આપણે યા ગીત, આખ્યાન, કયાકાન્ય, કાન્યનાટક... 
રયનાએ! વિકસ'ાનો જરેર જં 


-“અર્વાચીન કવિતા?” 


દે 
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કામ વેરે પ્રેમતી ફિલિસૂડીતુ' આલેખન કરતાં ફાવ્યો કોઈ પણ 
“પ્રકારનાં ગૂટાર્ધ વી સ્ક્ત છે. તેમાં જે કાંઈ તત્ત્ત્ઞાત વ્યક્ત થયુ” 
“છે તેમાં વાગ્યાર્ષયા વિશેષ «ખે કાઈ જ કવિને સ વિશે કહેવાનું 
રદેતુ' નથી. કાવ્યોની રચના દ્દારા સીધી રીતે જ જવનતુ' ચિન્તન 
રમખુલાલનાં કાવ્યોમાં આવિર્ભાર પામેલું” છે. 

આ કાવ્યોમાં એક ચિ'તક તરીકે રમણુલાલ ધણે ભાગે નિરાશા 
વાદી લાગે છે1 તેમતા નેવે! પ્રખર આશાવાદી લેખક હદયની ગૂડ- 
શર્મિઓએ ન્યારે વ્યકત કરે છે ત્યારે ભીતરમાં રરેલે જવતને। વિષ,દ 
વ્યક્ત કરે છે. “ #નનયને જલ 'માં આબાલ ૬૧ઢ સૌ પ્રઈ ને જવન- 
માં અશ્રઓ વદાવવા પડે તે પર કવિ ઊ'ડા ખેદ વ્યક્ત કરે છે. 
આશાવાદી કવિ તો જવનમાં અશ્રતે પણુ માંગલ્યનુ' પ્રતીક લેખે. 
તેવુ' રમણુલાલના આ કાવ્યમાં દેખાતુ" નથી. “ મૂ'ઝવણુ' કાવ્ય 
પણુ જીતનને। વિષાદ જ રફૂટ કરે છે. ફૂલની પાછળ કટા, મૂર્ય્ચન્£ 
પાછળ અ'ધકાર, વર્ષાની પાછળ ગાજવીજનાં તોફાને।, પ્રાણુવાયુ સરખાં 
શ્ાસની પાછળ જવનના નિઃશ્રાસો જીવનમાં ન્નણે એક પ્રકારની 
નિરાશા જ કવિને પ્રેરે છે. સચરાચર પરમાત્મા વસી ર્લો છે એમ 
કહેવાતુ* હોવા હતાં એક પળ પણુ છવતના વિષાદોને ધોઈ નાખી 
એ પરમાત્મા દર્શન ડેમ રેતે નથી એ પ્રકારતે! વિષાદ આ કાવ્યમાં 
આવિર્ભાવ પામેલ! છે, “ ખાલી “ળી 'માં કવિને વિશ્વ પાસે ગહન 
-અને ઉત્તત ભાવોની ભિક્ષા માંગવી પડે છે! તે જ પ્રમાણે “એક પ્રશ્ર' 
કાવ્યમાં ધન, સત્તા વગેરે રધિરથા ખરડાયેથી વસ્તુએ દુન્યવી દદિએ 
જે પ્રકારતુ" મહત્ત્ત વિશ્રની રચનામાં પામતી હોય છે તે પણુ કતિતે 
“ઉદ્દૂગ જ પમાડે છે. “ આખર સલામ 'માં કાવ્યનાયક પાસે મૃત્યુની 
આશાજનક ફ્લિસુફી નથી. સેથીના “એડોનીયને' ફે રેનિસનના 
“ઈન મેમારિવમ' કે નરસિ'હરાવના “ સ્મરણુસ'હિતા? કે ન્હાના- 
“લાલના “પિતૃતપષ્ણુ” કાત્યમાં જન્મ અને મૃત્યુની જે આશાજનક 
પ્લિસડ્ડી આવિર્ભાવ પામેલી છે તેવુ" અહી" દદિગોચર્‌ થતુ" નથી. 
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મૃલુ, ગાઢ શેક અને દુઃખનો જ વિવય અહી” થઈ પડે છે, “જીવન 
નેણ? “શુ કરુ'', “નેહ ', ' અ'ધકાર ઉભરાય વગેરે પ્રેમકાવ્યો 
પણુ અહીં સહદઅ'શે વિષાદલક્ષી લાગે છે. પત્નીના મૃત્યુથી ડવિને 
શુ સાંત્વન મળતુ* તથી. મૃત્યુ એ જન્મ જેટલુ જ સુ'દર છે, 
“અથવા તતો મૃત્યુથી જવનની શાત ગતિ અટકી જતી નયા ગે 
પ્રકારનુ અર્વાચીન કવિઓ નુ” મૃત્યુ વિરોન્‌' તત્ત્તસાન રમણ્લાલને 
જાણે કશુ' આશ્રાસત આપી રાક્તુ' નથી. પત્નીના મૃત્યુએ %વન- 
વ્ભરની વૈદ્ના જ તેમને આપેલી લાગે છેઃ 
* દિવસ વીતશે, વષ યે જશે; 
કદી સુખે જરા સ્મિત આવશે; 
જમત્ત ન્નણુશે દુઃખ તો ગયુ'- 
પણ શુ દુઃખના ધાવ રઝતા? ” 
“શુ''ફર્‌*' કાવ્યમાં પણુ એ જ વિષાદ વ્યકત થાય છે, પત્નીના 
“અકાળ મૃત્યુથી નીપજેલો શેક પત્નીનાં મધુર રમરભ! પણુ ભૂ'સી 
-3૫તાં નથી $ 
“ફૂલ કેવડે ક'ટક છૂપ્યા, 
ચાદર બતી અમશ્રભીની, 
તકિયેઊડે પડધા સદનના, 
શુ" ફર દુ બિષ્ધાતતે?” 

“ગ્રેમ કે કાસ' નામે કાવ્વમાં ડવિ કામતે પ્રેમ જેટલે 
“મંગલમય ગણે છે, પ્રેમ અને ફામની પ્રવાડગતિ તેમતે લિન લાગતી 
-નથી, ન્હાનાલાલ કવિની પ્રેમસાવનાથી રમણુલાલ અહી જુટા પડે 
“છે, ન્હાનાલાલ 'જયાજય'ત 'માં ત્રીના અના ત્રીજ પ્રવેશમાં એક 
"જગ્યાએ લખે છેડ 

“નરનારી કામને જ્તશે 
દુનિવા થહબોમ દીપરે ત્યારે. 
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ત્યારે રમખુકાલ તો! પુરયના મિલનથી ઔડેદ્યમાં જે ભાવ પ્રમટે. 
છે તેતે આ કાત્યમાં પવિત્ર જ ગળે છે. સ્ત્રીપુસ્વના સ્'યોમથી જે 
ઊમિએ। પ્રગટે છે તે રુદ્ર પ્રેમની હેય કે દેહલાલસા પ્રેરિતિ કામની. 
છેય તેદ પણુ તેમાં પશુતા «યુ ર્મષ્યુલાલને લાગતુ” નથી, કામને 
તેઓ પ્રેમ જેટલેદ જ જ્નણે પાવનકારી લેખે છે. વળી પ્રેમ કે 
કામની ક્ષણે! જે ઉટ્લાસ કવિતે આપી શડતી લાગે છે તે વિરઠ- 
વૈદનાની ક્ષગ્રા "ણે આપી શક્તી નથો. ન્હાનાલાલ કવિ “ ઉષા” 
માં વિયે!ગ વિના સ“ોગનુ' માધુ” કલ્પી શકતા નયી. પણ્‌ રમણુ- 
લાલને વિયોગની વેદના મીદી મૂ”ઝવણુ પજ આપી શડતી છેય તેવું 
લામતુ* નથી. એટલે જીવન પ્રત્યે જેમ તેમની દિ વિષાદગામી લાગે 
છે તેમ પ્રેમ અને વિષે. પ્રત્યેની તેમની દિ પણુ એક ગ્રકારનેદ 
વિષાદ જ પ્રેરે છે. એક પ્રબળ આરાવાદી અતે સદાય ઉદલાસી. 
એવા લેખક, કવિ તરીકે અહી" જીવનની મોજના ઉપર ઊડે! વિષાદ. 
જ વ્યક્ત કરતા જાણે લાગે છે. 

*નિવડારિક!' કાત્ય પણુ ઝધાતતઃ ચિ'તતપ્રધાત જ છે. 
“ તે૪-તિમિર, અગ્તિસૈત્યનાં પ્રાયમિક અકલ્પ્ય મ'યતોમાંથી ધીમે 
ધામે સ્થિરતા અને ઘટપણ' વ્યકત કરતી સૃદિમાં અ'તે માનવી વિકસી 
આવે છે.” એ પ્રકારનુ' ચિ'તત “ નિહારિકા” ઠ્વારા વ્યક્ત થાય છે. 
આ પકારનો સિહ્દાત રમખુલાલે વિત!નની મદદ દ્વારા કાવ્યમાં પ્રતિ- 
પાદ્તિ કરકે છે. માનવીને! જન્મ બધા ગ્રહો પછી ચયેલે! છે. 
ચદ, સૂર્ય, નક્ષત્ર અને નિહારિકા વગેરે ગ્રહો માનવીયી બળવાન, 
અને તેજ્સ્વી હોવા છતાં માનવી તેની વચ્ચે પોતાને માર્ગ કરે 
છે. વજા એ બધ ગ્રહો ગ્યિતિસ્યાપક છે, ન્યાર માનવીના જવ- 
નમા જન્મ, જરા, મૃત્ય, અશ્ર વગેરે દુઃખપ્રેરક પ્રવારો વહેતા હોય 
છે. અને એ છતાં માનવી તિડારિકાતે તીરે અન'તકાલમ્રી પોતાનુ” 
જીવનતાવ દફેરાવતો હેય છે! “ ગુલાળ અને કટક જેવા ચિ'તતનતૃ- 
ગ્રધાન ગઘના ગ્રન્યમાં રમણલાલે માનવીની જડતા, પારાવતા, સ્વાર્ય- 
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પરાયણના, અને લઘુતા વગેરે પર્‌ વેધક કટાદ્વો કરી માતવીતે હસી 
કાઢો છે. પણુ અહી માનવશક્તિએ તુ” એમણે ગૌરવ અ'કિત કર્યુ” 
છે. દૂર દૂર રહેલાં પણુ એ છતાં તેના જીવન પર ઊ'ડી અસર કરતાં 
એ બધા ગ્રહે સાથે તાદાત્મ્ય સાધી મનુષ્ય ડેવુ' સુભગ એકચ 
અનુભવે છે તેતુ* રમ્ય ચિત્ર કવિ છેલ્લી પ'ક્તિઓમાં ખડુ* કરે છેઃ 
“અહે એ નિહારિકાના રાસ! 
અહો એ ત્તેજતિમિરના હાસ! 
ઝીલતો માનવીને સમુદાય, 
સજતે મહાએકય ઉભરાય!” 
'નિહારિકા'માં ત્ર'થસ્થ થયેલા રમણુલાલનાં ચિ'તનકાવ્યો 
મહદઅ'શે વિષાદમય છે, એ આપણે ઉપર્‌ નેયેલુ' છે. પણુ અહી” 
“નિહારિકા તા કાવ્યમાં એમતે! આશાવાદ સપષ્ટ રીતે અ'ક્તિ થયો 
છે. વળી પ'ક્તિઓની રચના, ભાવો અને વિચારીને( ક્રમિક વિકાસ 
અતે તેનુ' શબ્દબાહુલ્ય તથા અન્ય કાવ્યોસાં જેવા ન ચળતો 
ગૂઢારથ “ નિહારિકા'મા વ્યકત થયો હોઈ તે રમણુલાલતુ' એ સર્જ 
શ્રેષ્ ચિ'તતકાવ્ય બન્યુ” છે. 
વીરત્વ 
*રાજુત્રેની કાવ્યત્રિપુટિ'માં કવિ ન્છાનાલાલે વીરરસપ્રધાત 
રણુગીતો લખેલા છે. શ્રી મેધાણીએ “ રદ્રિયાળી રાત ', ' યુગવ-દના * 
વમેરેમાં પણુ વીરરસપ્રધાન ગીતો લખ્યા છે. ળલવ-તગાય હાડારે 
“એક તોડેલી ડાળ'ની મહાકાવ્ય તરીડે શરૂઆત કરી તેને અધુરુ” 
મૃક્યુ'. પણ્‌ એ છતા તેને! મુખ્ય ભાવ વીરરસતે। છે. ઉપરે[કન ક[ંવ- 
એનાં વીરગ્સભર્મા ગીતે -5૦૪૪૩ તો છે જ, પુ એ ૭નાં તેમાં 
ઊચા પ્રકારનુ” કાવ્યત્વ-7.98ાલાંરપા પણુ રહેલ” છે. જયારે રમભુ- 
લાલનાં વીરરસગીતો એ જ ગીતો રહે છે. ભાવની ઉત્કટતા, શબ્દોનું” 
સામર્થ્ય, અચ*ની વ્ય'જકતા અતે ક ચા ગ્રકારની ચેરકતાધી નહાના- 
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લાલનાંકાત્યો સરવ બન્યાં છે. મેઘાણીનાં ડાવ્યોમાં સન્દોનુ” સાચર્ય્જ 
અને ભાવની ઉત્કટતા ગ્રધાનપસે દેખાય છે, જ્યારે રમણુધાલનાં 
વીરરસપ્રધાન ગીતોમાં પ્રેરક ઉર્્રાધન સિવાય કાવ્યના અ'શે। ઘણા 

1ડા છે. અલબત્ત આ કાવ્યોમાં એમતે। આશાવાદવ્યક્ત યયે। છે; પણુ 
ઊચ પ્રકારના દાવ્યત્વતે અભાવે શ્રી વિથનાઘ ભટટ જેને * નડકણા” 
કહે છે એ પ્રકારતાં “ન્‍ેડકણાં' આ કાવ્યોમાં ઘણે ભાગે જેવા 
મને છે. “મોટો રાજની ' નામે કાવ્યમાંથી નીચેની પ'ડિતિએ લઈ એઃ 


“વીરને વ્હાલાં જુદ્ધનાં નોતરાં, 
લના રુધિર ગ્કનરનાનમાં રિઝાય વીર, 
પોઢવાને માગે એ તો, રણુરગ ચોતરા.” 


“તોતરાં' અને “ચોતરા 'તો। અહી ડેવળ મેળ મેળવી દેવામાં 
આવ્યો છે. આ પ્રાસ આપણને દલપતની કવિતાક્ષેલીતી યાદ આપે 
છે. એ જ પ્રમાણે “હિન્દુસ્તાન' કાવ્યમાં વાર'વાર “ હિન્દુસ્તાન” 
શબ્દનો ચતો ઉપયોગ એ શબ્દ સાધે ખુદ હિંત્દુરતાન દેશને પણ 
જશું અળપ્યામણોા બનાવી દે છે શબ્દોની ગાલ ચમક અને શનદ- 
મેળની કૃત્રિમ યાજના કાવ્યના અથે વી'ખા નાખી એ કાવ્યને 
સત્યાગ્રહની પ્રેભાતરેરીના મારકણા ગીત નવુ" બનાવી દે છે. 

*જ'ગ નમ્યો, “શર સિપાહી ', “ સાચના સિપાઈ ' વત્રેરે 
ગાંધીવાદની અસરથી પ્રેરાયેલાં સત્ય અને અહિ"સાની લડતના ગીતે॥ 
છે. અને તેમાં પ્રધાનતઃ ગાંધીજની અહિ'સા અને સ્વાપણુતી ભાવના 
વ્યક્ત ચયેલ છે. સાચના સિપાઈઓએ સત્યની સમશેર, ક્ષમાની 
ઢાલ વગેરે શસ્ત્રોથી સ"શ્રામ ખેલી કામ, કોધ અને લોભ ઉપર વિવ 
ગેળવી એમણે તપના તીગ, ભક્તિનાં ભાલા અને પેમના પટા મેળ- 
વવાનાં છે. ન્યારે “હિ'દમાતદ' અતે ' ગજ"રવીર * રવદેશાભિમા- 
નની ભાવના વ્યડત કરતાં ગીતો છે.“ ઠિં'દદમાતા' કાવ્યમાં કાન્તની 
અસર અને “સ%“રવીર'માં ન્હાનાલાલ તથા ખભરદારની ભઃવનાની 
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અસર પણુ અસપ્રસાત પણે જશે પડેલી છે. જ્નેકે અસર પાડનાર 
કાવ્યો જેટલા એ ખે કાવ્યો આકર્ષક લાગતાં નથી. ' ઇંધન ખૂટચાં 
શોમાં મુક્તિય્ માટે સર્વસ્વ હોમી દઈ સ'સ્રામમાં ઝ પલાવવરાનુ' 
કવિ ઉપદેશાત્મક નર્મદશાહી આહવાન કરે છે, જે વીરરસપ્રધાન 
ગીતકે કાવ્ય કરતા ઉદ્માધતાત્મક વ્યાખ્યાન જેવુ' વિશેષ લાગે છે. 


કલ્પના ગીતે! 


રમણુલાલને ટલ્પના ઘણી ગમે છે. કલ્પના ઉપર તેમનુ સારુ 
એવુ* પ્રભુત્વ પણ્‌ છે. વાસ્તવવાદના યુમ્રમા કધ્પનારમ્ય કાવ્યોની 
રીક ડીક વિડ'બના થઈ છે, ૭તાં તેમણે અનેક કલ્પનાકાવ્યે 
લખવાતુ' સાહસ કર્યું” છે. અને એ શ્રેર્કબલથી પ્રેરાઇ ને તેમણે 
* તનલીલા ', “ ચંદ્રને પ્રશ્ન ', “ મ'ગલસ-"કલપ', “સુહાગી દૃશ્વ', “તની 
શી હોડી ', “વનદેવી ?, “ ચ'દ્વીવૃ વિયાગગીત ?, “ કવિતા ', ' આદર્શ 
મૂર્તિ” વગેરે કાવ્યા ' નિહારિકા માં મ્રથરય કર્યાં' છે, ઉપરાંત 
“અ'જની 'તાટકમા આવતુ દેવકન્યાઓનુ' ગીત, * પુષ્પની સૃષ્ટિ માં 
આવતો પૃથ્વીનો રાસ વગેરે પણુ કલ્પનારમ્ય ગીતો જ છે. ન્છાના- 
'લાલનાં કલ્પનાસભર ઊર્િષિ ગીતા ઉ% સ્વિતા-3૫)01110113'થી શરેલાં 
દેઈને “અહા હ એકલો! ઊડુ'', “ પારકાં કેમ દીધાં ?', “ જદ્દવી 
જગની ઘૂમે રે? વગેરે ઉત્તમ ડાઝિનાં ઊર્પ્છિકાવ્યો પણુ બને છે. ન્યારે 
ર્મણુલાલનાં કલ્પનારમ્ય ગીતો કેવળ ગીતો જ રહે છે. તેમાં કાવ્વત્વ 
-1,36લાંફાપના જેવુ' આવે છે. ન્હાતાલાલ કલ્પના દ્રારા કેવળ 
કાવ્યાન'દ આપે છે. તેમ્તુ' ક્પનાકાવ્ય પૂરુ થતાં કામળનાં ફૂલની 
સાકક કશી સુવાસ તે આપી શકતું” નથી. એ છતાં “ ચ“તે પ્રશ્ન ', 
*નાનીશી હોડી', “ અલિલાવા' વગેરે કલ્પનારમ્ય ગીતે! જીવનની 
વાસ્તવિકતા કલપના દ્દારા ગ્દૂટ કરી એકાદ વિચારનુલિંગ વાચકો 
સમક્ષ મદા પણ્‌ જય છે. જેમ કે “ ચન્દ્રને પ્રશ્' દાવ્ય, ચન્દના છીવ- 
નતુ ખકુ સાફલ્ય અમિવી દષ્યુતાને કરી લઈ શીવામિ વરસાવ- 


3% 
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વામાં છે, તે પ્રકારનો વિચાર વ્યકત કરે છે. આદશ* માતવજવન? 
પણ્‌ એ પ્રકારતુ' હોવુ જેઈ એ તેમ અહીં' કવિ નળે ચુચવવા 
શાગે છે. કવિના અ'ગત્ત જીવનની વૈદતા પણુ નીચેની પ'ક્તિઓમદે 
અહી' વ્યક્ત થતી લાગે છે. વળી “વસ'તતિલકા' ૭'દમાં લખાયું. 
હોવાથી કાવ્ય ખાલ ગ્વર્પે પણુ ઘણુ' વેધક બનેલુ” છેઃ 


“જયોલ્નાભયું” મુખ્ખ ઘડયુ* રતિ કામદેવે ? 
શૂં તેજના અમર ડે! ઝરણે તુ નાલો? 
3 અગ્નિની હરી લઈ બધી ઉષ્ષતાને ? 
શૌતામિ રપ પ્રભુએે તુજને બનાવ્યો? 


જે કલ્પના માનવજીવનતુ” રહસ્ય સ્કૂટ કરી શકે તે કાત્ય ભન્યા 
વગર ન રણે. “નાની શી હોડી 'મા માનવજીવનને કવિએ હોડી સાધે 
સરખાવ્યુ' છે. કેવળ આશાના સુકાન સિવાય જીવનફે 1ના માતવ- 
નાવિકે ખીજી કોઈ પણ્‌ અપેક્ષા પરમાત્મા પાસે રાખવી વ્યર્થ છે 
એવે! સર આ કાવ્યમાંથી નીકળે છે. રમણુલાલની &ટટપના કેવળ 
ગગનગામી થવા નથી માગતી તેવુ' વક્તવ્ય તેમણે “ અભિલાયા'માં 
મરૂકયુ” છે. વાસ્તવિક જગતનાં વેરઝેર, કાવાદાવા વગેરેથી ત્રાસી 
જઈ ન્યાં ગુલામી, બ'ધન, પરત'તતા વગેરે ન હોય તેવા કલ્પના” 
વ્યોમમાં કવિ ઊડવા માગે છે. પર'તુ એ €ડયન શરાબીના નશા 
જેવુ" બતે તેમ તેએ ૪રછતા નથી. તેએ કટ્પનાવ્યામતાં સુખન 
શાતિ વિશ્રમાં સ્થાપીને જગતને વેરઝેર રહિત કરવાની ભાવના 
સેવે છે. “ ચ ડોનુ' વિયોમગીત' પણૃ વ્ષિગીઓતે અથાસત આપી 
શકે તે પ્રકારનુ” છે. અન'ત યુગથી ચ'દ્ી વિરઠમાં ઝૂરીને પ્‌ 
સે? વરસાવે છે. પોનાના કોઈ નારના એકમાત્ર સુ'બનથી અરવ દેક 
તેતે સજ અપને ન્નગે ત'મેશ માટે વિરદિ”મી બનાવી દીધી હોના 
છતાં ચળી સૃષતે મળવા માટે ઝ'ખતી હોય છે, ગેમની એકાદ 
શયાદ્શ ક્ષણુ પણુ માનવીતે મથે તે તેણે આનત'દિત મઈ ઇવનતમટં 
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હમેશાં ચ'્રીની માકક માધુર્ય વરેસાવવુ' સેઈ એ એ પ્રકારને! મૂર 
આ કાવ્યમાંથી નીકળે છે. જ્યારે “વનદેવી કાબ્ય અસ્કૂટ નવુ 
લાગે છે. વનદેવી તરીકે કવિ કોની કલ્પના કરે છે તે બરાબર સ્‍ફૂટ 
થતુ નથી. વનશ્રી, વનદેવીથી જુદી હોય છે, પણુ અહીં કવિ જાણે 
“વતશ્રીને જ વનદેવી ગણુતા હોય તેવુ" લાગે છે. પરિણામે કાવ્યની 
કલ્પના અગ્પણ, કૃત્રિમ અતે અસ્કૂટ લાગે છે. તે જ પ્રમાણે “કવિતા” 
નનામે કાવ્ય પ્રકૃત્તિ, પુચ્ષ, સથી, ભક્તિ, પ્રેમ, વાત્સલ્ય વગેરે કવિ- 
સાનાં આવાસસ્થાને! છે તે પ્રકારનુ” નિરૂપણુ કરે છે. પણુ કાવ્યના 
વિષય મારે હાલ કોઈ બ'ધન રલાં નથી. બાહ જગત કરતા કવિની 
પ્રતિભા અગર તે! શક્તિ * કવિતા 'ને ઉજ્ન્વળ અને સ્વરૂપવિશાળ 
અનાવે છે ત્તે જાણું રમણલાલ અહી ભૂલી ગયા છે. 
“આદશમૂતિ”' નામે શિખરિણી ૪૬માં લખાયેલાં કાવ્યમાં 
સ્મણુલાલ એમ કહેવા માગે છે કે કુવિ, ચિત્રકાગ, સ-ગીતકાર, શિલ્પી, 
ગ્રેમી, વૈસાનિક વગેરે કલ્પનારમ્ય વ્યક્તિઓ છે; પણુ તેમણે કલ્પેલી 
“આદશ મૂતિ"' તેએ પોતાની ઉષ્માના બળથી પણુ ઘડી શકતાં 
નથ. તેમની કલપના કદી વાસ્તવિક રીતે મૂર્ત થતી જ નથી. પણ 
એ છતાં તેઓ પોતાની કૃતિએ દ્દારા છવનની પ્રગતિ તો સાધે 
જ છે. અને એ દષ્ટિએ પષ્યુ તેમની અમૃત રહેલી કલ્પતા તેમની 
પ્રગતિને વેગ તો આપે જ છે. રમણુલાલના બધા જ કલ્પનાર્મ્ય 
ગીતોને આ કાવ્યનુ* વક્તવ્ય નતણે લાગુ પદ દે. જે પ્રકારની કલ્પના 
ર્મળ્લાલનાં મનમા રમ્યા કરે છે તે સ'વેદનને। યોગ્વ આવિષ્કાર 
શટ, ભાવ અને અનુભૂતિ દારા જણે તેએ કરી શકતા નથી. 


ગ્રૅમ 


અર્વાચીન યુગમાં બ્રેઇ પ્રણુયકાવ્યો આસ્મલક્ષી છે. રમ'ગુલાલનાં 
કાવ્યોની અર્વાગરીન કાવ્યદષ્ટિએ કે રસદષ્ટિએ આત્મલક્ષી કાવ્યોના_ 
અભાવની આ એક મોટી ખામી છે. તેમશે ગ્રણુયકાવ્યા પ્રાચીન 
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છીત્રનની મસ્તી આ કાવ્યોમાં એ જ રૈલીએ અતે એ જ દ૬ષ્િએ 
જાશે વ્યયત થાય છે. “ કોયલડી ' કાવ્યની નીચેની પ'ક્તિએ સદષ્દાંત 
એ સિદ્ધ કરી બતાવશે: 
“ખેલ ને બોલ કાંઈ, મીંડું” કોયલડી ! 
ઉરમાં અન્ધાર, ગાઢ રેલી રજા, 
* સુખતુ'નસ્વપ્ન હજ દીડુ', હો બહેનડી, 
અન્તરનાં દુઃખ જાય કોને કલ્ાં? ”” 
“શને વીધો મદનરાજ' કાવ્યમાંથી પણુ થોડી પ'ક્તિએ લઈ એ ૬ 
“શાને વી'ધેો,, મદ્તરાજ, તામ પુષ્પ તણાં બાણુ? 
મુળી વીધાય, મારી છાતડી રે લોલ! 
કોલ દીધો, ચદનરાજ, તોય માગે! છે! દાણુ ? 
કાને કહુ” હુ' મારી વાતડી રે લોલ | ” 
ઉપર અવતારેલી કાવ્યપ'ક્તિઓમાં ન્હાનાલાલીય પ્રસૂચ- 
ભાવની સુકુમારતા, ઊર્મિ અને શૈલી સ્પષ્ટ રીતે અ'કિત થયેલી ન્નેઈ 
ચકાય છે, એ નિવિ*વાદ છે. ન્હાનાલાલ એમના પ્રિય કવિ અને ગુરૂ 
સ્થાને હોવાથી તેમનુ અતુકરણુ કે અનુસરણુ કરવામાં રમણુલાલે 
કદી નાનમ માની નથી, ઊલટુ' હમેશા એક પ્રદારનુ' ગૌરવ લીધુ* 
છે તે આપણે નનણીએ છીએ. 
ન્હાનાલાલની સાધે કલાપોતાં પ્રણુયકાવ્યાએ પણુ ર્મણુલાલ 
પર અસર કરેલી છે. “ સ'દૈશ ', “ નિરાશા ', “ ચોર્‌ ઊભા ', “ખ'ડિતા', 
* વિધવા ',“ આશા”, “યુગલ હ'સ* વગેરે કાવ્યોમાં કલાપીના,ગ્રેમ 
માટેના તલસાટ, દર્દ, વ્યથા વગેરે તત્ત્વો ન્તેવા મળે છે, કછોપીની 
ત્રણુયો તરીકે વિશિષ્ટતા એ હતી કે તેમને મેમની વ્યથા અને પ્રેમનુ” 
દર્દ એક ગ્રકારનુ' મીઠુ” દર્દ આપતાં | વ્યથા ડે નિરાશા પ્રત્યે જણે 
કલાપીને ઊ"ડ! આત્મીય અનુરાગ હતે. રમણલાલ પણુ ઉપર દર્શા- 
ૈલાં કાવ્યોમાં એ પ્રકારનું' માનસિક વલણુ દેખાડે છે, ” તિધવા 


પધર ૬; ર. વ. દેસાઈ $ વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય-ર 


બેન બાબાને નામે કાવ્યમાં કલાપી સૌભાગ્ય કરતાં પૂણુ વૈધ- 
“યમાં વધારે વિમળતા નિહાળે છે; 4 જ્યારે રમણુલાલ વૈધવ્વના કરૃષૃ 
દશ્યથી ઘભે। ખેદ અનુભવતા લાગે છે. ' વિધવા ' નાગે કાવ્યમાં એમણે 
હિન્દુ સમાજની વિધવાનુ” કરુણુ ચિત્ર દોયુ” છે. તેની પ'ક્તિ જુઓ 


“ભલે ન ચ%ક, ન ક"કયું હરત માંલ; 
ધાયું” શરીર પર્‌ વસ્ર જ એક શ્રેત; 
ચકુ જડયાંક્ષિતિજમાં, ખસતાં ન ત્યાંથી, 
ભાળી રહી પૃથિવી પાર ગયેલ પ્રિય] 


આ ચિત્ર ઘણુ' હદય"ગમ અતે સ્વાભાવે!કન છે. 

સાહિત્યક્ષેત્રે રમજુલાલ શ્રેઇ સાહિત્યકારોની અસર ઝીલીને 
પણુ હમેશાં મૌલિક રવા છે. તેમનાં પ્રશુયકાવ્યોમાં કેટલાક કાવ્ય! 
જવનદષ્ટિએ મૌલિક હોવા છતાં સ્વરૂપની દષ્ટિએ ડે વડતવ્યની 
દષ્ટિએ તેમાના ઘષ્ાંખરાં દયારામ, મીરાંબાઈ, ન્હાનાલાલ અને કલા- 
પીની અસર નીચ્રે ન્નણે લખાયાં હોવ તેવુ" લાગે છે તે આપણે ઉપર 
જેયુ- એશ્શે કાત્યષરદેદો રમણુલાલનાં જ કહી શકાય તેવાં સ્વત્વની 
ચિર'જવ હાપવાળા પ્રરુયકાવ્યે કે ગીતો તેમણે ન જેવાં લખ્યાં 
છ. વળી “વિધવા % “નિરાશા ?, “શુ” ભાળા તાઇ ' અને એવાં 
બીન ઘોડાં કાવ્યોને બાદ કરતા આ ગ્રકારનાં કાવ્યોમાં રમખુલાલે 
કશુ ઉલ્લેખનીય, સુદર કે હદય ઉપર ઊ*ડી ૭પ પાડી ન્નય તૈું 
ઉત્તમ કોટિનુ* ક સષ્વમ ડેટ્તિ' પણુ સજન કરેલુ* હોય તેમ લાગતુ” 
નથી, વિચારની દષ્ટિએ તેમાં ઊ'ડાણુ નથી, ભાવની દવ્ટિએ તેમાં 
મૌલિકતા નથી, અતે નવલકથાઓના આલેખનમાં જેમના પર 
ગ્રણુયને “ રસરાજ” માનવાને! આક્ષેપ થયો છે તે રસતુ” સુશ્વિષ્ટ, 
સુ'દર અને હેદયસ્પશ* લાગે તેવુ” ઉષ્માપ્રેરક અડી* આલેખન પખૃ 
# “જે રેપન્યે થષુ વિમથતા અટેન! સૌશાત્મ 3*, 

જે ભકેવએ વમ વિષ્લના અડેન! સુ'ગારથી 8”; 
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“નથી; તે નશી આશ્ચર્ય સાથે વેડા ખેદ પણુ થયા વગર્‌ રહેતો 
ન્નથી 1 
'ઈશ્ચિર્ભક્તિ 

ઈશ્િરભકિતતાં ગીતે! ઉપર પણ નરસિહ મહેતે, મીસંબાઈ 
અતે અમુક અંશે ગાંધીજની અસર જેઈ શકાય છે. ઈથરની પાસે 
“દીન બનવામાં સાચા ભકતને નાનમ લાગતી નથા. “ સતને ', ' ઘટ- 
“ઘટમાં રમે', “પ્રાથના? વગેરે ગીતામાં નરસિ'& મહેતાની ઈશ્વરનાં 
સર્વવ્યાપીપમ્ાની ભાવના વ્યક્ત થાય છે. “ઘટવ્ટમાં રમે' ગીત 
“તો સ્પજ્ટ રીતે “અખિલ ખ્રહ્માંડમાં એક તુ'થી હરિ? એ નરસિહ 
મહેતાના ઊર્મિકાવ્યની અસર નીચે જ લખાયુ છે. તેને! ભાવાથ, 
“તેતો શબ્દસમુદાય અતે તેની સમત્ર રચના નરસિ'હ મહેતાના એ 
ફાવ્યતે મળતાં છે? 


“જશે,..શવ ઘટ્ઘટમાં રમે! “ અખિલ બહ્માડમાં એક તુ* થ્રી હરિ 


નથી એઇ પૂન્ત માગતો, જજવે રપ અનત ભાસે, 
નથી સેવના સભારતે ગિત્ત ચૈતન્ય વિલાસ તદ્રૂપ છે 
હે...દેન ઘટઘટમાં રમે ! ” બ્રહમા લટકા કરે બહમ પાસે.” 

2 -રમણલાલ -તરસિ'હ સહેતા 


ઉપરોક્ત બ'ને કાવ્યોમાં જનણું સમાન ભાવના અને ઊર્મિ 
'વિલસી રલા લાગે છે. એ જ પ્રમાણે “ પાર ઉતારે , “ રામનામ ?, 
“ગગતેનાં ધુમ્મટ બાંધ્યાં” વગેરે ગીતોમાં માંરાંબાઈની પ્રેમલક્ષણા 
ભક્તિની મસ્તી નેવામાં આવે છે. મીરાંબાઈ એ ગોપીભ!વે કૃષ્ણુને 
અતુલક્ષી લખેલાં કાવ્યોમાં કૃઘ્ણુ સાધે આધ્યાત્મિક એકત્વ પામ- 
વાતી ભાવના હમેશા વ્યક્ત કરેલી, તેનુ" સ્પષ્ટ પ્રતિખિબ આ 
ગીતોમાં પડેલુ' છે. દછ!ત તરીકે “ રામનામ માંથી ઘોડી પ'ક્તિઓ 
પ્લર્ઈએઃ 


૧૫૪ : ર,વ.દેસાઈ * વ્યક્તિત્વ અને વાહ્મય-૨- 


“હા ર મતે રામતામની લ્હે લાગી. 
હાંરે મે' તો જવનજ'નળ બધી ત્યાગી,- 
હાં ૨ મને રામતામની ધૂન લાગી. 

% 
રાજતા રાજપાટ, શાહોની બાદશાહી, 
એની ન ભૂખ મને લાગી, 
રામબાણુ વી'ધે મારુ' હૈયુ' ! હુ' હરખે, 
શમચરણુ રલો માગી, 
હૉ ૨ મતે ગમનામતી ધૂન લાગી.” 


* ઇશ કે અદલા ? ' નામે ગીતમાં ગાંછીજીતા સજ ધ્મસમભાવની હિં'દુ- 
મુસ્લિમ એકથને સાધનારી ધર્મભાવના કવિએ મૂકેલી છે. આ બધાં 
ાવ્યોપાં પ્પણુલલ સ્પ રતે ઈશ્વરી દેખાઈ આવે છે. સેક 
“અ'જની' નાટકમાં આવતુ' ભિક્ષુઓનુ' ગીત “પોથી ગયે, હવે 
પાટી ગયો સામ્યવાદની નિરીશ્રવાદી ફિલસુફી પષુ વ્યકત કરે છ 
પ્રકીર્ણ ગીતે 
રમણુલાલે સામ્યવ(દદની અમર નીચે ઉમારા'કર, મેઘાણી, 
સુ'દરમ્‌ અને બી”ળ* ઇતર કવિઓની સાધે પાડિતેદનાં અતે શ્રમ- 
જીવીઓનાં ગીતો પણુ લખ્યાં છે. 'ઘ'ટી', “થલામોતુ' ગીત”, 
“રવો! મજૂર? વગેરે “નિકારિકા'માં મ'યમ્ધ થયેલ કાવ્યો તેમ 
જ ગ્રામસેવા '૨ નાટકમાં આવતુ' ' જગત્‌ તષ વૈતવ 'નુ' ગીત, 
*શ્રારની દુનિયા '૨માં આવતુ” “બગલે ફલદળ બાગ ને બગીચા “તુ” 
ગીત તેમનાં આ પ્રકારનાં ગીતો છે. રમખુલાધ રામ્યવાદતા દામ 
ગાધીવાદ ઠરતાં પુ વધારે અનન્ય ઉપાસક હોવાથી તૈમતા આ 
ગીતો ભાવાવેગની દષ્ટિએ ઉત્કટ બતેલા છે. બેકે તેમાં ઉમારાકર, 
મેધાળજી કે સુ'દરમની સચોટતા નશ. “ દેવો મજર 'મ:થી આ માટે 
છ ૧. દરપેરાજેસે અમા, ૨, તપ ભાતે 1૫ 
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થોડી પ'ક્તિએ લઈ એ? 


“નાટક, મિજલસ, કીર્તન, ભાષણ 
ધનવાનોનાં કામ; 
તારે કાજ સમાજે રચિયાં 
આન'દ ડેરા ધામ ! 
રખે થાકી ભમતો ભૂતહ્યા | 
“ તારે માટે પીઠ્ાં ખુલ્લાં. ” 


ઉપરની પ'કિતિઓઆમાં સચોટતા નથી. શબ્દમેળ મેળવવા જતાં ત્રીજી * 
અને ચોથી પ*ક્તિમાં અથ*ને બદલે અનથ" પણુ થઈ જય તેમ 
લાગે છે! અને છેલ્લી બે પ'કિતએ! તો જાણે અપદાગધનુ' સ્મરણુ 
કરાવતી લાગે છે] વળી નાટક-સીતેમા નેનારાઓને મોટા વર્ગ 
રવા મજરાતે જ હોય છે; તથા છીર્તનતુ' મનેરર'જન તો] ઘણે. 
ભાગે સાર્વજનિક અને મફતિયુ" હોય છે; એટલે “નાટક? અને 
“કીર્તન? એ ખે શખ્દા *દ્તેડકણુ'' મેળવી દેવાના પ્રલોભતે જ 
નણ કવિએ મૂડેલા છે. પણુ તેમ કરવા જતાં કાવ્યની સચરાટતા 
*આપણે નિહાળ્યા મુજભ હણાઈ જતી લાગે છે. ટકામાં તેમનાં 
ભકિતકાવ્યોની માફક આ પ્રકારનાં કાવ્યા પણુ ઘણી ઊતરતી કક્ષાનાં 
જ દેખાય છે, 

ચાલ્યો તુ શદેરમાં* અને “ ગામડિયા ? એ મે ચ્રામજવનનું 
ગૌરવ ગાય છે. “ ભાલઇરછા' અતે “બાલવીર? કારા રમણુલાક્ષે * 
બાલકાવ્યો રચવાનો પ્રયાસ કરેલો છે. “ પતન' કાવ્ય, મવુષ્યાએ 
પોતાની નીતિ મારે ગવ રાખવો વ્યર્થ છે, કેમકે મતુષ્યજવન 
અનેક પ્રકારની નિર્જળતાઓથી જ ભરૅશુ' હોઈ ને કર્ક ક્ષણે તેનુ” 
પતન થશે તે કહી શકાય નહિ, એ પ્રકારનુ' વકતવ્ય વ્યડત કરે છે. 
આ બધાં કાવ્યગીતામાં ખાસ કશુ" ઉલ્કષેખનીય લાગતુ* નથી. 

“કલાપીને' કાવ્ય ઠ્દારા રમણુલાલે કસ્ણુપ્રશસ્તિ-િ1૯૪ઝ 
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લખવાને! પ્રયાસ પશુ કરેલો છે. જેકે આ કાવ્ય કસ્ણુપ્રશસ્તિ લખન 
"વાની મહત્ત્વાકાંક્ષા કરતાં તેમતે! ડલ!પી કવિ પ્રત્યેના ભક્તિભાવ લીધે 
જ વધારે વ્રેરાયેલુ' લાગે છે. મૃત્યુતી ફ્લિગફી કરતાં કલા પીનાં છન 
અતે કવનતે અહી' વધારે મહત્ત્વ રમગુલાલે આપ્યુ" છે, અને તે 
"ઉચિત જ કર્યુ" છે. એટક્ષે કરણપ્રશસ્તિ કરતાં અ કાવ્ય એક નિંવા- 
પાંજલી જેવુ' બનેલુ" છે, મૃત્યુની મામિ'ક અને તલસ્પર્શી" સમીક્ષા 
ડરવા નતા રમણલાલ અ! કાવ્યતે આવી સારી રીતે કદાચ લખી 
પણુ ન શકચથા હોત. નીચેની પ'ક્તિઓ ડલાપીજીવનતી માર્મિક 
સમીક્ષા કરતી હેય તેમ તા લાગે જ છે : 
અશ્રુભીનાં નાયક તુજનાં ્રૈમતી પીડ રોતાં: 
ચિરાયેલુ' જિગર તુજતુ' પ્રેમતે કાજ તલસે; 
તારી વાણી ઉચરી રહી કે પ્રેમતી શુદ ધૂત; 
તારે હસ્તે દિનનિશ ફરે એક એ પ્રેમમાળા.” 
ચાર જ પ'ક્તિઓમાં કલાપીના જીવનનુ” રહરય અહી” ઉચિત શબ્દ” 
વલિમાં ને લાઘવયુક્ત વાણીમાં રમણુલાલ્ષે નણે ગથી લીંધુ' છે. 
કલાપી પ્રત્યેની તેમની ઊ'ડી અતુકપા પણુ અહીં વ્યક્ત ચયા વગર * 
રહેતી નથી. કલાપીના પ્રેમજવનને પણુ તેમણે ઊ'ચફેટિનુ' અને 
નિષ્કલ'ક જ ગણેલુ* છે. 
હાસ્ય અતે ડકટાહા 
“નિહારિકા માં સ"મ્રહાયેલા કાવ્યાયાં રમણુલાલ મહદ્અ'રો 
ગ'ભીર રહ્યા છે. તેમની નવલકથાએ!, નવલિકાઓ કે તેમતાં નાટ- 
ન વાર'વાર વિને!દદ અને કઢાક્ષ કરવાનુ' એએ ચૂકતા નથી. 
“નિહારિકા 'માં એ રસનુ' નિરૃપષ્યુ તેમણે વધુ પ્રમાણુમાં કરેલું 
નમી. જીવન અને સાહિત્ય ગ્રત્યે હળવી દછિ ધરાવનાર સાહિત્ય- 
કાર કાવ્યપ્રદેશે આટલા બધાં ગ'ભીર કેમ બની ગયા હશે? ગમે 
નત હોય પણુ “ નિહારિકા 'માં જે વ્યક્તિત્વ પ્રતિબ'બિત થયુ” છે તે 
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ગવલેખક ર્મણુલાલથી અનોખુ જ છે, પરનું ગાંભીર્ય તુ' તે સાતત્ય 
ર્મણુલાલમાં બહુ ટકી શકયુ નથી ! “ ઉશ્કેરાયેલા આત્મા પ, “કવિ- 
એને! કમરો'૨, વગેરે નાટિકાઓનાં ગીતામાં તમણે હાસ્યરસ અને 
* કટાક્ષતુ” નિરૂપણુ કરેલુ* છે. “ ઉસ્કેરાયેલો આત્મા 'માં કવિઓને! મુશા-- 
ચરે આ પત્ર છે. તેમાં વિવિધ પ્રકારોના જુદા જીદા કવિઓ એક- 
સેક પર આછ્ષેપ કરે છે, ત્યારે સાર્‌! હાસ્યરસ નિષ્પન્ન યાય છૅ, ગઝ- 
લના કવિ ગઝલવી તે નાટિકામા એક ગઝલ ગાય છે: 
“ઝઆ રાત છે? કે બુલષુલોની ન્યાત છે? 
ર્સવાત છે? 
પ્રશ્કની શરૂઆત છે? કે જિગર 
જરી વાત છે ? ” 
વ્યારે દુહાના કવિ અન્ય કવિઓને લોકગીત દારા પડકાર કરૈ છે: 
“શ્રમ પદ'તા પ્રેમલા! મારી બન તું પહેલ, 
મૂક લવારો રાસને। 1 ન્નગડ રસ નહિ સહેલ.” 
પૃથ્વીહ'દના અથ્્ધન કવિ પણુ પોતાને ઊતરતા માનવા તૈયાર 
નથી. તેઓ પૃથ્વી'દનુ" માહાત્મ્ય સગર્જ અ'કિત કરે છેઃ 
“વિના “પૃથ્વી રચાયેલી કવિતા છે ચીબાવલી | 
“વનિ તે? રોકડા રૂપિયો ] કવિતા અન્ય પાવલી ! ” 
ઉપર્છીકત પ'ક્તિઓમાથી સ્વચ્છ, સુદર અને ત'દુરસ્ત હાસ્ય- 
રસ નિષ્પન્ન થાય છે. હામ્યરસની સાથે રમણુલાલે પ્રતિકાવ્યા- 
૪₹47૦ત પણુ લખેલ છે. “ કવિઓને કમરા * નાટિકામાં કેટલાંક 
સુ'દર ગ્રતિકાવ્યો તેમણે આલેખ્યાં છે. મધ્યયુગના કવિએ અર્વા- 
ચીન યુગને નિહાળી જ ગ્રકારની મૂ:ઝવણુ અનુભવે છે તેમાંથી આ * 
પ્રતિકાવ્યા સર્જભ્વ છે. નરસિહ મહેતા, પ્રેમાન'દ, મીરાંબાઈ, દયા-- 
રામ, અખો વગેરે નામાંકિત મધ્યકાલીન કવિઓ નિજનિજની કાવ્ય- 


વૃ. ઉસ્‍્દરાયેલે! આત્મા, ૨. તપ અને 3પ 
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“શકીમાં પ્રતિકાન્યો એ નાટિકામાં બે(લતાં હોય છે. અહી” કેરળ 
એક બે ઉદાહરણો આપીશુ” 2 


નરસિ'હ મેડતા $ 
“નમીને નને9* તો જગત દીસે નહી', 
શઊ“ધમાં અઢપટા બોગ ભાસે; 
ચિત્ત ચલ તિંચલ વિલાસ તદ્‌પ છે, 
શકન લટકાં કરે લહી પાસે. 
ઝમડનાં ઝૂઝતાં કેદ તક પછેંચતાં 
ખેલન દયત ભક્તિરાસે! 
સ્વાદ, સૌન્દર્જ, સત્તાતણા! રવપ્નમાં ર 
અપ્રણી ઝમડતા ખુરશી આશે |!” 
અર્વાચીન થુમના મનુષ્યાતી અધમ મતોદરા અતે અવનતિ નિહાળી 
-નરસિ'હ મહેતા પ્રતિકાત્ય દ્દારા વેધક કટાક્ષો કરે છે. ઉપર તોધેવી 
પ'ક્તિઓમાં મારિકતા, સચે/ટત સાજે અથગીરવ પણુ સારી 
રીતે સચનરામેલ્ુ' દેવાથી એક મતેોહર પ્રતિકાવ્વના નમૂના સરખુ” 
એ કાચ્ય રચાયુ* છે, દયારામ આજની સશ્ઞાએ! પર કટાક્ષ કરતાં 
નીચે પ્રમાણે પ'કિનિઓ ખોશીને પ્રતિકાવ્ય રચે છેઃ 
“આઠ સભા ને નવ મહળા ઉ લોલ 
સોળસો સેવિકાની ઢાર! 
મારા વાલાજી છે! 
એાદુ' એહુ'ને સરે છેડલો રે તોલ!” 
આજતી સજાએ, આજનાં સર્ઘસો અતે આજની સ્વજ* 
સૈવિકાએ! પર અહી વેધક કટાક્ષ થયેલે! છે. ધ્યારામની સૈલ્ી આપે 
હખ ભણે અહી પ્રતિમાશ્ય દાસ સજવત થયેથી છે, એ ૬ પ્રમાસે 
શ્રેમાન'દ ગાંધીજી વિશે આજના જમાના પર પૈદપર્જક પ્રતિશવ્ય 
ચ્યે છઃ 


રમણુલાલ : કાવ્યલેખક તરીકે # ૧૫૯ 


“ઝએતી તકલી રે'ટિયો તોડથી, 
એના પ્રેમલ કુ'ભને ફે્‌ાડતો; 
એની ખદર્તે * અભડાવી, 
એની ભાંગી અહિ'સા ચાવી; - 


સાના અ'ગછેદનમાં છેદાયે 
અગમિન્વાલામાં એહ હોમાયે? 


એને કાપ્યો કાળા બન્નરે 
છેવદ્યો ધમ'ધતિગની ધારે 1” 


“પ્રેમાન'દની આખ્યાનશૈલી અહી" આબાદ ખડી થાય છે. આ 
જતેકાવ્યો રમણુલાલે સીધી રીતે રચ્યાં નથી એ સાર્‌' જ થવુ” છે. 
“ોરાંમ, નરસિહ અતે પ્રેમાન'દ સરખાં કવિઆત્માએ પાસે એમણે 
અર્વાચીન યુમના અનિણો માટે વિલાપ કરાવી જે કટાક્ષ કર્યા છે 
“તેમાં ઘણુ એ ચિત્ય જ રહ્યુ છે. “કવિઓને। કમરે!' નાટિકાગાં આ 
કટાક્ષમીતા આલેખવાને બદલે એમણે સીધી રીતે એ ગીતો રગ્યાં 
“હોત તો કદાચ આટલાં અસરકારક એ નીવડચાં ન હોત. 

ચિ'તનકાવ્યો પછી કટાક્ષકાવ્યોને આ કાવ્યપ્રકાર શૈલી અને 
“વક્તવ્યની દષ્િએ સફળતાપૃજક રપણુલાસે ખેડેલો છે. આ પ્રકારનાં 
કાવ્યો! તેમણે વધારે રચ્યાં હોત તે તેમની પ્રતિભા કટાક્ષકવિ તરીકે 
*કેદાચ સારી રીતે વિકાસ પામી હેત. 


ધખુદ્ટતા રૃહત્યાગ? અને ' જલિયાનવાલા બાગ? 


*ખુદ્ધનો ગૃહત્યાગ ' અને “ જલિયાનવાલા બાગ' એ બન્ને 
“પ્રસગકાન્યો છે. ઇતિહાસના સુર્પ્રાસિ& પ્રમઃગતે વિષય કરી તેની 
“આસપાસ વધારે વાર્તાતત્ત્ત ન વિકસાવી ડૈવળ એ પ્રસ'ગને જ 
ત્મહત્તત આપી જે કાવ્ય સજય તે આખ્યાનકાવ્ય ડે ખડકાવ્ય કરતાં 
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પ્રસગકાવ્ય કહેવાને વધારે પાત્ર છે.” 

અદ બન્ને કાવ્યોમાં એક જ વચ્તુ તે તે કાવ્યતા ડન્દ્રરથાને ૨ 
છે. “ખુદ્દતેદ ગ્ૃહત્યાગ'માં ગૃહત્યાગ કરતી વખતે ગ્રુહ્ના મતમાં. 
સસાર અતે સેવા, રાગ અને ત્યાગ વચ્ચે જે તુમુલ ધર્ષણે ચાલે. 
છે તેતુ* નિરૂપણુ છે. એ જ રીતે “ જલિયાનવાલા ખાગ'માં પણુ 
સાનવીની જગલી દશાએ કસો! વિકાસ સાધ્યો નથી એ વિચાર કેન્દ-ઃ 
સ્થાને છે અને તેમાંથી જ કાવ્યના વસ્તુને! વિદાસ થાય છે. આ. 
બન્ને કાવ્યોમાં વાર્તાતત્ત્ત ન જેડું છે એટેલે તેમાં આખ્યાનના કે 
આખ્યાનિકાનાં લક્ષણે આરોપવાં તે મનને કાવ્યોની અયોગ્ય વ્યાખ્ યદ. 
ક'્તા જેવુ છે, પરિણામે બન્ને કાવ્યો પ્રસ'ગકાવ્યો કહેવાતે જ" 
થોગ્ય છે. 

ખુહ્ને! ગૃથત્યાગ એ ડેવળ ભોગવેભવ, સત્તાસમૃદ્ધિ અને પ્રેમ- 
વાત્સલ્યતે! ત્યાગ નહિં, પણુ જગતના દુઃખોની શ્રુક્તિ માટે અથવા 
ત્તા એ સુકિતના રૌધન માટે મચતા એક અનન્ય ઉદાત્ત આત્માને 
અપૂર્% છવનત્યાગ છે. વિશ્વની રચનામાં છુઢે દુઃખ, નિરાશા, પીડા, 
શૈષણૂ, પશુતા અને અ'ધકાર જ નિહાળ્યાં. મનુષ્યે! મને કે કમને 
એ અનિષ્ટાનાં લોગ બનતાં હોય તેમ ખુદને લઃગ્યુ' તેવા વેદના- 
શ્રક્ત જીવનમાંથી મુક્તિ મળે તો! જ સનુષ્ય પર્મસખતો અધિકારી 
બતે એવી ભાવનાથી બુદ્ જીવનશેધન સાટે ગૃહત્યાગ કરવાને ઉદ્યક્ત 
થયેલા. આ દષ્ટિએ ખુદ્નુ' છવન કોઈ પણુ મહાન વિભૂતિ કરતાં 
ઘણુ' ચદિયાતુ' અતે પરમપાવનકારી લાગે છે. થી રમષુલાલે, ગૃહ- 
ત્યાગ કરતી વેળા ખુદ્ધનાં મનમાં નતગતુ” તુમલ યુદ આ કાગ્ય ૬રા 
મ -આખ્યાનક - આખ્યાનિકા સબ્દ આપણે રવત'ત &*૩ં વણુ'તકાવ્યો માટે 


શાતા એવી મ્હારી ભલામણ છે, સે એ ટૂક આખ્યાનક મ પળ ઉદાત્ત ભાયાની 
માવ ધ્યાન ખે"ચે એવી સધાઈ હૈય તેદ તેતે પ્રસગકાન્ય કહૅનુ' એ મ્હારી 


ખાજ શલામણુ છે.' 
--અ. કન ડપકેદર ? “નવીત કવિત ધિરો વ્યાખ્યાને?” 
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નિરૂપવાને! સાશે પ્રયાસ ફરેલે! છે. જગતની ર્ચનાનાં એક પછી 
*એક અનિષ્ટો એકીસાથે ખુદને વિચારવા મળે છે. અતે જેમ જેમ 
તૈ અનિષ્ટ કવિ વણુ“વતા જ્નય છે તેમ તેમ તેની સાધે મુદ્ધતાં 
દ્ેભ્ર્ર્ત, અતુક'પાભર્યાં' માનસના વિકાસને પણુ સુદર રીતે તેઓ 
નિરૃપતાં જય છે. આથ કર્‌ીને સ'સારનાં દુઃખો અને તેતે! યુદ 
સરખી પરમ્‌ ઉદાત્ત વ્યક્તિના માતસમાં પડતો ગ્રત્યાધાત કથયિતવ્યને 
ઘણું" પરિપુષ્ટ કરે છે, જગતનાં દુઃખો અને ખુદની વ્યયા એ બન્ને 
વમ્તુએ'તુ* એકીસાથે થતુ” નિરૂપયુ કોઈ ઉત્તમ તવલકમાનાં વરણુ 
અને પાત્રો સરખુ: પરસ્પરાશ્રિત જેવુ” લાગે છે. જુએ ર 


“ આકાશિકા લટકતી અવકાશમાં, ત્યા 
સિદ્ધાર્થ શોચ કરતે! ડગલાં શરે છે; 
નિદ્રા મૂજી, ત્યજી સુકોમલ ર“ગરાગ 
એ આત્મમ'ચત થકી બનિયો વ્યથિત. 
વ્યાધિગ્રરસ્ત મતુજ ડે! તરફડે; કો કાલદષ્ટ્રા મહીં; 
વારિખિન્દુ વિના મરે તરફડી; કો અત્ર પામે નહિ; 
ખે'ચી, છેતરી, છીનની, પગપડી, બુદ્દિ તતુ વેચીને, 
દ'ભે પામી પૂત અને મનુજ શં જીવે ખરે ખ્કાવરો !”” 
ઓ જ પ્રમાણે આખા કાવ્યમાં જગતનુ" દુઃખ અને તેતે ખ્રુદ્દ- 
માનસમાં પડતો ત્રબળ પ્રત્યાધાત કવિ નિરપત! જય છે, અતે 
તેમાં તેમણે અસાધારણ કૌશલ દેખાડ્યુ' છે. પ્રસ'ગચિત્ર દેવા ૭તાં 
આખુ* કાવ્ય કરણુરસથી ભરૅલુ' લાગે તે પ્રમાણે કવિએ ઇ*દે 
થોજને તેની કલાત્મક રચના કરેલી છે. એક બાજુથી મુદ્દતના માન- 
સનુ* વિશ્શેષણુ અતે બીજી બાજીથી જગતનાં દુઃ ખોતુ* નિરૃપણુ 
આ કાવ્યનુ' મધાન આકર્ષણ બતી રહે છે. વળી જગતનાં અપાર 
દુઃખોને કાવ્ધની રચનામાં એક પછી એક, કવિ વેધક્તાથી નિર્ૂપતા 
૬ત્‌યુ રે; અને તે દ્વારા તેમની જીવનનાં ૬:ખે! સસભ્ત કાદ-રઝી 
વ્ય. ૨-૧૧ 
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પ્રસગકાવ્ય કહેવાને વધારે પાત્ર છે. * 

આ બન્તે કાવ્યે!'માં એક જ વગ્તુ તે તે કાવ્વના કેન્દ્રસ્થાને * 
છે. 'બુદ્ધનો! ગૃહત્યાગ'માં શૃહત્યાગ કરતી વખતે ખુદના મનમાં 
સ'સાર અતે સેવા, રાગ અતે ત્યાગ વચ્ચે જે તુસુલ ઘષ'ણો ચાલે. 
છે તૈનુ* નિરૂપણુ છે. એ જ રીતે “જલિયાનવાલા બાગ'માં પમુ : 
માનવીની #'ગલી દશાએ કરો! વિકાસ સાયો નથી એ વિચાર કેન્દ્ર 
૨થાને છે અને તેમાથી જ કાવ્યના વસ્તુનો વિકાસ થાય છે. અદ 
બન્તે કાવ્યોમાં વાર્તાતત્ત્ત ન જેવું છે એટેસે તેમાં આખ્યાનના કે 
આખ્યાનિકાનાં લક્ષણ આરશેપવાં તે બન્ને કાવ્યોની અયોરય વ્યાહ યા. 
કઃવા જેવુ' છે, પરિણામે બન્ને કાવ્યો મસ'ગકાવ્યો કહેવાને જ" 
મેગ્ય છે. 

ગુદ્ધતો ગૃહત્યાગ એ ડેવળ જ્ઞોગવૅભવ, સત્તાસમૃટિ અને પ્રેમ- 
વાત્સલ્યને! ત્યાગ નહિ, પણુ જગતના દુઃખોની મુક્તિ માટે અથવા 
તા એ મુક્તિના શોધત માટે મથતદ એક અનન્ય ઉદસત્ત આત્મનો 
અપૂર્વ જીવનત્યાગ છે. વિશ્વની રચનામાં સુહ્ે દુઃખ, નિરાશા, પીડા, 
સોષણૂ પરતા અને અ'ધર્કાર જ નિકાળ્યાં. ચવુષ્યો મને હે કમને 
એ અનિષ્ટાનાં જ્નોગ બનતાં હોય તેમ ખુહ્ધે લાગ્યુ તેવા વેદના” 
ઞસ્ત જીવનમાંથી મૃક્તિ મળે ત્ઘા જ મનુષ્ય પરમસખને। અધિકારી. 
બતે એવી ભાવનાથી છુહ છવનશોધત માટે ગૃહત્યાગ ડરવાને ઉદાકત 
થયેલા. આ દષ્ટિએ મુદ્ધનુ' જવન 3! પણ્‌ મહાન વિભ્રનિ કરતાં 
ઘણુ" ચઢિયાતુ' અને પરમપાવનકારી લાગે છે. શ્રી રમણુલાલે, જહ” 
ત્યાગ કરતી વેળા મુદ્ધનાં મનમાં વ્નગતુ” તુમુલ યુ્ડ અ કાચ્ય હારા 
» “..આપ્યાનક-આખ્યાનિકા ૩૦૯ આપણે સવત“ *કાં તણ"તકાથયો તરારે 
ગાઝૂવોા એવી મ્હારી ભલામણુછે સ્ટે એ કા આ ખ્યાતપમાં પણ ઉદાત્ત ભાષાની 
# માવ પ્યાન એે“ચે એવી સધાઈ હેય તો તેતે પ્રસગકાન્ય કહેવુ" એ મ્તાર 


ખોજ ભથામણુ ષ્ટે.' 
--બ* કન ડાકેદર$ “નવીન ડવિતા વિરી વ્યાખ્યાનેદ* 
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જે કારણસર થયે તે કારણ! નિરૂપે છે. તેમાં જર્મન યુદ્ધ મુખ્ય 
છે. સતે ૧૯૧૪ ના વિશ્વવિમ્રહમાં જમનો સામે અ'ગેન્નેને મદદ 
કરતા હિ'દવાસીએએ કમર કસી; તેમતે અશેત્તેએ સ્વત'ત્રતાનુ” 
વરદાન આપ્યુ”, અતે તેતો ભ-ગ પણુ કર્યો. તેને અ'ગે તેતે! વિરોધ 
ફરવા જલિયાનવાલા બાગમાં મોટી સભા ભરાઈ અને ત્યાં ભય'કર 
ગોળીબાર થયો વગેરે આ હત્યાકાંડના પ્રધાનબનોનુ' મામિક આલે- 
“ખન બીજ્ત છ ખ'ડો ' જર્મનયુ&', “આશા, “આશાના ખ'ડેર ', 
“વ્રદાનભ'ગ', “ કત્લેઆમ? અને “પ્રશ્નના પડઘા દ્વારા કરવામાં 
આવ્યુ છે. અને સમમ્ર કાવ્યતો નિષ્કર્ષ છેલ્લી બે પ'કિતઓમાં 
હવિ જાણે મૃક્ઠી દે છેઃ 


“સિહ ને વ્યાદ્રથી શુ' ના પેઢી દૂર હજી ખસી? 
હૈયે શુ' સર્જદા કોરી હિ-સાની કારમી ગુફા?” 


આખા કાવ્યમાં મતુષ્યોની પાશવતાતુ', અન્ય પ્રજાઓને કે મવુષ્યોને 
ગુલામ રાખી આઝાદી ભોગવવાની સ્વાથપરાયણુતાતુ', ફરતાનુ, વૈદ 
નાનુ" અને પ્રજ્લાભતુ' ત્રસ્ત વાતાવરણુ રમણુલાલ પ્રયડ ગભીર 
શધી દારા ખરેખર ખડુ' કરે છે. 

આ બતે કાવ્યો “ નિહારિકા 'ની કલગીસમા છે. તેનુ' આલે- 
ખન રમણુલાલમાં રહેલ કવિત્વશકિતિનુ' સારુ દર્શન કરાવે છે. 
“અવકાશ મેળવીને, જરા વધારે પરિશ્રમ ઉઠાવી, તેમ જ ગેયતા, 
સ્'ગીત વગેરેને વળગી રહેવાનો મોહ છોડી આ પ્રકારનાં કાવ્યો 
એસશે વધારે પ્રમાણમાં રચ્યાં હોત તો “ન્ેડકણાંકાર' નેવા 
ઉપાલ'ભને પાત્ર તેઆ ખરેખર ન બન્યાં હોત. તેશ્ેમયતા, હૃદય- 
ત્રેધકતા અને ભવ્યગ'ભીરતા આ કાવ્યોમાં આવિભૂ'ત થયાં હોવાથી 
પ્રા, ભલવ'તરાય ઠાકોર ( અલબત્ત પોતાની જ દષ્ટિએ પણુ) જેને 
શૃત્તમ કવિતા ગણે છે “ તેનાં લક્ષણા આ કાવ્યો ખરેખર ધરાવે 


* નએ! ઉત્તમ કવિતા વિરો તેમના શબ્દો $ 
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કાન્ત દદિ અને તેતુ' યથાર્થ નિરૂપણુ કરનારી ટલાદદ્ટિ, ઉભ- 

યતેડ ન્યારે પરિચય યાય છે ત્યારે મેથ્યુ આતે ગોએધેને આપેલી , 
ભાવપૂણુ" અ"જલિનુ' સ્મરણુ સરેજે થઈ આવે છે. * સદછાંત આ 

વશ્તુ તપાસી જેઈ એ : 

જવ્યાધિમાંઠી છુપાઈ કાલ મસતો આન'ટતા જીવતે: 

હિંસા ફર કુહ્ારઘાત વસીતે છેદી રલો શ્રીવને. 
ડૂભે, વિઘુતમાં બળે, «ળી જતો દેહી કદા પાવકે, 
વાધકયે થકી ચન્યતા મહી' સહી લોપાય એ જત્યુમાં. 
વ્યાધ્રિ ગમે તા, નવ ઘાવપીડા; 
દાઝયા ડૂબ્યાની નવ હસ કોને; 
વાર્ધડથ એ યૌવન ડેરી ભીતિ; 
ન કાલને જીવન સાથે પ્રૌતિ.”” 
ઉપરેડત પ'ડિતિઓમાં જગતનાં દુઃખે! સમજી શકનારી કાંત ર્દછિ અને 
તેતુ' યથાર્થ, નિરૂપણુ કરનારી કલાદષ્ટિનો સુદર પરિથય થયા 
વગર રહેતો નથી. 

*જલિયાનવાલા બાગ' કાવ્યને સાત ખ'ડામાં વહેચવામાં 
આવ્યુ છે. જલિયાનવાલા બાગની કત્લેઆમનુ” ડેવળ નિરૃપણૂ ન 
કરતાં તે આખો પ્રસંગ કયા કારણુસર ઉપરિયત થયો તેની 
પાર્જમૂમિ પણુ રમણુલાલે કાવ્યમાં નિરૂપી છે. પહેલા ખડમાં કવિ 
માનવન્નતે હજી જગલી દશથી વધારે વિકાસ સાધ્યો નથી એવુ” 
ગ્રાસ્તાનિક આલેખન કરી પછી જલિયાનવ'લા ખાગને! હત્યાકાંડ 

* “શ 5ાતાં૨0 ૦ ઇટ 17૦00 4છુબ, 
0૦૦૯0૯ 1185 તંબાટ પડ કુતાળગટલ 
42૯ ૬૦૦: £0€ ડપાટિતળજ 1071212 240૯ 
472 1્યર્ત વ્તર્લા? ૫૦૦૫૫તું, ૯0008 પ040૯5% ૮1૯૮ 
તે ડદત્ર્તાઃ ઊડ ઉતકુથતડ ૦0 દોટ 1872૮૯ 


કતળવે ડ્ઢાવ-10૦૫ તરયતડદ 1૯૪૯, મઇવ ઇલટ-”' 
--8/2/707%7 1«#ડત્ક- 
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ગઝલો! લખવાની પ્રેરણા રમણુલાલને કલાપીમાંથી “મળી લાગે 
જ. તેમણે લખેલી ગઝલો! ઉપરથી એમને તે વિરેને! અભ્યાસ 
સારે હેય તેવુ' પણુ જરૂર લાગે છે. ગઝલ એ કોઈ ૭'દ કે રાગ 
નથી પણુ તે કવિતાને! એક પ્રકાર છે, ગઝલ પ્રધાનતઃ પ્રેમભાવને 
“યકત કરે છે, તેમાં વ્યડન થયેલો! મેમ ઈશ્વર પ્રત્યેનો હોય અને 
પ્રિયતમા પ્રત્યેતા પણુ હોય. કલાપીએ પે!તાની ગઝલોમાં ઈશ્વરપ્રેસ 
“અને ક્િયાપ્રેમ બન્નેતુ' નિરૂપણ કરી બન્ને પ્રકારની ગઝલો લપ્મી 
જ. જ્યારે ર્મણુલાલે મુખ્યત્વે પ્રિયતમાગ્રેમની જ ગઝલ લખી છે. 
ચેડાં દણાંતો લ્ષએ : 
“મરી જશુ, મટી જશુ, 
જગતમાંથી 'ફ્રીટી નાશુ'; 
સનમની યાદમાં મરતાં 
સજવન સ્તેહ ઝરવાના. 
વિ 
ભલા શી મોતની ભીતિ 
સનાતન પ્રેમની રીતિ: 
કથરની મિટ્ટી માહેથી 
પ્રણુય પલ્લવ ઊઠરવાનાં.”' 
ઉપરોકત પ'ક્તિએ “ નિહારિકા 'ની “ આશા” નામે ગઝલમાંથી લીધી 
છ. આ પ'ક્તિઓઆ “અ'જની' નાટકમાં પણુ એમણે મડેલી છે. 
એટલે તેમની ગઝલો નાટકનાં પાત્રો માટે લખાઈ હોવાથી તેમા 
કલાપીની હેદયસ્પ્શી" આત્મલક્ષિતા આવતી નથી. તેમની કવ્વા* 
લીએ, ગરખીએ।! વગેરેતુ' પણુ એમ જ બન્યુ* છે. તેમની ગરખી- 
ઓમાં ન્હાનાલાલની રસભરતી આવી શક્તી નથી. “ ગ્રામસેવા *૫ 
નાટકમાંથી નીચેનો રાસ લઈએ : 


૧. દૃસ્કેરાયેલ્ો આત્મા 
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રમણુલાલ તેમના કરતાં કે દલપતરામ અગર તો કેટલેક અ'શે નર્મદ 
કરતાં “ નેડકણાં' રચવામાં વધારે કલા, વધારે વિશદતા અતે 
વધારે મધુરતા દર્શાવે છે. વળી “ નિહારિકા, “ બુહ્નો! ગૃહત્યાગ ? 
કે “જલિયાનવાલા બાગ” કાવ્યોમાં એમણુ કેચાં યે સિ'તન અને 
અર્થની અવગણુના કરી ન્તેડકણાં રચવાનો લોભ રાખ્યો નથી એ 
પણુ નોંધવા સરખુ” છે. તેમને જે કાંઈ કહેવુ છે તે શ્લિણ રીતે 
કહી શકાય, અને કાવ્યને ગેયતા કે સ'ગીતનુ' ખ'ધન ન હોય તે 
તેએ "અની કે ભાવાર્થની શ્લિણતાનો ભોગ ખરેખર આપી 
દતા નથી. “ખુઠ્તેો! ગૃહત્યાગ 'માંથી એક દષ્ટાત લઈ એ 2 
“એ સ્તેહબ'ધ નથી જરી યે શિથિલ! 
તોાડ્યાં ન તે તૂટી શકે-ન છૂટે વ છોડાં; 
છે પ્રેમત'તુ સધળા દુ ને સુ'વાળા; 
કિ'તુ ન મ્ર'થિ છૂટતી દઢ વજતી એ |” 
સાચી ઊસિ* કવિતા અને રમણલાલ 
આમ રમણુલાલની કાવ્ય પ્રતિભા અમુક અપવાદો બાદ કરતાં 
ગ્રધાનત: ગીતલેખકની છે, તે આપણે ન્નેયુ'. ચિ'તનકાવ્યો, કટાક્ષ- 
કરાવ્યો વમેરેમાં એમણે કવિ તરીકેની શક્તિ પણુ સારી દેખાડી છે. 
હવે પ્રશ્ન એ રહે છે કે ગમે તેવા સમથ ગીતલેખકતે પણુ ડવિ 
લેખા શકાય કે નહિ; અગર તો ગીતને! પ્રકાર ઊરમ કાવ્ય બની શકે 
5 નહિ, પ્રા. બલવન્તરાય ઠાકોર “ નવીન કવિતા વિશે વ્યાખ્યાને! 'માં 
આ વિશે લખે છેઃ” સ'ગીતતે! આત્મા અથ* નથી, કેવળ માધુય* 
(ઊ/1હ0તૈઝ મેલાડી) છે. સાથે શબ્દાર્વાલે આપણે ગાતાં હોઈ એ 
ત્યારે આપણે માધુર્ય અને અર્થપ્રવાહ બે ય સાથે અનુભવીએ 
છીએ: એ સ'વેદનો સાધે સાથે છે તથાપિ એ કે જુદા જીદા 
સૃદ્રમ પદાથ” છે; રસસ'વેદન સ'ગીત છે; અથ્ષ્સ'વેદન-અથ* કવિત્વ- 
વાળા હોય તો જ કવિતા છે. એ બન્ને મળીને સ'ગીત કાવ્ય બતે 
છે. પણુ ગીતમાત્રને કાવ્ય ગણુવાં એ અશાસ્રીય છે; કાવ્યમાત્રને 


ક 
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“બહેની પરણ્યો ગયા પરદેસ હે 
વાતડી કેતે કહુ' ર્‌ 
ભૂલથી રસોઈ ને રાંધણાં 
ભૂલી ભાન, ભૂલી સાન, ભૂલી વેરા છે! ! 
વાતડી કોને ડહુ' રે |” 
રસતે ભાવ જેટલો આકષક છે તેટલી તેની શખ્દગોટવણી 
આકષક નથી, પરિણામે તેમાં ન્હાનાલાલ જેટલુ* માધુય્‌ આવતું” 
નથી. તે જ પમાણે તેમની ડવ્વાલીઓ અને તેમનાં લોકગીતો કે 
દુહાઓમાં સાચા અને બ્રેક કવિની હેદયર્પ્શિષતા લાગતી નકી. વળી 
તેમની ગઝલો, કવ્વાલીઓ અને ગરખીઓને તેમની નાટમોચિત 
ગીતશૈલીની મર્યા હોવાથી સ્વત'ત્રપણે કશેદ વિકાસ તેમાં મતે! 
હોય તેવુ' બનળુ' નથી. એટલે તેમની ગરબીએ, તેમની ગઝલો 
અતે તેમની કવ્વાદીએ તથા અન્ય ગીતે બડુ ઊ"ચ ઠક્ષાનાં ની, 
પરતુ એમણે અમતે અવગણી, મારી મચડીને કેવળ “નેડકણું' 
જ રચ્યા છે તેમ કટેવુ' એ તેમને અન્યાય કરવા સરખુ” છે. ન્યાં 
ગેયતાના આમ્હ હોય, ન્યાં કાવ્યમાં સ'ગીતને આવસ્યક મનાતુ” 
હોય ત્યા ત્યાં ચબ્ટમેળ માટે કવિએ પ્રયાસ કરવાને! જ હેદ્ય છે. 
રમણલાલ “ તતેડકણા *ના દૂષણુમાંથી સર્જાશે મુક્ત નથી તે સદદાંત 
આ લેખમાં જ રર્શાવેલુ' છે, પપ્યુ તેમનાં બપાં જ ગીતે. એ ગ્રકા- 
રનાં છે તેવુ* તો કદાપિ કહી શકાય તેમ નથી, જગતના ઉત્તમ 
કવિઓએ વખ્યુ સમણુલાલની સૈલીએ ગેયકવિતા લખેલી છે અને 
શબ્ડમેળ મેવાવવા માટે તેમને કેટલીક વાગ સ'ગીતચરોને અનુરૂપ 
બનવુ" પણુ પડયુ હે!ય છે. પણુ તેનો અથ” “ જેડકણાં? ટેવો 
મઝ શકે નહિ, ઉપચાંત પ્રાચીન રુજરાતા સાહિત્ય તો 'સેડા'” 
શૈલીએ «7 લખાયેવ' છે એ દ્ીકત બૂલવા સડખી નથીં ! ઉત્તમ 
ઊર્મિકાવ્ય, આખ્યાનકાવ્યે અતે મહાકાવ્ય જનવા તુ” તરેમાન'ત્નુ” 
“નળાખ્યાન” એ જ શલીએ લખાયુ” છે તે પખૂ કેમ જલી શકાય? 
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“૧ કલ્પનાગીતોમાં ગેયતા છે, સ'ગીત છે, ર્વરમાધુર્ય છે; પણુ 
:અર્થવાડી ઊ'ચ પ્રકારનુ” કવિત્વ તેમાં ખરેખર નથી જ. જે ગીતમાં 
સ'ગીત હેય, માધુર્ય હોય પણુ અથષ્ઘનતા અતે ઊમિ ન હોય 
તેતે ઊર્સિકાવ્ય-1,9710 કહી પણુ શી રીતે શકાય? જે ગીતો 
ગેષતા અને માધુષષ્તી સાથે અથ*વાહી ઊર્મિક્ષાભ પ્રગટાવી શકે તે 
"સામાન્ય ગીતોા--5૦1૧૪૬ કે કાવ્યો-12૦૦1૪ થી વધારે ઊ'ચ 
કોટિનુ' સજન આ દષ્ટિએ લેખાવુ* જ નઈ એ. અને આ માટે 
"ગુજરાતને! મહાકવિ એક સમથ* ઊષમિષેકવિ છે. ન્ડાનાલાલ કવિનાં 
“વિરાટનો હિંડોળા, “મશક કરજે ભાળા' કે “વીરની વિદાય” 
વગેરે ઊ્િષ્કાન્યા ગાંધીયુગની શ્રેઇ અર્થાધન કવિતાથી પણુ આ 
“દષ્ટિએ વધારે ચઢિયાતાં લેખાવાં જેઈ એ. કેમકે તેમાં સ'ગીત, 
ગેવતા, માધુર્ય વગેરેની સાથે અર્થઃવાહી પ્રભળ ઊર્મિક્ષાભ પણુ 
આવિષ્કાર પામેલો! હોય છે. * અને ઊર્મિ એ ઊર્મિકાવ્ય -1, 10 
“્નુ' તો પ્રધાન લક્ષણુ છે. રમણુલાલનાં ચિ'તનકાવ્યામાં જ આ 
પ્રકારતો સુભમ સમન્વય સધાયો હોવાથી સાચુ કવિત્વ કેવળ તે 
“જ ગીતો નિરપે છે. બાકીનાં કલ્પનાગીતો, સ્તેહગીતો કૈ વીરગીતોને 
રમણુલાલે માતે ગીતો જ ગણાવ્યાં છે] અને તે ખરેખર ગીતો 
જ-ઉ3૦॥છડ માત્ર છે, ઊિષકાવ્યો-1,9:105 નથી, અને એટલે 
શ્તે સાચી કવિતા નથી, “નિહારિકા, “ જલિયાનવાલા બાગ?, 
“ખુદના ગૃહત્યાગ' પણુ ચિ'તનકાવ્યોની સાથે ઊર્મિતુ' મનભર 
“દત કરાવતાં હોવાથી સુ'દર કાવ્યો બતેલા છે એ પણુ ભૂલવા 
સરખુ' નથી. 

એમનાં ચિ'તનકાવ્યો ખરેખર સારાં છે તેની ચર્ચા આપણે 

ક. ટાગારતું *ગાતાંનજલિ' માટે « ઉત્તમ પ્રકારનું ડાન્ય સર્જન છે. તેનું 
સ્વરૂપ ગીતે!નું છે, પણુ તેમાંનું વકતન્ય અને તેમાનું કષયિતન્ય સાચાં ઊમિ”કાન્યા 
--.$વડનું « છે. ગીતા પણ્‌ ઉત્તમ ક્રાટિનાં કાન્યા-1.)તંત્ડ અની શક્ક તેનું 
“ભાથી વધારે «્વલ”ત ઉદાહરણ બૉત્તે કયે! કાન્યત્રન્ય હેઈઈ શ $ 
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ગીત ગણુવાં એ અશાસ્ત્રીય છે. ગીત હેય તે કાવ્ય ગણાય જ. ડાશ્ય 
હોય તે ગીત ગણાય જ એ બ્રમો છે. અમુક વસ્તુ ગીત અતે કાવ્ય 
બે ય હોય છે ત્યારેઃ'પણુ તે જે લક્ષણે! હોવાથી ગીત છે તે લક્ષરાથી 
કવિતા નથી, કવિતોચિત લક્ષણે પણુ તેમાં હોય તો જ તે કવિતા 
છે, ”*એટલે ઉતૃણ દોટિના ગીતમાં પણુ ને અયધન કાવ્યના 
અશો હોય તો જ તે [,710-ઊમિ્કાવ્ય બને એમ પ્રા. હીળોર 
પ્રતિપાદ્તિ કરે છે, અને તટરથ તયા ઊ'ટી દદિએ વિચારતાં પ્રા. 
ઢાઢોરતો આ અભિમ્રાય સાચે! લાગે છે. રમણુલાલનાં જ વીરગીતો 


% ક ૪ પુરતકમાં તેએ આ વિક્ષે અન્યત્ર ષણુ લખે છેઃ 

“જુદે જુદિ વખતે ચર્ચોએ વગેરે દરમિયાન ન. સે!. દિ, માત્ર પ્રામ'મિક 
બોલતા લખતા-આપખા વિષયનું સ્વરૂપ ગ્આગળ રાખ્યા વિના તતકાળ ચર્ચા પૂરતુ" 
# બોલના લખતા, ત્યારે એમના સ્ચિત'ને! સ'ગીન તર પક્ષપાત ન્ણૂાયા વિત 
રહેતા નહિં. દાખલા તરીકે લિરિક વિશેની ચર્ચામાં એએએ એકથી ૧૫ારેવાર 
કંકું હતુ" 5 ગીત તે ગેય કાજ્ય, પછી એમાં લિરિકનુ ૨૫8૫ આયા વિના બાશ્વે 
₹ રહે. એટલે પોતે અરી" એટલી હદ લાગી જય છે કે તત્રામ (સાર્ષ હોય 
સેવા) ગીતેઃ કાન્યો છે બલકે તિરિકા પણ્‌ છે. જે ગીતે કાન્યો જ તા હોય તેવાં 
વિશે તે લિરિક કાન્યો નથી એમ ઉમેરવાની જરર રહેતી નછી, પણુ સા ગીન 
સર કાયો ( આપણુ થણુદ કવિએ, રસિક અને નિયેચકા બામ માતતા આવેલા 
છે, ન. બો. દિ. તો ઉપલા શન્રામાં એ જૂની, 34 અને ન્યાપક ભૂનને દય્યારે 
છે માત્ર, પણુ આ ભવ છે અતે ગ'ભાર ભૂવ છે...' 

1 શી વિક્્ચરાય હૈવ પણુ આ રો કા હાડારને મતે બળો મળવા છે, 
પણુ એ છતા પ્રસ્વેક ગીતનો તેએ 'તિરિક ' એક પેઢાન્યવિ તરીક ખાદર કરી 
તેતે કાજ્ય તે! ગગ # છે જુએ: 

*...શીત એ હિ "કાવ્ય એગ “,લરિકતી ''ો એક પેગાનતિ છે. ભેમિ”- 
કાથ્યર્મા અતે તેથી ઝીનમાં કવિ પોતાની હૃદયની કેશલીક ઊંડામાં ઉ. હમા 
થ્યા કરેછે બીજુ" એ 8 એતા સ્વાનુબરનાં ઊમિભમપાન ફાન્મામાં એકલી રસાળ 
ઊશ્રિ" હામ સેને વિચાર નથી રોતો એક નપ: ઝે” છેતૈશ્રેટઇુ'3 તુદ્યની 
ઊમિ*તયા કામ્યતા પ્રભાવની સાપે વિમારતત્ત એકસ અતી નવ્ય ખે...” 
-સ્વ, તરસ્િ'ઉરાવન ગતો : “ રપ્ણવાલ રેસાઈસ્મલિન'દ થ”થ” 
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ખીજ ઘણાખરા તતો માત્ર ઉપકવિ.” * આ દષ્ટિએ પણુ ર્મણુ-- 
લાલનાં ઉપયુકત કાવ્યો “ આગિયા ફીડાનાં થોડાં અને અલ્પજીવી 
તેજવાળા ” ઉપકવિનાં કાવ્યો કરતાં ખરેખર ઊ'ચકે!ટિતુ' કવિત્વ 

ધરાવે છે. પણુ રમણુલાલનાં સમપ્ર કાવ્યસજનમાં તેની સ“ખ્યા ધણી. 
અલ્પ હોઈ તે સાચા કવિ તરીકે તેમતી ગતિભા બહું પ્રકાશી શકતી 

નથા, નહિ તો તેમનાં એ થોડાં પણુ થટ કાવ્યો ભાષા, રેલા, 

કથવિતવ્ય વગેરેની દૃષ્ટિએ પ્રશ'સા માગી લે તેવા છે. તેમાં ક્લિષ્ટતા, 

અમૂતતા કે જડતા જેવા ચિ'તનપ્રધાન અચ"ઘન કાવ્યોનાં દૂષણે। 

પણુ ખરેખર નેત્રા મળતાં નથી. વળી અર્વાચીન ચુજરાતી ફાવ્ય-- 
સાહિત્યમાં બહુ ન ખેડાયેલે! કટાક્ષકાવ્યોને પ્રકાર પણુ તેમણે ઠીક 

સફળતાથી અને વળી શિષ્ટતાથી ખેડેલે છે એ પણુ નોંધવુ' નનેઈ એ. 

એટલે “અનેક ઝમાર્ની લગી તેમની કાવ્યસર્”કતા સજીવન અને 

અસરકારક નીવડે” એ પ્રકારતો સ'ભવ બહુ જણાતો ન હોવાથી 

તેઓ સાચા કવિ નથી. પણુ “ આગિયા ફીડાના ઘોડાં અને અ૯પ- 

જીવી તેજવાળા ” ઉપકવિએ કરતાં તે! તેમતુ' સ્થાન ઘણું 

ઊ'ચુ' છે એ પણુ સાથે સાથે એમને ન્યાય મળે એ અથે" તોધવુ'” 
જરૂરી લાગે છે. 


૬ *ગહારી અ“ગતનિચારણા માટે હુ ઉપકવિ તળે અકવિ અને ફતિડુ”" 
એ બે વર્મા પણ્‌ વાપરું છુ, જેકે નહેર ચર્ચા કે વિવેચનામાં કેઈ તે ય અકવિ 
જ કવિડુ' કહેવાની અસજ્યતા કરતે નથી. * 
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કરેલી છે. પ્રત્યેક ચિ"તનકાવ્યમાં વૈવિધ્યપૂણુ* જીવનસ્પશ તત્તજઞાન 
આવિર્ભાવ પામેલુ” હેય છે. એક પણુ ભાવ કે એક પભ વિચાર 
બછી વાર જુદો આકાર ધારણ કરીને કાવ્યરૂપ લેતો હૈ!ય તેકુ' કત્રાંય 
પણુ બનવુ નથી. તેમની નવલકથાઓમાં વરતુ, વાતાવરણુ વગેરેના 
અવૈવિષ્ય માટે ડીક ડીક ટીકા તેમના ૫૨ યથેલી છે, પણુ અહીં 
વૈવિધ્ય માટે કોઈ પણુ વિવેચક તેમની સામે આંગળી ચી'ધી શકે 
તેમ નથી. આપણે જેને સાચા અર્થમાં ખરેખર કાવ્યે1- [.370105 
ગણ્યાં તેમાં જ માત્ર નહિ, પણુ એ સિનાયતાં ગીતોમાં પશુ ભાવ 
કે વિચારની પ્ુનરૃઠિન રમણુલાલે કચાં ય કરેલી નશી. ભક્તિગીતે! 
કે પરેમગીતોમાં હમેશાં અધૈવિષ્ય આવી જવાની શકચત રહેથી 
હેય છે; અતે તેમનાં આ વિશેનાં પ્રૈરકમળા, મીરાંભાઈ, દયારામ,. 
ન્હાનાલાલ, કલાપી વગેરે કત્રિઆ પણ્‌ તેમાં અપવાદરૂપ નથી, 
ત્યારે ર્મણુલાલ તે દોષમાંથી સર્વા શે મુડત છે તે નોંધવા સરખુ” 
છે. પછી ભલે એ કવિઓ નેુ' કાવ્યત્વ, ઊમિપ્રાબલ્ય કે આલે- 
ખનમની મતોહારિતા, અલબત્ત રમણુલાલમાં ન દોય. 


હો મ % 

એક કવિ તરીકે અનેક પ્રકારની મર્યાદાઓ હોવા ૭તાં “ મુદ્તો 
ગૃહત્યારા', “જ્લિયાનવાલા ભાગ”, કલાપીને *, ”વિધવા' અને 
ઘગ્ાખરા ચિ'તતકાવ્યોમાં ચ્મજલાલે સાચુ” કવિત્વ જરૂર દર્શાયેલુ” 
છે. ચિતતનકાવ્યોમાના ઊર્મિ કાશ્યાને તેમની નાટયોચિત પીતશૈલીની 
મર્યાદા હોવા હતા તેમાંનું" કવિત્વ એ પ્રકારની મર્યાદાતે ખરેખર 
શુલાવી દે છે એ એક ચિટિ જ લૅખાવી જેઈ એ, કા. ળલવ'તમય 
ડાકોર સાયા કવિ અને ઉપકવિની વ્યાખ્યા આપનાં “નવીત કવિતા 
વિશે વ્યાખ્યાતા 'માં લખે છે ? ““ અનેક «માના લગી જેની સકત? 
સજીવન અને અસરકારક નીવડે, કાસોદધિના અનેદાનેક હોડાએ ની 
લાંબી*ટી પર'પશને ઝે 'તરતો તરતો કાપી સે તે જ સજક 
સાચો કવિ. આગિવય ૪ોડાનાં ધોડા અને અલ્પજીવી તેઝવાળદ 


ર૨મણુલાલ : કાબ્યલેખકે તરીકે ₹ ૧૭૧ 


બીશ્ન ઘણાખરા તે! માત્ર ઉપકવિ.” * આ દષ્ટિએ પણુ રમણુ-- 
લાલનાં ઉપ્યુડત કાવ્યો “ આમિયા કીડાનાં થોડા અને અલ્પજીવી . 
તેજવાળા” ઉપકવિતાં કાવ્યો કરતાં ખરેખર ઊ'ચકોટિતુ” કવિત્વ 

ધરાવે છે. પણુ રમણુલાલનાં સમમ્ર કાવ્યસ્જ'નમાં તેની સ“ખ્યા ઘણી. 
અલ્પ હઈ ને સાચા કવિ તરીકે તેમતી પ્રતિભા બહુ પ્રકાશી રાકતી 

નથી. નહિ ત્તો તેમનાં એ થોડાં પણુ શ્રઇ કાવ્યો ભાષા, શૈલા, 

કથવિતવ્ય વગેરેની દશ્દિએ પ્રશ'સ। માગી લે તેવાં છે. તેમાં ક્લિષ્ટતા, 

અમૂર્તતા કે જડતા જેવા ચિ'તનપ્રધાન અર્થ'ઘન કાવ્યોનાં દૂષણો 

પણુ ખરેખર નવા મળતા નથી. વળી અર્વાચીન સુજરાતી કાવ્ય-- 
સાહિત્યમાં બહુ ન ખેડાયેલે। કટાક્ષકાવ્યોને પ્રકાર પણુ તેમણે ઠીક 

સફળતાથી અને વળી શિષ્ટતાથી ખેડેલે છે એ પણુ નેધવુ' નઈ એ. 

એટકે “અનેક ઝમાર્ની લગી તેમની કાત્યસજ"કત( સજીવન અતે 

અસરકારક તીવડૅ?' એ પ્રકારતા સ'ભવ બહુ જણાતે। ન હોવાથી 

તેઓ સાચા કવિ નથી. પણુ “ આમિયા કીડાના થોડાં અને અદપ- 

જવી તેજવાળા” ઉપકવિએ કરતાં તો તેમનુ' સ્થાન ઘણુ જ 

ઊ'ચુ' છે એ પણુ સાથે સાથે એમને ન્યાય મળે એ અથે નોંધવું” 

જરરી લાગે છે. 





2૯ *મ્હારી અ'ગતવિચારણા માટે હુ ઉપકવિ તળે અકવિ અને કવિડુ”- 
એ બે વર્ગો પણુ વાપરું છુઝ ન્તેકે નવહેર મા ર્ર સ્વિસ કાઈન ય અવિ- 
જ ડવિડુ' કરેવાની અસજ્યતા કરતે. નમી. ' ન હૂં 


મ્રકરણુ ચાકુ 
રમણુલાલઃ આત્મકથાકાર તરીકે 
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આત્મકથાને સાહિત્યકાર 

માણુસના મ્વભાવમાં સારા દેખાવાની *«ત્તિ હ'મેશાં રહેલી દેય 

છે. તિષની રચનામાં રહેવાં દુઃખો માટે માણુસ પોતે પણુ આછા 
જવાબદાર નથી; તેતા જ કારણે અતેક બીજી વ્યક્તિઓ દુઃખ પામી 
હશે એ સત્વ ભલી જઈ ને પોતાન્યં સુખદુઃખની વરગાયા ગાજી 
તૈતે વધારે ગમે છે. વળી આત્મકધાના લેખક તરીકે એણે કલાકાર 
પણુ બનવુ પડે છે; અને કલાડારમાં સત્યતે ભોગે પષ્યૂ વસ્તુતે આ5- 
ચક બનાવવાની વત્તિ છોય છે, તેથી આત્મકથાના લખાખુના તઘ્ય્‌ 
વિશે વાચકે! ધગી વાર શકા ઉઠાવે છે. આ સત્ય સમજી ૦/૪ ને 
ગોએવેએ માતાની આત્મકયાને “૦૦૬૮” &0ૃ 7718#18 ' જેવુ” 
નામાભિધાન આપી આત્મકથાના સમપ્ર સાતિત્યની ખરેખર સેવા 
બનવી છે. 

શભર્વાચીન યુગમાં આત્મકયાખા પુષ્કળ લખાય છે, સામાન્ય 
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કોટિના લેખકે અતે સામાન્ય વ્યક્તિએ પણુ આત્મકથા લખે છે,. 
એ બધાં જ આત્મકથા લખતાં સત્યતુ* સેવન કરી શકે તેટલી શક્તિ- 
ભાગ્યે ધરાવતાં દોય છે, વળી આત્મકથાના આયૈ।જનમાં આન્દ્ર- 
મોરવા જણાવે છે તેમ કેટલાંક એવાં કારણુ રહેલાં છે જે તેને 
ગ્રમાણુભૂત ન માનવા આપણુને પ્રેરે છે. પ્રસ'ગોનું વિસ્મરણુ, ભૂત- 
કાલીન બનાવોને કલાત્મક સવરપ આપવાની કલાકાર લેખકચમાં રહેલ 
અદમ્ય પચ્છા, ગુપ્ત પ્રસગે! અતે ન્નતીય જીવનનું જગત સમક્ષ 
આલેખન કરતા પ્રમટતે ક્ષોભ, સ'સ્મરણૂનું લાંબા કાળે માનસપટ 
પર અ'કિત થતુ" ચિ'તનાત્મક સ્વરૂપ અને અન્ય લોકે વિશે તટસ્થ . 
વૃત્તિ ધારશુ કરવાની લેખકની સંર્યાદા વગેરે તત્ત્વો આત્મકથાને 
સાચી અને પ્રમાણુભૃત બનતી અટકાવે છે તેમ આન્દ્ર મારવા 
* &5[૦૦૬૬ ૦7 4૦૪૨10૪ 'માં કહે છે; અને તેના સમથ*નમાં 
એ ટાલ્સ્ટાય, ગિબ્બન, સ્પેન્સર અને ગાએથે વગેરેની આત્મકથા- 
માંથી સચોટ ઉદાહરણો પણુ આપે છે. 
સત્યાસત્યનાં તત્ત્વોને બાજુએ મૂકતાં આત્મકથા ડે]ઈ લેકે- 
ત્તર વ્યક્તિના જીવનચર્ત્રિ માટે ઘણુ' ઉપયોગી કાર્ય કરે છે, એ 
તેની તર્ફ્રેણુમાં જરર નોંધવુ' જ્તેઈ એ, આત્મકથાની મર્યાદાઓ 
આત્મકથાના સાહિત્યસ્વર્પને અપૂર્ણ માનવા જરૂર કારણો આપે 
છે પણુ એ છતાં એ અપૃણ સાહિત્યસ્વરૂપમાં પણુ જે ચરિત્રતત્ત્વ 
ધબકતુ" હોય છે તે ઘણુ' ઉપયોગી કામ બન્નવે છે. ડો. ન્નેનસને 
કશુ* છે એ સુજ્ય લેખક પોતાનુ” ચરિત્ર લખે તે તેના જીવનચરિત્ર 
સાટે હમેશાં વધારે પ્રમાણુજૂત હોય છે. અને એ તો સ્પજ્ટ વાત છે. 
એક વ્યક્તિની જવનકયા ખીજા' લખે અને લેખક પોતે લખે તેમાં 
સ્વાભાવિક રીતે ધણ ફેર પડી જાય છે. વ્વક્તિએ પોતે આલેખેકુ* 
પોતાતુ' જીવનચરિત્ર એક આત્મકયા લેખે સત્યાસત્યની કસોટીએ 
ન ચડાવીએ તો ખીત્ત કોઈએ લખેલ તેના જીવનચર્ત્રિ કરતાં એ 
ચરસ્ત્રિ વધારે સાચી અને ન્નણુવાલાયક માહિતી જર્‌ર આપી શ$.. 
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“જીવનચરિત્ર, દ્રતિફાસ, સ'શાધન, દ'તકથા, લોકવાયકા, નોંધપોથીએ! 
અને ક'ઈકે અ'શે કલ્પના વગેરેનાં સમન્વયથી સન્‍નય છે ત્યારે 
આત્મકથા તો વ્યક્તિની સ્મરણુસ'હિના પરથી આકાર ધારણુ કરૅ 
છે. ઇતિહાસ, સ'શોધન, દ'તકથા, લોકવાયકા વગેરેમાં શ'કાને મહ- 
સ્વતુ” સ્થાન રહે છે; આત્મકથામં તે રહેતુ' નથી, પછી ભલે તે 
આત્મકથા કવળ પ્રસ'ગોનું ચિત્ર માત્ર હોય; એટલે કે સત્યને 
આમ્રહ તેમાં ઊ"ચ। કક્ષાએ સેવવામાં આવ્યો ન હોય. ગુજરાતી 
સાહિત્યમાંથી દષ્ટાતા આપીએ તો મુનશી, રમગુલાલ, ધૂમ)તું કે 
સેધાણી પોતાના જીવત વિશે જે માહિતી આપે, તેતા કરતાં વધારે 
વિંગતપૃર્ણુ માહિતી બીજુ' કેઈ ભાગ્યે જ આપી શકે. નમદની 
આત્મકથા સત્યસેવનની દદ્દિએ કદ્દાય ઊ'ચી ન હેય પણુ તેના 
જીવનચરિત્ર તરીકે એ પુર્તક બીશ્ત' કોઈ પણુ લેખકે લખેલ નર્મ 
દતા છવનચરસ્ત્રિ કરતાં વધારે પ્રમાણભૂત હેય છે. એ જ રીતે દલ* 
પતચમનુ' જીવનચરિત્રિ ભલે ન્હાનાલાલ કવિ સરખા તેમના પ્રતિભા 
“શાળી સુપુત્ર લખે, હતાં દલપતરામે ન્તે પોતાની આત્મકષ્રા લખા 
હોત તો એક રવત'ત્ર જીવનકથા તરીકે તે સહેજે વધારે પ્રમાણભૂત 
લેખાત. 

એટલે આત્મકથાતી આત્મકથા તરીકે મર્યાદાઓ અતે ક્ષતિએ। 
“સીકારી લેતાં એ એતિહાસિક દષ્ટિએ વ્યકિતના જીવનની જે ઘટન,.ન 
ત્મક હછીકતો પૂરી પાડે છે તે દહ્ટિએ પણુ તે એક ઊ"ચે! સાહિત્ય- 
ગ્રકાર્‌ ગણાવો નેજ એ. ગ્રસ્તુત વિષયને જ લક્ષમાં લઈને જપા- 
વીએ તો આત્મકથાકાર તરીક રમણુલાલ સત્યની ઉપાસના ડેવી 
કરી રાકયા છે એ વાત બાજુએ રાખતાં, એમના અ'ગત જવન 
અતે ઇતિહાસ વિસે એમણે પોતે રસળતી શૈલીમાં જે કાંઈ લખ્યુ” 
છે તેવુ" તેમના જ ડોઈ નિકટના મિત્ર કે અન્ય લેખક સ'શોધન, 
એમના વિશેનાં ખીશ#ન” લખાણો, અ'ગત સ્મરણો વગેરેતો આધાર 
“લઈ તેમના જેટલી તલર્પર્શિતા ન દાખવી શકે. ઘટનાત્મક ચરિત્ર- 
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લેખનની દષ્ટિએ તો રમણુલાલ પોતે જ પોતાના જીવનચરિત્ર વિશે 
ગ્રમાણુજભૂત હકીકતો લખા શકે. 


ર્મણક્ષાલની આત્મકથા પી 


આત્મકથાની શરૂઆત કરતાં રમણુલાલ લખે છે : “આજ સુધી 
મને એમ લાગ્યુ તથા કે આત્મકથા લખવા સરખુ” મહત્ત્વ મારા જવ- 
નમાં હોઈ શકે. સામાન્ય માનવી કરતાં મારામાં, મારા જીવનમાં એવુ' 
કશું જ વિશિજટ તત્ત્ત નથી કે જેને પ્રગટ કરી હુ” કાઈ તે પણુ દોરવણી 
આપી શકુ'...આ નત્નતા નથી; નમ્રતાના ઢોંગ નીચે સ'તાયેલું” અહ 
નયી. એ સાચામાં સાચી વાત છે'”.« પોતાની સામાન્યતા સાથે નિખા- 
'લસતા અતે રવભાવજન્ય નમ્રતા આત્મકથાના કાર'ભમાં જ આ 
પ્રમાણે પ્રગટ કરી આત્મકથા લખવાને। અધિકાર કોને હોઈ શકે 
અથવા તે આત્મકથા કેની લખાવી જેઈએ એ વિરેો આગળ 
તેઓ લખે છેડ “ આત્મકથા તો કોઈ નમદ લખે, જેના જીવનમા 
"પેમશૌ્ઝ હલકાતાં હોય. આત્મકથા કેઈ મણિલાલ નભુભાઈ લખે, 
“જેના જીવનમાં અભેદ માર્ગ-પ્રવાસની કેડીએ પડી હોય. આત્મકયા 
કોઈ ગાંધી લખે, જેતે જીવનની ક્ષણેક્ષણુ સત્યના પ્રયોગોમાં જ 
વિતાવી હોય, આત્મકથા કોઈ સુનશી લખે, જેનુ' જીવન ર'ગ, સાહસ 
“અતે કલ્પનાના કપ અનુભવી રલ્યુ' હોય. '' * 

રમણુલાલતુ' જીવન આલેખતા તેમાં ખરેખર બહુ પલટાઓ 
આવ્યા તથી એ આપણે જણી ચૂક્યા છીએ. અને તેથી જ તેમના 
“જીવનને કોઈ શાંત સરિતાના નિર્મળ વહેણુ નનેડે સરખાવેલ છે. 
"ભૌતિક, માનસિક અને આધ્યાત્મિક જીવનમાં જેરે અનેક પલ્ષટાએ 
અને મૂઝવણૂ! અતુભવ્યાં હેય તે વ્યકિતની આત્મકથા ખેશક વધારે 
“સત્તતરશીલ, રસમય અને સુદર લાગે છે અતે તેટલે અરે ર્મૃણુ- 

2-૨. ૧*રેસાઈ : “મઈકાલ* 
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લાલને। નિખાલસ એકરાર પ્રસ'ગનિરૂપણુની દષ્ટિએ અસરકારક લાગે 
તેવા છે. ગોએધેની આત્મકથા એ નર્મદની આત્મકથા જેવી રમા- 
ચક લાગે છે, બ'તેના જીવનમાં અતેક ગ્રકરરનાં પલટાએદ આન્ય? 
હતા. જેન સ્ટુઅર્ટ મીલ કે કાંરઈનલ ન્યુમેનની આત્મકથા આપણૂદ 
મણિલાલ નભુભાઈની આત્મકથા માફક કોઈ અભેદ પ'થની કેડીએ 
શે,ધતી હોય તેવા આભાસ થાય છે. જીવનપ્રસ'મો કરતાં માનસિક 
વિકાસ અતે અધ્યાત્મ છીવતરોધનની દાઇએ એ આત્મકથાઓ 
ખુ!ઈ હોવાથી વાચકો છીવનરોધનના એ પ્રવાહમાં “તણામે જાય 
છે.ઈગાધીજની આત્મકથા તે! સત્ય અતે ચ્યહિ'સા તથા સ'મામ 
અને મુક્તિનો એક જવલ'ત યસ છે. વળી એ આત્મકથાની રચના 
એક વિશ્વવિખ્યાત અને વિચ્વ'દનીય વ્યક્તિતા જત અતે કા્ચમર 
મડિત થયેલ છેક ને એક યુગતા સમમ્ર આંદ્લને! તેની ભૂમિકા 
પર ધબ રહલાં છે. ન્યારે મુતશીની આત્મકથામાં એમન ઝય 
લેખક રસોઈના સરખા આત્મસ'વેદનેો પ્રગટ થયેલાં છે. એમાંથી 
માર્ઈ પણુ પ્રકારની જીવનસામગ્રી રમજુલાલને પોતાની પારો છેઇથ 
તૈમ લાગતુ નથી, અને એ છતાં તેમણું પોતાની આત્મકથા લખી” 
છે એ હકીકત છે! જે જીવનમાં નર્મદ, મણિલાલ, ગાંધીજી કે મુતશી 
જેનાં શોષ", સાહસ, સત્યસેવત કે ક*પ ન છે।ય તે છવતતી કયા 
અટલે! વિસ્તાર કેમ પામી હશે? * 
તેતો જવાબ રમણુલાલ પાસેથી જ “ ગકકિ!લ 'તી પ્રમ્તાવ- 
નામાં આપણુને મળ ૪: “ સાહિંત્ય અને જવન પરરપરાવલબી છે, 
એ મારુ” વર્ષોનુ' સત્ર, સાહિત્યનાં સભ્મરણો! વિચારતાં મતે મારા 
જટલાફ તતમ્રસગો સાધેતી સ'ક્લના યાદ આવી અને તે શાધે 
જ મારુ* નાનકદુ* ઇવન, ઢિ'દ્ના નહિ તે! ગુજરાતના ઝેક મહા- 
શ્રવાદ્નુ" બિ'દુ છે, દશકાએની એક મહાદલક ડે પાટી ઉપરને 
ઝક ઝાખા રગ 3ે ડાયો છે, એમ મને લાગ્યું? એ નિ'દ્‌ ડે ડાધાની 
સાપે, અમર એમાંથી જ એક પટપ્રવાલતે આજ મતે યાદ રહેલેટ 
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આછે પ્યાલ હુ" આપી શઘુ' તો મારાં સ'સ્મરણામાં આછુ" પણુ 
સાફહ્ય આવે એ દષ્ટિએ “ ગઈકાલ 'ની રચના મે કરી છે, ” એટલે 
ર્મણુલ'લ પાસે જે વિસ્તૃત ફલક છે તેતે! ઉપયોગ એમળુ કેવળ 
પોતાના વ્યક્તિત્વના નિરૂપણુ અથે” જ કર્યો નથી, પણુ જે વાતા- 
વરણુમાં તેઓ ઊછર્યા, જે પ્રસ'ગોએ એમના જીવનનુ ઘડતર કર્યુ” 
અને જે પ્રવાહોએ તેમના વ્યક્તિત્તે વિકસાવ્યુ' એ બધાંનો સમુ- 
ચિત સમન્વય એમણે આત્મકથામાં સાધ્યો છે. વાતાવરણુ અતે 
જીવનપ્રવાહોની પાર્્'ભૂમિ ઉપર તેમણે પોતાના વ્યક્તિત્વતુ* તિરૂપણુ 
કરેલુ' છે એ સમજી શકાય એમ છે. એ છતાં એમતા યુગમાં જે 
અનેક પરિવિતતે। થયાં એ પરિવત'ને।માં કશે! સક્રિય ભાગ તેમણે 
લીધો નવી. શ્રી ઇંદ્લાલ યાગિક, શ્રી કનૈયાલાલ મુનશી કે શ્રી 
ખવેર્ચ'૬ મેધાણી વગેરે એમનાં યુગપ્રવાહના આં દોલતેના સફિય 
સૈનિકો હતા, ન્યારે રમણૂલાલે દૂરથી તે યુગપ્રવાહતુ' કેવળ ઝુગ્ધ- 
ભાવે નિરીક્ષણુ કરેલુ' છે. આ વિશે તેએ! લખે છેઃ “નેંધવા 
સરખા મઠાપ્રસ'ગો મારા જીવનકાળમાં બન્યા છે જરૂર, પણુ એવા 
એકે પ્રસંગમાં હુ* કર્તા, કર્મ કે ક્યિાપદ પણુ બતી શકતો નથી. ''૮ 
એટલે પન્દુલાલ યાજ્તિક જેવાની આત્મકથા એક મહાપ્રવાહતુ* જે 
દશન કરાવે છે તેવુ રમણુલાલની આત્મકથા કરાવતી નથી; અને 
તે સારુ* જ થયુ* છે. રમણુલાલે અલબત્ત “ ગઈકાલ 'ની રચનામદે 
વાતાવરણને યોડુ'ઘણુ' પ્રાધાન્ય આપ્યુ' છે ખસ, પણુ એ તો એમના 
વ્મકિવત્વ પર એ વાતાવરણે જે ગાઢ અસગ કરી તે માટે આપેલુ” 
જણાય છે. એ વાતાવરણુ એક જુદા ઇતિકામ તરીકે આત્મકથામાં 
ડવચિત જ જુદુ* પડી જતુ લાગે છે; એ સિવાય તો! એ તેમના 
જીવન સાથે ન્નણે અલિન્નપણે વણાઈ ગયુ' હોય તેમ જ લાગે છે. 
દંત તરીકે વડોદરા અને તેનાં અન્ય ગામોને! સાસ્કૃતિક ઘતિકાસ 
તેમ 9% મુલષ્ઠી ખાતાની નોકરી કરતાં એમને મળેલો જુદાં જુદા 
ત્ર --૨- વ. રેસપ્ઈ ૬ “સધ્યાણૂનના સૃમજળ * 
જ્યૂ, ટ-૧૨ 
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ગામોતે પ્રતિહ,સ, તેમના વ્યક્તિત્તતા વિકાસની ભૂમિકા તૈયાર 
કરી આપવામાં સહાયભૂત નીવડે છે. આમ થતાં તેમની આત્મ- 
કથાનુ* ફલક વિશાળ થયુ” છે અને એમનાં જવનમાં એમણે લખ્યા 
સુજળ અન્ય આત્મકથાકાર જેવા પલટાએ અતે અદ્ભુતતાઓ 
ન છે!ના છતાં એમતી આત્મકથા સારે! વિરતાર પણુ પામી છે. 
એટલે એમના જેવી કેઈ પણુ ન્નગસ્ક વ્યક્તિ, છવનમાં ખાસ 
પલટાએ કે અદ્ભુત તત્ત્વે! ન હોવાં હતાં પણુ આત્મકથા જરર 
લખી શકે; કેમકે હરકોઈ વ્યક્તિના જીવનમાં અગર ને તે વ્યક્તિ 
આત્મનિરીક્ષણુ અને જીવનશોધનની જરા પણુ કે!શિશ કરે તો 
એક સુ'દર આત્મકથા લખી શકાય તેવી સામમ્રી તો પડી જ હોય 
છે, એટલે રમણુલાલે ગાંધીજ, મણિલાલ, સુનશી કે નર્મદની સાથે 
પોતાના જીવનની તુલના ન થાય એ પ્રકારની નમ્રતા જ દર્શાવી 
છે, બાઇ પ્રેમસૌવ, યોગસાધના ડે બ'ડખોરીના ઉશ્કેરાટ વગર 
આત્મકથા ન રચી શકાય એ તો રાજગપ્રપ'ચ વગર નવલકથા ન 
૨ચી શકાય એવી પ'ડિતયુમના લેખકોની માન્યતા કે સત્યાગ્રહના 
આદલનતેો ઝીલ્યાં સિવાય કાવ્ય ન રચી શકાય તેવી ગાંધીયુગના 
કવિઓની ધાગ્ણા જેવો આ ગક કેવળ ભ્રામક ખ્યાલ છે. સાહિત્યન 
સર્જન તરીકે આક્ષેખન પામતી કોઈ પણુ વસ્તુને પોતાનુ” વિશિટ 
વ્યકિતત્વ હમેશાં દોય છે. અને વૈરિદ્ય તો સુદર કલાકૃતિનુ” 
આવશ્યક લક્ષણુ છે. સુદર બનવા મયતી કોઈ પણુ વસ્તું કલા- 
મૃતિનુ' રૂપ પકડથા વગર રહી શકતી નથી. પછી ભલે તે વસતુ 
“વિશ્વગીતા'ના વિષય જેટલી બલ્માડસ્પશી" હોય કે “ઉકરડા” ના 
વિષય નેવી ક્ષુદ હોય! ડલાકૃતિની કસોટી વિવય કે વરતુ કરતાં 
તેમાંથી સ્કૂટ ચનાં સત્ય અને સૌ"દર્યની દદિએ જ થઈ શકે. 
શ્રઇ રીતે લખાયેલી આત્મકથા પષ્યુ હમેશાં અપૂ્જુ હોય છે, 
ત્યાર રમણૂલાલની આત્મકધા તો સમયતી દષ્ટિએ પખુ અપૃષ્ 
છે. તેમના જન્મસમમથી એટલે કે ઈસ. ૧૮૯૨ થી માંડી ઈ.સ. 
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લેખકના વ્યક્તિત્વ જેટલે! મહતતને ભાગ ભજવે છે. ન્યારે ' મધ્યા- 
હ્ષનાં મૃગજળ 'માં લેખકના વિકસતા જતા વ્યક્તિત્વ આમળ બીક” 
તત્ત્વો ગૌણુ બની જતાં લાગે છે. “ મધ્યાદ્નાં મૃગજળ 'તો. નાયક 
જીવનસ'શ્રામમાં ઘૂમતેો, પોતાનો જીવનપ'થ નિજ્યતાથી કાપતેદ 
અને એ રીતે એ પ'ચમાં જે જે પ્રસગાતે!, જ્યક્તિઓતેઃ તથા 
સામાજિક અતે રાજઇીય આંદોલનેને। તેની સાથે જે સ'ધષ થયા 
તેતુ' તાદશ આલેખન પામતે! આ પુસ્તકમાં દણ્િએ પડે છે. તેના 
જીવનપ'થમાં જે જે ગ્રસગગાએ અતે તત્વોએ કરૌ ભાગ ભજવી. 
તેના વ્યક્તિત્વતે વિકસાવવામાં ફાળા ન આપ્યા હોય તેની લેખક 
નોંધ પણુ લેતા નથી. નહિ તો ઈ. સ. ૧૯૨૦ થીં ૧૯૩૨ સુધીને! 
યુગપ્રવાહ રાજઝીય અને સામાજિક દદિએ ગુજરાત અને ભારત 
માટે કેટલા પરિવનનેો! ભરેલો! છે તે આપણે પહેલા પ્રકરણુમાં જેઈ 
ગયા છીએ. પણુ એવા કે!ઈ પણુ સામાજિક કે રાજકીય પરિવર્તન 
અથવા તો કાન્તિતા તત્વોનો કશે! ઉલ્લેખ પણુ લેખક “ મધ્યાહ્ન 
ભ્રગજળ'માં કરતા નથી, કેમકે એ બધુ' તેમના જીવનતે સીધી રીતે 
સ્પર્શતુ' નથી. “ ગઈકાલ "મા લેખકે આત્મકથા લેખનની જે શરૂઆત. 
કરી છે તેનુ' અતુસ'ધાન સ'કલનાની દષ્ટિએ “ મપ્યાહ્નનાં મૃગજળ 'માં 
આ દષ્ટિએ મળતુ' નથી; એ છતા કલાત્મક દષ્ટિએ “ મધ્યાહ્નતાં 
મૃગજળ'મા લેખકે પોતાના વ્યકિતત્વ પર લક્ષ કેન્દ્રિત કરી તેને 
જે પ'ધાન્ય આપ્કું છે તે ઉચિત જ થુ છે. કેમકે એમી અ ભ- 
કથાના આલેખનમાં વેગ અને ત્વરિત કાયઘટના અતુભનાય છે. 
વળી ઈ. સ. ૧૯૨૦ થી ૧૬૯૩૨ સુધીતે! ભારતનો અને યુજરાતનેદ 
૪તિહાસ એટલો ન્નણીતો છે કે તેને પોતાની આત્મકથામાં સ્થાન 
ન આપા લેખકે ઔગિત્યદષ્ટિ ન્તળવી છે. ઉપરાંત એ સમયને! 
રાજકીય અને સામાન્ટિક ઇતિઢાસ ગુન્નરરાતની અન્ય આત્મકમા- 
એમાં ઉષલબ્ધ થાય છે. એટકે એ ઇતિહાસ સાધે પ્રત્યક્ષ રીતે 
ર્મગુલાલના જીવનને ન જેવો સ'બ"ધ હોવાથી તેમની જીવનકથામાં 
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એ ઇતિહાસતુ' આક્ષેખન વિસ્તાર પામ્યુ' નથી તે કલાદષ્ટિએ 
ઉચિત છે. ર્મણુલાલના જીવનથી એ ૪તિહાસ જુદો પડી જતાં 
તેમતા જીવનના આપ્યાનમાં એ ઉપાખ્યાન જેવો! લાગત. અને 
વળી વાચકે એ ઇતિહાસથી ઘણાં પરિચિત હોવાથી તેમ જ અન્ય 
આત્મકથાઓમાં તેનુ પ્રાધાન્ય હોવાથી અહી' તેનુ' આલેખન પુનરા- 
વર્તન જેવુ" લાગતા તેઓ ક'ટાળા અને તીરસતા પણુ અતુભવત. 
એટલે શુદ્ધ આત્મકથન અને કલાની દૃષ્ટિએ પણુ “ મધ્યાહનાં 
મૃગમજળ' આલેખનરીતિએ અધૂરું હોવા છતાં ' ગઈકાલ 'ની રચના 
કરતાં વધારે સુ'દર અને આકર્ષક બનવા પામ્યુ' છે. આ ઉપરથી 
એમ સમજવાનુ* નથી કે લેખકના વ્યક્તિત્વતે વિકસાવનારાં પ્રેરક 
બળા અતે બાલ પરિસ્થિતિ આત્મકથાના આલેખનને હાનિ પહે- 
ચાડે છે. એ તત્ત્વો આત્મકથાના આલેખનમાં અનિવાર્ય છે, પણુ 
એ તર્વેનુ” આક્ેખન, આપણે પ્રારભમાં કલ્યા મુજભ લેખકના 
“્યડિતત્વને વિક્સાવનાર બળા તરીકે થવુ જેઈ એ, લેખકના વ- 
નથી જુદાં પડી જતાં ઇતિહાસ તરીકે નહિ. “ મધ્યાહ્નાં મૃગજળ માં 
'ે પરિસ્થિતિ લેખકના જીવન સાથે આલેખત પામી છે તે પરિ- 
સ્થિતિ અથવા તો તે વાતાવરણુ લેખકના જીવન સાથે અભિન્નપણે 
“વણાઈ જતુ લાગે છે; લેખકના જીવનથી જીદુ' પરી જતુ* લાગતુ* 
અથી, 'ગઇકાલ'માં ઘગી જગ્યાએ એથી અવળુ' બતેલ છે; એ 
“દદિએ “ મપ્યાલ્નાં મૃગજળ? આત્મકથા તરીકે [વેરેષ પ્રતીતિકર 
અને સુ'દર બતેલુ' છે. ભાજી વાતાવરણુજન્ય પરિસ્થિતિના આલેખન 
વિના ડે!ઈ પણુ જીવનકથા કે આત્મકથા સ'ભવી શકે નહિ. 


નમ્રતા : ચુણ કે રાષ? 


આત્મકથાકાર ઘણી વાર પોતાના સ્વજનોને સવિશેષ મહત્ત્વ 
આપતાં હોય છે, અથવા તો ગહત્ત્ત આપવાને લોભ ત્વજ શકનાં 
નથી. શ્રી સનશીની આત્મકથામાં એ લોભ પ્રબળ પ્રમાણમાં રહેલે! 
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જાય છે.” રમગુલ(લ આ દોષમાંથી ઊમરી ગયા છે. તેએએઃ 
શૈડા પ્રમ્તાવિફ નિવેદન પછી તત્કાળ પોતાના જનમથી આત્મકથાના 
પ્રારૂભ ક્ષા છે. માતાપિતા, દાદાદાદી વગેરે વિશે એમણે *ે કાંઈ. 
લખ્યુ" છે તે તેમના જીવનઘડતરમાં ઉપયોગી દાય તેવી છાપ રપછ- 
તાથી અ'કિત કરે છે, વળી એ થાબતે! આલેખવામાં પષ્યુ એમણે 
ઘણી કરકસર કરી છે! પોતાની જન્મતારીખ, માતાતુ' નામ, 
પતીતુ' નામ વગેરે એમણે આપ્યાં જ નથી. પોતાની બહેને! અતે 
ભાણેને વિશે ન ન્ટેવો ઉલ્લેખ તેઓ કરે છે. તેમતે બાલ્ષપણુથી 
ઘણાં મિત્રો હોવા છતાં એકાદ ષણુ મિત્રની ગાઢ મૈત્રીનું” નિરૂષણુ 
કરેલ' નથી. આત્મકથામાં પોતાનાં આપજતોતુ' આક્ેખન કરવામાં 
એમતે ઘણુ ક્ષોભ થતા હોય તેમ લાત્રે છે. રમણુલાલે પોતાનાં 
છીવનને અને કાર્યને હમેશાં સાચાન્ય માનવીનાં જીવત અને કાર્જ 
જેડ સરખાવ્યુ" છે, જે આ પ્રકરણુની શરૂઆતમાં પણુ આપણે 
જેઈ ગયા છીએ. એટલે આ બધી નાની નાતી વિગતોનુ' આલેખન 
તેમને નરણે ગમતુ' નથી. પરતુ જન્મતારીખ, પત્નીતુ* નામ, 
*૬* ડૅ0 [દાત ર 10210, 1103523%€£ ૧૯ 0)" ॥10521? 
૦૬ 01" ૦11૦75, 15 લાંદલ દત્પટ ૦ ૧6૯૧૫૩૬૦, પ1210 6૦૯૩0૬ 
દુ!પ્ટ ૫૩ 0150 1315 ૦10૫104116૬. * 
--. . 43૪%7/ : “૦૮૮૮૩૦0૯ 77૮77૮૭3૮4” 
* “ઝડપે રસતે'તો પહેશે! ખ'ડ શી સુવશી પેડતાના વિતા, દાદા તેમ જ 
ભાચના મુનશી કુડું બના ઈતિડાસ પાછળ રે।ક જે. કવિ દલપતરામનુ' જવનથરિત્ર 
આવેખતા ન્હાનાલાલ કવિ પણ્‌ તેમના વરાજ તારમ નિતાર આપે છે! 
શોકા ભાગના વાચફાતે આવુ* અણ્વેખન રમતુ” હેતુ” નધી. * અડવે રસ્તે 'મા ટેકરાના 
સુનશીએનો ઇતિકાસ વાગતા ખરેષ્મર કટાળેર આવે છે. મુની પર1કમગમીલ છે 
ક હકીકત વાશકેક તેમના વડવાએનેદ ઇતિતામ વાંચ્યા વરાર પણ્‌ સમજતાં હય 
છે, એટવે “રૅકરાકા સુતશીએન' પ1૩ળ જે નિરષક પિક્પેવણુ * સ્વડયે રસ્તે ' મા 
શુ છે તે થી મુનશીનાં પરાકમેઃ માટે કઈી વિડિર ભૂકિકા પણુ તૈયાર કરી. 
આપતુ” છોય તેમ ત લામવાથી વાંચકા અકળામણ અડુભવે છે. 
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માતાનુ નામ વગેરે ન આપવામાં આત્મકથાના આલેખનને એમણે 
હાનિ પહોંચાડી છે; કેમકે એથી વાચકો સઘળી વિગતો સ્પછ્તાથી 
સમજી શકવામાં કેટલીક સુસ્કેલીઓ અતુભવે છે. તેઅએ ભૂલથી 
૩ બેદરકારીથી આ વિગતો આપી નથી એમ પણુ માની શકાય, 
કેમકે મોસાળમાં ન્યાં તેઆ ઊછર્યાં તે દાદા અને દાદીનુ' નામ તેમણે 
આપેલુ' છે! છતાં સુખ્યત્વે તેમની નષ્રતાએ જ એ વિગતો સ્પછુ- 
તાથા આપતા તેમને અટકાવ્યા હેય તેમ લાગે છે, આવી એકાદ 
મે હષ્ટીકતો બાદ કરતાં તેમની નમ્રતાએ આત્મકથાનું” આલેખન 
કરવા જતાં અહકાર, ખોટા જુસ્સો, બીજી વ્યક્તિઓ પ્રત્યેના પૂ્વ- 
શ્રષ્ો, અ ત્મથ્લાંઘા, જુઠ્ઠાણુ' વગેરે આત્મકથાના સ્વરૂપને નબળાં 
બનાવનાર તત્ત્વાથી મહદ્‌અ'શે તેમને ઉમારી લીધા છે. 
આત્મકથાની મર્યાદ્ાએ અને રમણલાલ 
આત્મકયાના આલેખનમાં લેખકની ર્મરણુશક્તિ ધણે। અગત્યને। 
ભામ ભજવે છે. સામાન્ય રીતે જીવનની શરૂઆતનાં આઠેક વર્ષો 
સધીના પ્રસ'ગા માશુસ બરાબર યાદ રાખી શકતો નથી. પણુ 
રમણુલાલે બાલપણુમાં બનેલા અસુક પ્રસગો બરાબર સ'ભારી તેનુ” 
આલેખન કરેલુ” જણાય છે. આઠમા વષે પોતાનુ વેવિશાળ થયુ” 
ભારે તેમને શુકનની સાકર મળેલી તે પ્રસગ; શાળામા પહેલે! કમ 
લાવવા માટ તેએ વહેલી સવારમાં નિરાળે જતા ત્યારે ભયને ડામવા 
માટે ગણપતરામના “પ્રતાપ નાટક 'મા આવવું વીર્રસભયુ” ગીત તેઓ 
ગાતા એ પ્રસ*ગ; ર।જઠ્ાર કે દેવમ દિરમા ચાર ચાર ઘડીએ શરણાઈ 
-ડ*કા વ્યવસ્થિત રીતે શિનેરરમાં ત્યારે વાગતા એ હછીકત; પ્રાથ* 
મિક શાળાઓના લાંચિયા શિક્ષકો પોતાનુ ઘરકામ કરાવીને લાલચુ 
વિવાય*એને પહેલો કે બીત્તે કમ આપતા તે વાત; અતે રમણુ- 
લાલે પોતે પણુ એક એવા લાચિયા શિક્ષકના ધરબહાર પડેલાં 
લાકડાંના ફાચરા તેમના ધરમાં ગોઠવીને લીધેલ! પણેલે! કે ખીન્તે 
કમ વગેર નાના નાના પ્રસ'ગચિત્રો તેમની સજવ સ્મરણુશક્તિની 
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શાખ પૂરે છે, અલબત્ત એ છતાં એ પ્રસૂ'ગોના આદિઅિ'ત તેમને 
યાદ રહી શકથાં નથી, પણુ એ વિસ્મૃતિને! તેએ પ્રામાણિક હટસેખ 
પણુ સાથે કરતા હોવાથી તેમણે આલેખેલા બાલપણુના પ્રસગો 
કેવળ કટ્પનાથી વિકસતાં હોય તેમ લાગતુ" નથી. દાત તરીકે 
શાળાએ વહેલી સવારે જતાં “પ્રતાપ તાટક'તુ' જે ગીત તેએ 
ગાતા, તે ગીત કેવી રીતે તેએ શીખેલા એ તેમતે યાદ રહ્યુ” નથી. 
આ વાત તેમનાં જ શબ્દોમાં જેઈ એ : 

“સ્વસ્તિ થો તે સ્થાને જગ્હાં વસે પ્રતાપ; 

પૂન્યા રાધે ક્ષત્રિતા રદયસિ'થ સુત આપ. 

ઉદયસિ'ક સુત આપ છાપ રાણાની રાજે; 

ક્ષત્રિય પરમ પવિત્ર જેહ કળિયુગમાં આને.” 

“સઝ કૃતિ ઘી ઉત્તેજક છે, આજ પણુ એમાંનો મોટે ભાગ 
મને મુખપાદ છે, અને ઘરથી શાળા સુખી ચાલે એટલી છે, એટલે 
ભય નિવારી, તાત્કાલિક વીરત્વ ઉપન્તવી, ભસતાં ફૂતરાં સામે ડમ 
ભરાવી, શાળાના ઓટલા સુધી વગર હગ્કતે પહોંચાડવાની એ કાવ્યની 
શક્તિ હુ" બાલવણુકી પામી ગયે! હતો ! 

હુ' એ કાવ્ય કેમ, કોની પ્રેરણાથી, કેવી રીતે મુખપાઠ કરી 
શકયો હતો તે આજ મતે યાદ નથી, શાળામાં કદી કદી ભજવાતા 
એ નાટકની અસર મારા હદય ઉપર રહી ગઈ હોય” 

» --૨* વ* દેસાઈ $ “ગઈકાલ” 

પધ્છળધી પણુ વિરમૃતિનેર આવેઃ એકાદ ગ્રસ'ગ અન્યો છે. ટાગારતે મળવા 
રમણલાલ શાન્તિનિક્તન પમેલા, ત્યાં એક પાટીદાર ગુજરાતીને એમને પરિચમ 
થયેલો. એ ભાઈ અમદાવાદમાં મળેલ સાહિત્મ પરિવદ વખતે ઢાતોરતી સાષે 
આવલા ત્યારે ફરને રક્વાલવે મળેવા, અતે તે ભાઈ રમણુમાવતી સાપે બે 
દિવસ રટેલા છળ આત્મકધાં હખતી વખતે તે પાડીદાર ગુજરાવીનું નામ રમણ 
લાલતે યાદ આવ્યુ નથી? યુવાવયૅ પણુ માણુમ પુ” ભૂવી ભય છે તેનું આ 
રકાત છે, એક એ ન્યકિનુ કે એ ગ્રસહતુ રમણ્વમ્થની આત્મકથા કઇ” મહત 
નશી. પણુ આનદ મોરવાએ અાત્મકમાની શર્યાદાએ ગણાવતાં “ઇવન પ્રસાતેનું 
વિરમરણુ ને પઠેકી મર્યાદા ગથ છે તેનું અ ઇવતત દરાંત હાગે ઝે. 
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પણુ આવા અપવાદો જૂજ છે. બાક તો તેમની સ્મરણશક્તિ 
“ખરેખર તીત્ર લાગે છે. 

«તીડ જીવનતુ" જગત સમક્ષ સ્માલેખન કરતાં જે ક્ષોભ લેખ- 
કમાં પ્રમટ્ટે છે તે આત્મકથાને સત્યની ઉપાસનાથી હમેશાં વ'ચિત 
રાખે છે. એ છતાં રસે, ગાધીજી વગેરેએ પોતાના જાતીય જીવન 
વિશે એ દ્વેભ દૂર કરી ઘણી સ્પષ્ટતાથી લખેક્‌' છે. થ્રી મુતશીએ 
પષુ પોતાના પ્રણુયજવન વિશે ડીક સ્પષ્ટતા કરેલી છે. એટલે આત્મ- 
કથાકારની ખરી કસોટી અહ!' થાય છે. રમણુલાલતી આત્મકથા 
“વાંચતાં એ વાત પર ક્નણે લેખડે પડદો પાડી દીધે હોય તેવું લાગે 
છે! તેમાં લેખકતુ' જીવન અતે તેમનુ" વ્યક્તિત્વ ઉભય જવાબદાર 
છે, એટલે એ દે।ષ તેમને! નથી. રમણુલાલનુ' લમ નાની વયે થયેધું. 
"વળી એ લમ્રજ્વન * આન'દના અવિરત સોત?” સરખુ હતુ, 
એટ્લે અતૃપ્ત પ્રેમપીડાના કે અતૃપ્ત કામનાના તેઓ ભેગ બન્યા 
“નથી. વળી જે લેખકે પ્રેમાળ પત્તી સાથે ભે!ગવેલા સ'વનતન 
સખદ પ્રસગે! પણુ વર્ણવ્યા નથી, * તેમ જ એ પ્રેમાળ પત્ની અકાળે 

* સ'વવનતે! આવા એક પ્રસ'ગ તેમણે “ મષ્યાડ્નનાં મૃગજળ 'માં આપેલો 
“છે, જે ખરેખર નોંધવા સરખે છે : 

“મોઢા કુકુ'મમાં એકાત ધણુ' એણુ" મળે, એકાત વગર પત્તિપત્નીથી અરસ- 
“રસ બોલાય ર્નાહ એ લઠણુ અમારા કુટુખમા ચીવટાઈથી પળાતી, સહન એકાંત 
ળતાં મે” પ્રશ્ન કર્યો : 

“તમે આવા ઊ'ચા-ડૂલકા જેવા વાળ કેમ રાખો છો (' મારૂં સનાતન 
પાસુ' તેર કરી સને ઝુછાવી રડું. 

વળી અમારી જ્ઞાતિમાં પત્નીને હુ"કારવાની મના કરે છે, અને એ રિવા- 
જનુ" ટીક ટીક પાલન પણ્‌ કરતે હતે! -નવીન રિવા« પ્રત્યે «રા ય ઈર્ષ્યા રાખ્યા 
“્લમર્‌ ! 

*એમ તમતે એ નધી ગમતુ"? ' પત્નીએ ગ્રશ્ચ કર્યો, એ યુગમાં હછ પત્ની 
“પતિને તુ*કારવાનો ભૂમિકાએ આવી પોચી ન હતી. મારાથી કેમ કહેવાય કૃ 
“અમને ગમતુ” ન હતુ'( સાચે એ ર“થણી મને ગમતી «૮ હતી. 
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અવસાન પામવા છ૭વાં તેની બીમારી વિરો ડે તેના રોગ વિશે જેણે! 
જે શબ્દો પણુ લખ્યા નથી, કે એ પત્નીના ર્વર્ગગ્ય થયાં પછી. 
એમને ખરેખર લાગેલી વિરહવેદનાનાં વણુ*ને! પણુ જેણે કર્યાં” નથી 
તે લેખક પોતાના જાતીય છીતન વિશે શુ' લખે? જાતીય જીવન. 
વિશે જગત સમક્ષ લખનાં ને ક્લેશ પ્રગટે તે કરતાં આ બધાંની 
પળ તેમની નમ્નતાએ તો વધારે ભાગ તૃહિ ભજવ્યો હેય ? 
પત્નીતુ' મૃત્યુ યતા તેઓ તેને માત્ર ઉલ્લેખ કરી લખે છે: “ મારી 
અ'ગત કરૃણુ ડથા લ'બાવીને અતે કહેવાની છુ' #રર જેતા નથી.” 
એ શબ્દો આત્મકથાના આલેખનમાં પોતાના સિવાય પ્રેરક પત્ની 
જેવા પરમત્તેહીતે પણુ મહત્ત્વ ત મળવુ” જેઈ એ તેવી તેમતી નપ્નતા 
જ સિદ્ધ કરે છે. બાકી “ અપ્સરા 'ના આલેખન કે “ રૂપજીવિની 'ના 
પ્રસ્‍તાવતાકાર અથવા તે! કોકેજજવનમાં હેવલોક એલીસની સુપ્ર* 
સિદ 0530101083 ૦ 3૦% નામની જાતીય વિન્તાનથી 
પુસ્તકમાળા પ્રગતિશીલ બનવાના બહાના તળે વાંચનાર, અને તેતી. 
“મપ્યાહનાં મૃગજળ 'માં નિખાલસનાથી એકરાર કગ્તાર લેખક 
પોતાના ”તીય જીવન વિરે ક્ષોભ રાખે એ સ"ભવિત લાગતુ નથી.. 
અરી વાત તે! એ છે કે રમણૂલાલનુ” છત્રન ઘણુ” સ'યમી અતે પવિત્ર 

*શમે તે! છે...પણ લેદડા વાત #રે છે.' મે” કહ્યું. 

“ભલે ને લૉ!કે! વાતો! કરે! તમને રામે એટલે બસ...અને મને લાગ્યુ ૪ 
છત" ક તમને એ ઢબ ગમતી દશે.' 

“રા ઉપરથી?” મે” પૂછ્યુ. 

“તમે પોતે જ એવા વાળ રાખો છે! ને?” ય 

ખરેખર છુ" પણ્‌ સારા વાળનો મોખરે] ફૃવેક્દે અ રાખતો હતો 1 કાઈન 
અતર ન પડે એવુ વાળનું” અને રૃપનુ* અભિમાન (યારે મારામાં પણ હશે ખરૂં” 

દાંપત્યજવનતા આવા બન સુખદ અને રસિક પ્રસ“ગા આપ્યા છત તો 
તેના પર વધારે ગ્રકાશ પડત, તેત્ર ટટ આરમક્યામાં રસનિષ્પત્તિ પણુ ધયા કરત. 
ઉપરાંત લેખકના પ્રધાન પ્રેરક બળ સમી પતની પર યેદસ્ય આજેખન થવાં તેતે પૂરો. 
ન્યાય મળત, 





“૧૮૮ : ર. ૧. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય-૨ 


દચિતાર આપ્યા છે. અ”ગત અનુશવ પરથી જ એ સજજો પૈરાયાં 
નરો એમ આપણે સહેજે માની લેવા તત્પર બનીએ છીએ. એવી 
મતેદશાનું' અને એવાં સતોમન્થનેતુ' ધોડુ'ધણ' યથાર્થ આલેખન 
પણુ એમણે ડેમ નહિ કર્યુ” હોય એવો પ્રશ્ન સહેજે યાય છે. નિષ્કલ'ક 
અને આદશમય છવનને! આગ્રક રાખનાર એક ઉદાહરણીય ભાવના- 
શીલ જીવત જગત સમક્ષ તેના નસ સ્વરૂપે ઉઘાકુ" પડે એ ભય 
કરતાં પોતાની જતને મહત્ત્ત ન આપવાને! તેમ જ તે માટે પોતાના 
પર સતત્‌ ચોકી પહેરા રાખતી તેમની નમ્રતા તેતા મળમાં રહેલી 
લ!ગે છે. બા# પોતાનામાં નિ્બ્ટળતા નથી, હૃદયના ઊ'ડાખુમાં 
કોઈ પ્રકારની કામતા નથી, કે નૈતિક રખલને। પર પોતઇતુ' અદ્‌- 
શુત સ્વામિત્વ છે એવો ગર્જ એમે કદાપિ રાખ્યો નથી.% તેમના 


# “હૃદયનાધ 'માં પોતાની પ્રિય પત્ની બકુલ અવસાન પાત્રતા અરવિ'દ 
એવી વિગ્હવેદના અતુભવે છે. * પ્રવાલમ! 'મા ન્યોમેશચન્કરતા છવનમાં પણુ કઈક 
અશે એ વેદનાત આલેખન સ્‍્તેવા સને છે. ' પ'જ'માં સ'પ્રહામેલી શૂતિપૂશ” 
સા “દીવડી'મા સ'પાદિત થવેવ “હુ ફરી હેમ ન પરવ્યે! ! ' વાર્તાઓપ્રાં ખા હૃદય” 
દ્રાવક ચિતાર ન્તેવાતે મળે છે. 

# તેમની આત્મકથામામી « અ! વાત સરછાંત સિદ્ધ પામ તેમ છે. નીતરતો 
પરિચ્છેદ તિડાળોએ , 

“હુ કોસેજતા મારાં છેલ્લાં વર્ષોમાં હોઈર સમારે ગુજરાતને-ફરે ફે સિદ" 
ભરતા મુશિક્ષિત સમાળ્ને ચમકાસ્તો એક પ્રમ'ગ બન્ષા, દયારામ ગીડુમવ સરખા 
બ્ર્રનિ”યું માત પામેવા રૃહરપે પોતાના જ ખિત-મુમારક ૭4 પરમભકત-માતિ- 
«પકાર નરૃગિ'તરાવ રીયેડિમાની ઝુપુકી ઊમિ'કા છાપે હયાત પત્નીએ લઝ કયુ”. 
સામાં ઉઠાપે!વ પણે થો. ,,એ કામને ભલે આપલે વખાણુપાત ત માનીએ; 
ખતા શરતે... એક પ્ર «દર ઊપન્વે। : આપરે ટીકાકારો ખરેખર દયારામ કે લમા 
કરતાં વઘારે નીતિષ્રાન હેઈઈ?]' ખરઃ $ શને જ રા'કેનનેમા કોઈ પળ જુરાય તો! 
*--મન્યતમાં પડેવાં મરા તૃદયે બટવું તો «૬ર 31 ક દયારામ મીડુમવ 3 
ઊલ કરતા કેટ રથાતે બેસવાની મનસા, વાયા અગે કુકણા, માર શક્તિ 
તા ન" જ મારાધો તેમની કે 3ઇનો ટીકા ત જ મામ, 

--ર.વરરેસાઈ ર 'સપ્યપ્હનના મૂમજળ?” 
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ઘડતર વિશેના ત્રીજના પ્રકરયુમાં એમનાં પાત્રો અનેક વાર્‌ નૃતિક- 

સ્ખલનોના ભોગ કયા સનનેગોમાં બનતાં છોય છે એ વિશે વિસ્તાર- 

પૂર્વક ચર્ચા આપણે કરેલી છે. “ અભિમાન ફણિધર' કે “સતી અને. 

સ્વર્ગ' એ નવલિકાઓમાં એમણે લોકોની ચોખલિયા રત્ત ૫ર અને 
નૈતિક ગર્જ ઉપર્‌ સચાટ કટાક્ષ પણુ કરેલો છે. “શ'કિતિ હદય માંની 
પેલી તેમતી પ્રખ્યાત પ'ક્તિઓ અહી” યાદ આવે છેઃ 


“અહ સ'તજછ ! પગ પાવડી પરથી 
જુએ આ ખસી ગયો.' 

પોતાના સ'સર્ગ માં આવતી અન્ય વ્યક્તિએ વિશે કાંઈ પખૂ 
લખવામાં આત્મકથાકારની મોટી જવાબદારી તેમ જ સાચી કસોટી 
રહેલાં છે. રમણુલાલના જીવનમાં બધાં જ પ્રકારની વ્યક્તિઓ આવી . 
છે. ગાંધીજી, સુરેન્દ્રનાય ખેનરછી, ગોવધનરામ, ટાગોર જેવી ઇતિ- 
હ!સ પ્રાંસ& અને મફાન વ્યક્તઓથી માડી બહારવટિયા, ગુન્હે- 
ગારી અને ગાર્માડિયા સુધીની પ્રાકૃત વ્વાડિતએ તેમાં સમાવેશ 
થાય છે. એકાદ બે અપવાદો બાદ કરતા એ બધા પ્રત્યે એમણે. 
મુગ્ધપ્રેમી નેવુ' ઉદાર અને પ્રેમાળ વલણુ બતાવ્યુ” છે. ગાધીજી, 
સુરેન્દ્રનાથ, ગોવર્ધનરામ વગેરેતે તેઓએ ડેવળ પરોક્ષ રીતે. 
સ'સર્ગ્પ સેવેસો છે, એટલે તેમના વ્યકિતત્વને તેઓ કેવળ 
ઉલ્લેખ કરે તે સ્વાભાવિક છે. સરેન્દ્રનાથ બેનરજતે અમદાવાદમાં 
મળેલ મફાસભાની ષેઠંકમા, તેમ જ ઈ. સ. ૧૯૬૫ના અન્તમાં 
બનાચ*્સ ખાતે મળેલ મહાસશાની બેટકમા, ગોવધ“નચામને અમદા- 
વાદમાં મળેલી નાગરોની એક મિજગાનીમાં અને ગાંધીજને તેઓ 
મહુવાથી તેમની બદલી ન્યારે વિશ્વપુર થઈ ત્યારે બારડોલીના 
સત્યાપ્રહના દ્વિસે!મા વલ્લભભાઈ, વિઠ્લભાઈ વગેરે સાથે આગ- 
ગાડીમાં મળેલા. ગાધીજી સાથે તેએ એક જ ડબ્બામાં ખેટા હતા 
એ છતાં રમણુલાલના અતડાપણાને લીધે એ સાનિધ્ય અબાલ રું !_ 
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“એ પછી પણુ ગાંધીજીના પ્રત્યક્ષ સ'સર્ગ માં તેઆ આવ્યા નથી: 
એટલે ગાંધીજી, ગોવર્ધનરામ કે સુરેન્દ્રનાથનાં ચિતા એમણે આ 
પ્રકારના સ'સગ પરથી આલેખ્યાં છે. કેવળ તેએ! ટાગોરને પ્રત્યક્ષ 
"રીતે મળેલા. એ 'તાં આ બધા પ્રસ'ગો અને આ બધી વ્યક્તિ- 
એઓતુ” આકેખત એમણે કેરળ એક નતલકયાકારની અદાથી કલ્પ- 
-નાના ર'ગો પૂરીને નથી કરેલુ" તેમ તહાળ જણાઈ આવે છે. એ 
વ્યકિનએનુ' જે પ્રકારનુ વ્યક્તિત્વ ઇતિકાસતે પાને છે તે « ગ્રકા* 
રતુ* આકષેખન આપણુતે અહી” જેવા મળે છે. ઉપરાંત સયાજીરાવ 
ગાયકવાડ, સ*પતરાવ ગાયકવાડ વગેરૅના આલેખનમાં પણ્‌ એમલે 
ખૂડુધા તટસ્થ વૃત્તિ ડેળવેલી લાગે છે. નનેકે સયાછરાવના આકલન 
અનમાં કોઈ ડોઈ વાર અતિશયોક્તિ દેખાઈ આવે છે. ઉપરાંત નેના 
તેએ અ'ગત સચિવ હતા તે પ્રવાપસિ'ક ગાયકવાડ વિરો એમે 
કદાચ કાંઈ લખ્યુ' હોત, પણુ તે ઘટના સને ૧૯૩૨ પછીવી દેવાથા 
આપણુને એ વિશે અહી કશી માહિતી મળતી નયી. 
તેમના નિત્વ જીતનવ્યવહારમાં આવતા અમલદારો વિશે એમળે 
એસની નવલકચાએમાં ટીકાઓની ઝડીઓ વરસાવી છે, પણુ અહી 
એકાદ બે અપવાદો સિવાય કોઈ પખુ અમલદાર વિર દોષયુકત 
-એવુ' આલેખન એમણે કર્છું” નથી. પારસી અમલદાર કાપડિયા 
તથા મહેસાણાના સિવીલસરકન ડો. ચૌબલ વગેરે સાથેતા કડવા 
અતુભવો બાદ કરતા તેમને કોઈ અમલદાર વિશે ક'ઈ ખેરાબ લામ 
એવુ' લખ્યુ" નથી, એક લાંચિયા અમલદારને એમણે સગી આંખે 
લાંચ લેતા ન્ેયેલે તેનુ” કટાક્ષચિત્ર તેઆ એ વાતાવરણની સાથે 
આપે છે, પણુ ત્યાં એ અમલદારનુ' નામ એમને આપેતુ' નમી- 
અતે ત્યાં તેઓ પેઃતઃની નવલકયાઓમાં બતે છેતેમ આધિ”ક અને 
ગામાજિક સમ!કન્વતર્થાને દે!જિત ગમી અમલદાર પરબની ઘષ્યા 
ઝી કરી નાખ્મી ચખા પ્રથાને કટાક્ષચિયમાં દેરવી નાખે છે. 
અમલદાર જૈવુ' જ વલ'] એમગે સાદિિકારો અને વિઠાર 
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'વિશે આત્મકથામાં રાખ્યું છે. એક અપવાદ સિવાય કેઈઈ પણુ વિધાન 
વિશે કશુ” પ્રતિકૂળ એમણે લખ્યુ” નથી. ન્નેકે સતે ૧૯૩૨ સુધી 
“ઘણુ! વિદ્દાતોતે તેએ મળ્યા હોય તેમ તેમની આ આત્મકથા 
વાંચતા લાગતુ' નથી. અમલદારની માફક કવિઓ અને વિ્દાતોની 
પણુ એમણે એમનાં સજ*ને।માં દીક ડીક હાંસી ઉડાવી છે. “ દિવ્લ- 
ચક્ષુ'તા વિમાચન અને “શકત હેદય 'માં આવતુ' કવિનુ' પાત્ર 
ત્તેનાં ઉદાડરણા છે. અહી તેમની આત્મકથામાં એમણે એ યુગના 
પ્રખર ગુજરાતી વિદ્દાના અને સાહિત્યકારામાંથી કેવળ નરસ હ- 
રાવને! સ'પર્ક થયે! હોય તેવુ' જણુવા મળે છે. પાંચેક વિદ્દા* 
નોને એમણું “સ'યુષતા' નાટકના પ્રત અભિપ્રાય અથે વાંચવા માક- 
લેલી. નર્રાસ'હરાવને તો તેની નકલ પ્રથમથી જ આપવામાં આવેલી? 
"જે વાંથીતે નરસિ"કરાવે સુધારાવધારા કરી આપી આખુ' નાટક 
“ફરીને લખવા તેમને જણાવેલું. એ વાતને! કેવળ ઉલ્શેખ આવે 
“છે. એટલે તરસિ'હરાવ વિશે તેમતી આત્મકયામાંથી વધારે :4શવા 
મળાતુ' નથી. પણુ એક વિઠ્દાન ઉપર એમણે પોતાને! રોષ ૮ લ"યે 
“છે. એ વિક્દાને એ નાટકની પ્રત વાંચ્યા વગર જ એમતે પાછી 
“મોકક્ષી દીધી] આથી રમણુલાલનતા સ'વેદનશીલ આત્માને ઘણે રજ 
થયા. તેમણે એ વિદ્દાન ઉપર પોતાની લાક્ષણિક કટાક્ષશેલીમાં જે 
“પારે કર્યા છે તે અહી નોંધતા સરખા છે? 

“પાચક અમરણી વિદ્દાનોને વિવેકભર્યા પત્રસહ મે' સારી 
આધઘકૃતિ મોકલાવી. ચારૅક વિઠ્દાનોના અભિપ્રાયો કેટલેક દિવસે 
“આવી પમુ ગયા. “ડીક છે', “કેટલોક ભાગ સારો છે', “ દવિતા 
“આશાસ્પદ છે'...એવા એવા કૈટલાક અભિપ્રાષા મને મળ્યા પણ 
ખરા, પરતુ એે અભિપ્રામામાં મતે જરાય રસ રલો ન હતો. કારણુ 
પાચમાં વિદ્દાને ત્રીજે જ દિવસે ઉઘાડા વિનાનુ' * ગુક-પાગ્ટ 7 
મને પાછુ* રવાના કયું"! અતે તે સાથે પત્ર-વિવેકલર્યો પત્ર- 
સોકલાવ્યો, જેમાં તેઆ પોતાના જ કાયમાં એટલા ગૂ'થાયા હતા 
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* કે મતે પણુ તેમતી દયા આવે! એમ ડારગૃ જલાવી પુશ્તક 
જેવા--છુકપેાસ્ટ પણુ ન ખોલવા માટે તેમણે ક્ષમા માગી ! વિવે 
અને શિજ્ટ વર્તન સાટે એ વિકાનના પછીથી ઘણા ય મિવાએ મારં 
પાસે વખાણું કર્યા' છે. પરન્તુ સ્વની નળ-ઇ'જણમાં જૂથાઈ ખીજાન 
પુમ્તક તર૬ દૃષ્િ પણુ ન કરી શકે અવા એ મહાકામમરા વિદ્દા 
નનું" વર્તન:મને જરા ય શિદ્ટ ન્‌ લાગ્યું” હુ' ઝડપથી માઠુ' લમા 
ડતો નથી; પર'તુ મને ન્યારે માફ” લાગે છે યારે એ કરી શૃલાત 
પષ્ નથી. મતે ખરેખર માડુ* લ'ગ્યુ. એ પછી એ મહાવિદાન 
લાંગુ' છવ્યા અતે છુ' તેમતે મળા જઉ” એવી ઇચ્છા પણુ કેટકીક 
વાર તેમણે મારા મિત્રે પાસે વ્યક્ત કરી. પરન્તુ માનભર્યાં હૃદયથી 
મોકલેલી ભેટ ગમે તેવી અલ્પ હતી તો ય - તે વગર સ્પે પાછી મે!ક 
લતાર વિકાનની રૃપાદદિ વષર હુ' મારું જીવન ચલાવી શકતે! હતો. 
એટલે હુ' તેમના અ'ગત પરિચય અતે અગત મુલાકાતથી વ'ચિત 
રલો છુ' એથી એમતે ખોટ ગઈ હશે એમ ફુ' માનતો નગી; સાધે 
મને પણુ ભારે ખોટ ગયાનો ભાસ થતે1 નથી.” * 

અલબત્ત પેલા લાંચિયા અમલદારની જેમ આ વિદાત મહા- 

" શચનુ' નામ પણ્‌ તેમણે આત્મકયામાં તોધ્યું' નશી. આ બધાં દાંતો 
ઉપર્ષીં જે વાત સિદ્દ થાવ છે તે એ કે તેમને અન્યાય કરનાર 
અધવા તો નૈતિક *ખલતેથી ભરેલી જે જે વ્યક્તિગો તેમને કવન- 
સ'પ્રામમાં મળેથી તેમન્‌' નામ અમર ન કરી તે વ્યક્તિઓને ડેવળા 
પે? ॥ની દદિએ તિહાળતાં રખે તે અન્યાય ચઈ બેગે જતું 'સવત પવત 
રાખેલ છે. એ છતાં થી કાપડિયા ડે ડો. એળલ જેવી વક્તિઓતે 
ખેધડક ઉઘાડી પાડતામડં કશી નાનમ પખ્‌ તેમણે અતુજાવી નમ; 
%ેમકે એ વ્યક્તિએની ખવાઈ અને એ વ્યક્તિઓએ તેમતે ક? 
અન્યાય કોઈ પણુ સમભાવી વાંચપને તરકાળ ગલે કતરી જવ તેવા છે. 


૦ --૨# ૧૦ રેસપઈ $ “ સપ્યાહનનદે સૃમજળ ? 
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આ ઉપરાંત “ સ'યુક્તા ' નાટક સને ૧૯૫૫માં સુરતમાં મળેલ 
સાહિય પરિષદમાં ભજવવા માટે સાહિયપરિષદના સ'ચાલકો સાથે 
ચયેલી વાટાઘાટા અને વ્યવસ્થા, પરિષદના સ“ચાલકોની મેપરવાઈ 
અને મેદરકારીથી તૂટી પડતાં એમને પોતાની સઘળી મહેનત વ્યર્થ 
જતાં જે દુ:ખ લાગેલુ', અને તેના પરિણામે સાહિય પરિષદના અનામી - 
સ'ચાલકો ઉપર એમણે કરેલા કટાજ્ષે અન્યાય સહન ન કરી શકતા 
તેમના માનસતુ' સચોટ દર્શન કરાવે છે. તેમ જ ગરીખી અતે 
ગ“દ૪ી વિશે એક પ'રસી સન્નારી સાથે થયેલી ચર્ચાના પરિણામે 
એ અનામી પારસી સન્નારી ઉપર એમણે હાલવેલો! રોષ તેમના 
ર્વસાવતુ' શરૂ" દશન કરાવે છે. પણુ આ બધામાં સૌથી ધ્યાન 
ખે'ચતી વાત તો તેમણે ટાગોરના સ'ગીત વિશે જે સપણ અભિપ્રાય 
આપ્યા છે તે લાગે છે. ટાગોરતે તેએ મળ્યા, તેમના વ્યકિતત્વથી 
તેઓ મુગ્ધ બન્યા, સાહિયસજ*ને! પણુ તેમને ધણા ગમતાં, એ 
છતાં ઉત્તગ્હિન્દુસ્તાની સ'ગીતના શૈખીન રમણુલાલ ટાગોરના સ'ગી- 
તથી ખાસ મુગ્ધ ન થયા! 

અમ જે જે વ્યકિતઓએ તેમને અન્યાય કર્યો હોય, તેમના 
વિશે મામિ'ક અને સયનિષ્ઠ આલેખન નવા મળે છે. અને એ 
છતાં કિસાખોરી કે દુશ્મનાવટ જેવુ' વલણુ તેમતી આત્મકથામાં 
દદ્દિગિ'ચર થતુ” નથી. પે!તાના સ'સર્ગ માં આવતી અન્ય વ્યક્તિઓ 
વિગે પ્રમાણુબદ્દ આલેખન કરવાની જવાબદારી ઉપરેોડત દાખલા- 
એ'માં રમણુલાલે સારી રીતે અદા કરી છે. 

પોતાનાં આપ્તજને!, સ'ભ'ધીએ કે અ'ગતમિતોમાંથી કોઈ 
વિશે એમગે ખાસ ક'ઈ ઉલ્લેખનીય લખ્યુ નથી એ વાત આપણે 
ઉપર ફી ગયા તેમ જ પોતાના રોજબરોજ જીવનવ્યવહારમાં આવતા 
અને ચકલી જતી વ્યક્તિઓ જેવી કે મનુશાઈ દીવાન, મણિલાલ 
નાણાવડી, ચુણાજીરાવ નિ'ભાલકર, ડૉ. સુમન્ત મહેતા, વડોદરા કૉલે- 
જના આચાર્ય આચર એોમારિસ કલાક, શ્રેવઃ સાધક વર્ગના ગુરુ 
વ્ય. ૨-૧૩ 


જિ 
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ઉપેન્દ્રાચાર્ય, કવિ જેઠમ વગેરે વિશે એમણે મ્રસગાચિત લખેલુ છે. 
લારે બહારવટિયાએ, ચન્હેગારો, કલ્ષાકારા, સ'ગીતકારો ધ'ધાઘરી 
રજભૂગિના અશ્િતેતાએ વિશે એમણે મુખ્યત્વે ગુગ્ુદશી” આલેખન 
કરેનુ* છે. આમ તેમના છવ્નમાં આવતી નાની મોટી વ્યક્તિઓ 
વિરો લખવામાં તેમણે સારુ' એવુ" સ'યમસામથ્ય* દા ખવેલુ* છે. 
પણુ એ છતાં એક વિરલ વ્યડિતને તે! રમણુલાલ સદ'તર 
જાણે ભૂલી જ ગયા છે. જે વ્યકિતએ તેમતા જીવન અને સાહિત્યતે 
ઘડવામાં ઘણો યશસ્વી ફાળા આપેલ્ષે] છે તે કવિશ્રી ન્હાનાલાલ 
વિશે તેમની આત્મકથામાંથી કશુ" જ ઉપલબ્ધ થતુ" નથી. કવિના 
સાહિત્યનો નેમ રમણુલાલને પરોક્ષ પરિચય હતે *તેમ કવિતા 
વ્યક્તિત્વનો અ“ગત રીતે પ્રત્યક્ષ પરિચય પણુ તેમતે હતો. * ત્યારે 
એ ડવિ ન્હાનાલાલ છેક કેમ ભુલાઈ ગયા હશે ? સને ૧૯૩રની 
સાલ સુધી તેમના [મેલકુલ પરિચય ર્મણુલાલને ન થયે! હોય તે 
માની શકાય તેમ નથી. કદાચ કવિના વ્યક્તિત્વ વિશ્ને આત્રળ ઉપર 
આત્મકથામાં ડ' લખવાને! સ'કશ્પ તેમણે કર્ષો હોય અને અચાનક 
રમણુલાલનુ* અવસાન થતાં એ કાય આલેખન પામ્યા વગર રહી 
ગયુ* હેય. અગત રીતે નહિ તો પોતાની કાત્યસૃષ્ટિ દ્રારા પણ 
ન્હાતાલાલે તેમના પર્‌ પ્રભળ અસર કરેલી છે તે વાત આપણે તોધેલી 
છે, ફોલેજજવનમાં પોતે કલાપીની કવિતાએ ઉલ્લાસપૂતષક વાંચતા 
તેને! ઉલ્લેખ તેએ કરે છે. એ જ જીતતમાં એમણે ન્હાનાલાલને 


2: કવિ ન્હાનાલાલ પોતે « લૈમના અ'ગનત સ'બ'ધ વિરો લખે છે તે નુએ ક 


'ગમે વષે એગ માસમાં સુ'બઈથી વળતાં પ્રેમાન'દનગરીના આનનદ 
સાક્ષરરત્ત શી રમણલાલ વગ“તલાલ રેસાઈ તે ર્ડા નવસારીમાં એક દિવસ ઊતર- 
નાનુ” થચુ* હનુ”; કેટવાંક વર્ષેદવી નવરાકરી પ્રાંતમાં વર્ષેદવવ* ઉજવાતો ગ્રામમુધાર- 
છૂુનેદ ઉત્મ્વ ત્મ્હા ત્યારે ઉનવ!તે। હતો...બપારે બેએક વાગતાં નવસારી ઊતર્યો...” 


-જેપપિકાઇડ મથસપ્સુસિ, પ્રસ્તપ્વના, ઈમ સન ૧૯૩૫ 
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“વાંચતાતુ' જરૂર શર કર્યું” હશે.* ત્યારે કલાપીની સાથે ન્હાનાલાલને! 
'ઉલ્કષેખ કરવાનુ' તેમને કેમ યાદ નહિ આવ્યુ” હોય ? પોતાને ઘડ- 
*-નારાં તેમ જ પોતાનાં વ્યક્તિત્વને વિકસાવનારાં નાનાંમાં નાનાં 
બળોને ઉલ્લેખ કરનાર રમણલાલ પોતાના પ્રધાન પ્રેરકથળને જ 
કેમ જૂધી ગયા હશે? આમ થતાં જેટલો અન્યાય અહીં ન્હાના- 
*લાલતે થયો છે તેટલી હાનિ અહી" તેમની આત્મકથાની આલેખન- 
-કલાતે થઈ છે. 
વર્ષો પહેલાં ભની ગયેલા પ્રસ'ગેો અથવા તે! અમુક સમય 
“પહેલાં મળેલી વ્યક્તિઓતુ' આલેખન કરવા જતાં રમણુલાલ એ 
“વર્ષો પહેલાંની અપ સારી રીતે અ'કિત કરી શકયા છે. એક વાતને 
"સમય વીતી જતા, વ્યક્તિ એ વાત પ્રત્યે ઘણી વાર પછી સમભાવી 
“વલ'ગુ દાખવે છે. સાહિત્યકારમા તા આ વૃત્તિ સહજ હેય છે. 
વર્ષો પૂવે" બની ગયેલા અમુક પ્રસગે એને જે સ'વેદન થયુ” હોય 
સેતુ' અમુક સમય પછી આલેખન કરવા બેસતા તે પ્રસ'ગતુ' ઘણે 
“ભાગે સિ'તનાત્મક સ્વરૂપ બની નય છે. એટલે દુઃખને! કે સુખતે 
ગમે તે પ્રસગ આલેખન પામતી વેળા સહેજે રળિયામણો લાગતાં 
સૌ'દર્યપેમી સાહિત્યકાર તે પ્રસ ગને સહેજે કલામય સ્વરૂપ આપવા * 
લોભાય છે. ન્હાનાલાલ કવિએ ગ,થુ' છે એ મુજબઃ 
“સુખનાં સ્મગ્ણેમાં ઉ'ડુ' જે'$ દુઃખ છે; 
દુઃખનાં સ્મરણામાં ઊ'ડ' ઊદ' સુખ છે.” 





* ઝા અનુમાન સાચુ' « છે નુએ! 

*કેલેજમાં રુજરાતી સાહિત્ય અ કલાપી અને ન્હાનાલાલના વાંચનનેદ 
ભને ખૂબ સેોખ લાગ્યો હતો ગુ7રારી ચાહિત્ય સાથેતેદ મારો સાચે! શ'સગરે 
એટલા પૂરતો હરો એમ હુ" કહી શકુ, જતુ નવુ" ખૂબ વાંચી નાખ્યુ" હતુ, છતાં 
જેની અસર થાય એવુ" લખઃણૃતોા એક અય;માઘક વર્ગનું" અને બીજુ ન્હાના- 
ન્લાથ્મ કલાપીનુ',' 

-ર-વ*રેસપઈ : “ઊશષિ* અને વિચપ્ર” 
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રમરણો દુઃખનાં કે પછી સુખનાં હમેશાં મધુર % લાગે છે. 
અાત્મકથાકારે અવી મધુરતાથા હમેશાં ચેતવાનું' દેય છે. એવી 
સધુરતાના કેફમાં ભાન ગુમાવી સત્યની ઉપાસના એ જૂલી નવ તો 
આત્મકયા કરતાં તે સ”નમાં કાવ્યના અ'શે। જ વધારે આવિર્ભાવ. 
પામે. નર્મદા ડે વિ'્યાચછ પર્વતની દારમાળાનાં વર્ણુતે કે 
વિશ્નયુરનાં પ્રાકૃતિક વુ! વગેરે અહીં” જે રીતે આલેખન પામ્યા 
છે તેવી જ અસર્‌ ન્ત્યારે લેખકે એ દશ્યો ખરેખર' નિહાળ્યા હશે 
ત્યારે તેમના પર એ ૬શ્યોએ કરી હરો કે પમ એવી શ'કા સહેજે 
થાય છે. આવા જજ અપવાદેતે ભાદ કરત રમણુલાલ આત્મકથાની 
આલેખનકલાના આ રોષમાથી સર્વા'સે મુક્ત છે. વષો પહેલાં બની 
ગયેલી વિગતાનુ' આલેખન કરવામદે એમણે સૌ'દયને પ્રાધાન્ય ન 
આપતાં મહૃદૃઅ'રે સત્વને વળગી રહેવાનુ વલણુ દાખૃવેછું' હોવાથી 
સ'ભવિતના અને વાગ્તવિકતાની સારી છાપ તેએ પાડી શક્ષા છે. 


સત્યસેવન અને અડત્મપરીક્ાણ 


ન આત્મકથાકારે પોતાના પાત્રાલેખન પરત્વે તટરષ અને સય- 
નિજ દદિ કેળવવી નઈ એ. આત્મકયાકાર પણુ માખ્સ છોવાથી 
પોતાતા છીવતમાં સારા કૃતતો સાધે દુષ્કૂનપો પણુ તેણે કર્યાં હોવાને 
ઘણે! ચ'ભગ હોવ છે. એટલે પોતાનુ” ચરિત્ર આલેખતા આત્મદથા 
લેખકને આત્મકથાને! નાયક પોતાનાથી જીદી જ વ્યક્તિ લામવી 
જેઈ એ. પોતે આત્મભાન ડેમાવ્યા પૂવે" ડોક તે છેતર્યા હોય, કેઈ ને 
છેડ દીધેદ તેલ્વ, કોઈ ને. વિશાસયાત કમે હેજ, ડેઈલી ગરેખાઈ 
કરી હોય, અરે અ'તર્થી પણુ કોઈન” બૂઝ દસ્છયું” દોય તો એ 
બધી ઘટનાએને તેડું યૃ્ષાતથ નિર્પવી જેઈ એ. આત્મકથાનુ' આ 
શોયી અગન્યનુ” અ'મ છે, નિર્દવ આતમપરીકષયુ વિના સાચ અાતમ- 
કથા કદી સ'ભવી શાકે નહિ. ર્મપ્ય્સાસે અલડયા લખવાની શરન 
આત કરતાં પહેલાં પોતાના જવનમાં ગાધીજી કે મજલ જેજે 
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'હદ્યમન્થનો અને પલટાએ આગ્યાં નથી તેવે! સ્પષ્ટ એકરાર કરેલો 
છે જે આપણું આ પ્રકરણની શરૂઆતમાં જ તોંધેલુ' છે. એટલે 
એ પ્રકારનુ' નિર્દય આત્મપરીક્ષણુ તેમની આત્મકથામાંથી આપ'ને 
'ભાગ્યે જ પ્રાપ્ત થાય. એ જ પ્રમાણે સયની ઉપાસના વિરે પણુ 
તેમણે * મધ્યાહ્નનાં મૃગજળ માં લખ્યુ' છેઃ “હુ* સયને! સૌધક કૈ 
“સયને આગ્રહી મને માની શકર્યી નથી; ૭તાં બને સાં સુધી સયને 
વળગી રહેવાનુ” મે' મ'થન જરૂર કર્યું છે. ” એટલે તેમની આ પ્રકા- 
રની કબૂલાતોની રએ આપણે તેમતે એ દષ્ટિએ જ મૂલવવાના 
ચ્હે છે. રમણુલાલ અમલદાર હતા. સત્તાના મદમાં છડેલા, ર્સ્વત* 
ખોર, હાદેહાડ જુટ્ઠાણાંથી ભરેલા, અને નખશિખ અપ્રામાણિક 
અમલદારો વિશે તેમના સજ*નેોમાં ઘણું ઘણું" લખવામાં એમણે 
કશે બાધ રાખ્યો નથી. એ જ ર્મણુલાલ અમલદાર તરીકે એ સર્વ 
દોષોમાંથી મુક્ત હગ કે ડેમ એવો પ્રશ્ન વાચકોને વારવાર જરૂર 
ચતો! હશે, રમણછુલાલ આ વિશે અન્યત્ર લખે છે: “હુ' પણ નીતિ- 
“માન છુ* એમ મે” કદી માન્યુ* નથી મારાં યે સ્ખલતે। છે.” સર- 
કારી નોકરીમાં મે* કોઈની ગાડીને! ઉપયોગ પણુ કર્યો હરો, અને. 
કોઈને થા કિમત ચૂકવ્યા વગર હુ' જમ્યો પણુ હેઈઈશે. એક મે. 
વાર્‌ ભાડ' આપ્યા વગર ઘર વાપરવાના પ્રસ'ગો આવ્યા હતા - 
"મારી પત્નીની માંદગી વખતે મને કદી કેદી (કદિ કદિ?) ભેટ પણુ 
સળી છે, અતે તેનો અસ્વીકાર કરવા હુ' અસમર્થ નીવડયો છુ" 
એમ મારે જરૂર કહેવુ' નનેઈએ, પરતુ એ ભેટનેો પ્રકાર હુ' યાદ 
કરુ" છુ" યારે ફળફળાદિ, કદી મીઠાઈ, કદી દારખાનુ' અને એક 
મે વાર સોટી મળી હોય એટલુ' યાદ આવે છે. સોટીઓ તો કથારની 
ખોવાઈ ગઈ, બશ્નરની પારકી મીઠો?-મારાં પરમ વૈષ્ણુવ માતા 
ઘરમાંથી બહાર ટ્રે'કાવી દેતાં, હા...ફળને। ઉપયોગ કર્યા છે ખરે? 
પરન્તુ એથી વધારૅ મોટી કે વધારે કિ'મતી બેટ મે' લીધી હોય 
એવુ" મને યાદ નથી.” આટલે! ઉલ્લેખ ડરીને વળી આવી નાની નાની 
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વસ્તુએ ભેટ તરીકે રવીકારતાં તૈની ભૃમિકા પણુ તેએ  સમજવ્યટ 
વગર રહી શકતા નથી: “અને આવી બેટ લીધી હશે તે પણુ ન 
છુટ; શેઇતુ' કામ ડરી આપ્યુ” હેય તેના બદલા તરીકે નહિ જ; 
સાત્ર મ્રહરથ તરીકેના સ'બ'ધ પૃરતી જ; ઘણી જ થોડી, ડામના. 
બદલામાં કોઈ કિ'મતી વસ્તુ કે પૈસાતે। સ૫્શ* પણુ મે' કર્યા તથી. 
એટલુ' તે! હુ" ગર્જપૂર્કક કહી શકુ' એમ છુ',”* મામાણિકપણાનું 
આ અભિમાન પણુ તેમતે વધારે પડતુ* લાગે છે એટલે તેએ આગળ. 
લખે છેઃ “ ખરેખર એમાં ગર્જ કરવાતે! પણુ અવકાશ હોવે! ન. 
જ જેઈ એ; એટલી પ્રામાણિકતા રવાભાવિક જેઈ એ.૫'' રમ- 

લાલની અમલદારી નિષ્કલ'ક હતી એમ તેમના આ વિધાન ઉપ- 
રથી સિદ થાય છે, * એ છતાં ઉપર જે વિત્રતા એમણે આપીને 
લાંચ ડે ભેટ વિશે જે પ્રકારતુ” સમાધાત દર્શાવ્યું છે તે સુસગત- 





૧. મ્રધ્માડ્નતા મૃગનળ. 
૨ સેમતે લાંચ આપવાના પ્રયાસે થયદ છે. આ વાત તેએ સહકાંત લખે. 
છે ન્યાં તેમની પ્રામાણિકતા સિદ્ધ થયા વગર રહેતી નથી : 
હે * એકત્રીસ વષ'તી નોકરીમાં માત્ર બે જ વખત મતે લાંચ ભાપવાતા 
ગ્રયતતો થયા છેગ્અતે તે હુ” નિક્ધયુરમાં હતો, ત્યારે એમાંનો એક પ્રયત્તતો શિક્- 
સુર સ્ટેશન ઉપર જ પવેશે!. એક મડ'તતા મ્યુ પખી તતા ગારીવારમની નિમ" 
ણકનેા ઝબકે ચાલતો હતેદ એમા બે પશ પડયા હતા. ચાીમાં જવાની તૈમા- 
શમાં કટૈશન ઉપર પ્રતો હતો ત્યારે એક માણૂમે આવીને મતે થિડી આપી. હ" 
શ્યરછએ। ગમે સયા હેતો અને ભલુ શિડ્ીએદ પણુ તરખે[ડી નાખ્યા મર લાંશવો 
એટ મે'મિડ્ી લીધી, પરબીડિયુ” ફોડયુ” અને એમાંથી તોરે! નીકળતી કેઈ એ 
નોટેદ સામે ન પરબીડિયુ* એ મ્રાણુમ તસ્ક દેકસ”. શાવીમને સૉંપવાની મે'ધતરી 
ભાપી, સેડ તેને પોલીમ-સ્વાપીન કરી પ્રામાણિકપણાતી તહેર છાપ મૈનતવા 
ફૂ” પ્રયતશીશ ન થયે. અ! બે પ્રત શિવામ મતે લાંચતો અતુભવ મો નથી. 
સાધે સાધે એમ પત્‌ કઝેવુ' સેઇગ કે કોઈ પણુ ઉપર- અમતદાને ને' લાય 


આપી નધી 3 તેમપેદ%ે ૧૫૭તા રુપમાં મારી પાસે ભાની નપે.* 
--ર* વન દેસાઈ : * મ્યાઉતનાં મૃમ?ળ” 
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લાગતુ" નથી. ભેટ તરીકે લીધેલી સોટીએ ખોવાઈ ગઈ, અને મીઠાઈ 
ચુસ્ત વૈષ્ણુવી માતાને હાથે ફ્રૅ"કાઈ ગઈ એવી તે ભેટોને ટ્ર'કા 
આકુષ્યશ્રી ભેટ કે લાંચ તરીકે તેતુ” મૂલ્ય ઘટી જતુ” નથી ! મોટી કે 
નાની ભેડ કે લાંચ ભેટ અથવા તો લાચ જ રહે છે. સ'ખ્યા કે 
કિ'મતની દદ્દિએ તેનુ” મૂલ્ય ધે!ડુ' હોવાથી તે ભેટ અમર તો લાંચ ન 
કહેવાય એમ માની શકાય નહિ, એમ તો કોઈ મોટા પાયા પર લાંચ 
લેતો અમલદાર કહેશે કે લાંચમાં મળેલા હ*નરે। રૂપિયા તો તત્કાળ 
ઊડી ગયા અથવા તે। તે રકમ કોઈ ચોરી ગયુ” 1 રૂપિયા ઊડી જવાથી 
કે ચોરાઈ જવાથી અનીતિતુ' ધેરણુ નબળુ' પડી જતુ નથી, લાંચ 
લેવાઈ એટલે નૈતિક રખલન થયુ” જ સમજવાતુ; એને! નિકાલ પછી 
ગમે તેવો યતો હોય. એટલે સાટીએ ખોવાઈ ગઈ અને મીઠાઈ ફ્રે'કાઈ 
ગઈ એ પ્રકારના શખ્દે કરતાં એમણે લખેલા ખીજ્ન શબ્દો કે કોઈ 
ગૃહસ્થ સાથેનો સ'બ'ધ સાચવી રાખવા માટે એ ભેટો સ્વીકારેલી 
તે પ્રકારનુ સમાધાન વધારે યુક્ત અને ઉચિત લાગે છે. 
પાપ અને પ્રાયશ્રિત્ત કે દુષ્કમ* અને તેથી નિબ્પન્ન થતો પશ્ચા- 

ત્તાપ જેવા પ્રસ'ગો રમણુલાલના જીવનમાં કદાચ બન્યા નથી. સીધા, * 
સરળ માણુસતા જીવનમાં આવા પ્રસ-ગો બતે છે પણુ ભાગ્યે જ. 
એ છતાં રમણુલાલે તેવો એકાદ પ્રસહગ આત્મકથામાં નેધેલે। છે. 
આ પ્રસ'ગ સિદ્ધપુગ્ના તેમના વહીવટ દરમ્યાન બનેલો. લાંભા વખ- 
નની જમીનમણેસલની બાકી રકમ ઉઘરાવવા માટે એફ ગામે રમણુ 
લાલ સાથેના કારકુનાએ ખેડૂતોને અ'ગૂઢા પડડાવ્યા. પૈસા તેદ 
વસૂલ થયા, પરતુ સરકારી લેણુદાર તરીડે એમણે ચલાવી લીધેલી 
આ સકતએ તેમના હદયમાં ભારે શરમની લાગણી ઉપજાવી. ત્યાર 
પછી ન્તે કે વસુલાત માટે આવી નીતિ એમણે કદી પાતાની સમક્ષ 
ચલાવા દાધી નહિ, પરન્તુ એ છતાં એ પ્રસ'ગે તેમન! પર શરમ અને 
આત્મવ'ચનાની ઘણી ગાઢ અસર કરી. પોતા તરફથી કોઈ ને સહન 
ડરવુ' પડયુ' હોથ તેવો આ એક જ પ્રસ'ગ તેમની આત્મકથામાં 
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રષ દઈ શકાએ.આત્મકથા તો જીવનની સાચી વિગતો પર મ'ડિત 
ચમેલી રોય છે. જીવનમાં જ તેવા પ્રસ'ગો ઉપસ્થિત ન થયા હોય 
તો પછી આત્મકથામાં એ કયાંથી આવે? 
આત્મપરીક્ષષ્યુના ઉપર ને1ધેલા થોડા પ્રસ'ગો સિવાય સમપ્ર 
“આલેખનમાં પોતાની મશ્કરી કર્વાતુ' અને પોતાની વિડ'બના કર- 
વાતુ' રમણલાલ ખરેખર ચૂકતા નથી, તે પષ્યુ સાધે સાથે નોંધવું 
જેઈ એ. કોઈ વાર અનીતિમાં સહેલાઈથી સરી પડતાં તેઓ પોતાને 
“ઉસી કાદે છે] પ્રાથમિક શાળાના શિક્ષકો પરીક્ષા સમયે અમુક 
પ્રશ્નોના જવામે! કોઈ પ્રકારની અભિનવયુકિતથી સમન્નની રદતાએ 
'વિદ્યાથા" ર્મણુલાલને ખરેખર ગમતુ! ઉપરાંત આત્મકથામાં નર્મદા 
નદીનુ વણન કરતાં તેઓ ન્વારે બાલપણુમાં એ સૃદ્િ સૌન્દર્ય 
'નિહાળતાં ત્યારે ભાનપૃવ'ક કેળવેલી કોઈ કલઃદષ્િથી ન નિહાળતાં, 
પણુ બાલપણુમાં ખીજ કોઈ વ્યવસાય ન સૂઝનાં એ દશ્યો નિહા- 
“છતાં | આ પ્રકારની નિખાલસતાથી તેએ પોતાને હસી કાઢે છે! 
એમના પ્રસ્તાવના લેખનની ઉદારતા વિશે ગુજરાતી વાંચડા 
“અને વિવેચકોમાં દીક ડીક રમૂજી ચર્ચાએ ચાલેલી છે. રમણુલાલ 
પોતે પણુ એ સમજે છે.નવાધ્તિ લેખકને તેઓ તતકાળ પ્રરતાવના 
લખી આપતાં, એ છતા તે વિશે તેઓ સહુદયતાપૂર્વક “ ગઈકાલ 'મ 
"લખે છે; “ એક પણુ પુકશ્તકની ક્સ્તાવના પુસ્તકને અથઇતિ નયા 
સિવાય હ' લખતો નથા, જેકે તેમ કરવાતુ' મન ઘણી વાર્‌ થઈ 
આવે છે!” અડી પયુ તેમના પાતાના પર તેએએ વિનોદ કર્યા 
જી. ઉપરાંત “મધ્યાહ્નાં થગજળ 'મા તેઓ પોતાના દેશપ્રેમ અને 
સાડસભૃત્તિ માટે લખે છેઃ “ દેશને માટે કર્ક પણુ પ્રૃત્તિમાં પરિ- 
જામતો વિચાર કર્યા વિના ઝુકાવી શકતો નથી. એ બતાવો આપે 
છે 3 સાહસની મારામાં ઈચ્છા કે શક્તિ ઘરી જ ઓછી હોય. ” 
અને માંગરાળા તાલકામાં જ્યારે પ્રથમ વહીવટદાર તરીકે તેએ ગયા 
ત્યારે ત્યાં તેમતે જે માનસન્માન મળ્યાં તેથી પોતાને એ તત્ત્વો 
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ધ 









ન ગગ-થ ટે!વ! ઇતર 
હત તેની અતા કઃ 
અવા 52 પ્રસ ઝે 


દજકાતે કાસ્વજનક 
સબ્ય્ઝામી એદરઃટ. 
કરતા ટે!ય્‌ છે. રસ કલ પણુ હેતા મજે છે. 
વિસ્તારનો મોળ અતે નિરથક ઘથતાઓ 
ર્મણ્લઃલ કોઈ પણ વ!ત સ છૈપમાં કડી ઇડના નથી. નાની 
વધતતે કે સામાન્જ ઘટનાતે સરવર માટે પણુ તેગ ૧2 
વિમ્તાર ડરી નાંખ્ત્રા રેર છે. “માસકક્મી હા ચાર ભઃગતી વસ્તુ 
અતે તેમાંતુ” કથવિતવ્ર ત્રસેક ભાગમાં જરર કડી થકાવ. એ ખાં 
મસે વિસ્તારનો મેઈડ છોડયો નથી. ' પૂષ્ષ્કા તાઃ અબ્યઃસધેખ 
રૃપે લખવા ધારેક ” અપ્સરા ? * પૃણ્શ્કા થી ચારેક થસે! વિમ્તાર 
પામેલી છે, ગમે તેવા પ્રખર અભ્યામીતે પહ ચઇર આવે ચ્ને 
ગમે તેવા સે વિયયના સેખીન વડજકતે પણુ વાચતા તાલ છટે સેટજા 
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દીધી છે. નર્મદા અને વિ'ધ્યાચળનાં ગમે તેટલા રમ્ય લાગતાં વર્ણનો 
પણુ વિસ્તાર પામતાં શુષ્ક અને ક'ટાળાજનક લાગ્યાં કરે છે. એ 
જ પ્રમાણે વિવિધ રમતોનાં વર્ણને, ઉતસવોનુ' માહાત્મ્ય, વ્યાયામ 
પુરાણ, આચારવિચારની ફિલમ, સયાજરાવનુ' રાજ્તબ્, અગ્રેજી 
શિક્ષણુની શરૂઆતમાં તેમતે રમક? પમાડનાં વે ભાષાના રમતિયાળ 
શબ્દપ્રયોગો, એ સમયના વસ્રાભૂષણુતા લંબ! વર્ણનો વગેરેના 
આલેખનમાં ઘણો વિસ્તાર લેખકે કરેલો છે, તે %/ પ્રમાણે અમુક. 
નિર્ધક ઘટનાઓ જેવી કે ભાપટ-ડેસ, પત'ગપરાક્મૂ્‌ દીપરામ્નુ” 
નિરૂપણુ, નામ પાડવાની પ્રથામાંથી નિષ્પન્ન થતે રમણુલાલ નાસ. 
ધારી બીજી ડોઈ વ્યક્તિની આગગાડીના ડબ્બામાં શૂ તી હીકાને 
વિનોદી પ્રસ'ગ, આ કથાની રચનામાં નિરજક લાગા વગર રહેવા” 
નથી. આ બધાં અને આવા ખીજ થોડા પ્રસ'ભો અહીંથી ખસેડી. 
લેતાં જેમ કોઈ નવલિકાસ ત્રહમાંથી મે ચાર વાતોએ કહી ખના 
તે સ'ગ્રહને કશુ તુકસાન ન થાય તેવુ અહી પણુ બતે, આતના 
પ્રસંગો પૃથક પૃથક જરર હોય, પર'તુ તેતે પણુ લેખના તિય 
સાથે સુસ'ગત રહેવુ જેઈએ. આ ગધી ઘટ 


નાઓ ઉપરાંત “ગઇ 
કાલ'ને અ'તે આપેલી રાજષીય ,તનતાવોની પતિયાસિ કતવાગિ 
ખની કશી ઉપયોગિતા “ગઈકાલ'ના વિમેન: રે 


પેમ માં લગની નથી. 
“ મધ્યાદ્નનાં મૃગજળ ' આવા દોષેમાંથી ઘર, શસ મ 
સ જવનની ઘટના- 
ઓની સુસ'કલના તેમા અનુશવાય્‌ છુ, 
ત્ર મટ 

પ કા” નેને ર આદર” સાહિત્યકારના 
જીવનપ્રસ'ગો, મતોમ'થનોા સ તેમાંથી . જતા તેનાં સાહિજ” 
સ્જ્તોનાં ઇતિહાસ સાથે, 1ગણણીસુમૂ ના અત અને તીસરજ 
સદીના પ્રારભથી માંડી વીસમી સદ્‌, પરે પ ળન 
ચુજરાતી જીવનને! આછો! ખ્યાલ રમ ક પ ુ 
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“છે. વળી ગઈકાલની સાથે આજના યુગની ડેર કેર થતી તુલનાત્મક 
-સમીક્ષા, એમને હમેશાં સાધ્વ એવી સુદર, ગ્ૌઠ્ઠ અને કવિત્તમય 
-સમીક્ષારૈલી દ્રારા અહીં' ઘી આકર્%ક ખનેલ છે. ઉપર દર્શાવેલા 
પેટલાક દોષોને બાદ કરતાં રમણુલાલની આત્મકથા ઇતિહાસ, 
આત્મકથન અને સ'સ્કારિતાનાં ત્રિવેણીસ ગમ ન્ટેવી તે! જરૂર લઃગ્યા 
કરે છે. 
એક દાંડીપોધાર ચાલ્યા જતા સરકારી સર્ટૂટ#તના જીવનને 
પણુ પોતાની વિશિષણ્ઠતાએોા હોય છે તેનુ' ૨૫૪ દછાંત રમણ્લાલની 
આત્મકથા પૂરુ પાડે છે. જેવી રીતે મહાન વ્યક્તિનું છત્રત અદ્ભૂત 
અને રોચક હોય છે તેમાં તા નહિં, પણુ સામાન્ય વ્યક્તિના જવ- 
નમાં પણ કશી વિરિદૃતા રહેલી જ હોય છે; તેવી રીતે ગુજરાતી 
શાહિત્યમાં લખામેલી અન્ય આત્મકથાઓ નડે સર્ખાવતાં ર્મણૂ- 
લાલની આત્મકથા બહ રોમાંચક કે અદભુત જરર નહિ લાગે, પણ 
આત્મકથાના સાહિત્યમાં પોતાની રીતે તેનુ વિશદ સ્થાન હોય 
તેમ તા ખરેખર લામે છે. 


પ્રકરણુ પાંચસુ' 
રમણુલાલતુ” ઇતર સાહિત્ય 


નવલફથાએ, નવલિકાઓ, નાટકો, ચિ'તનલેખો, કાવ્યો અને 
આત્મદથા ઉપરાંત રમણ્લાલે અભ્યાસગ્ર'ધો, વિવેચતેો, જીવનચરિલા, 
એતિહાસિક ને ભૌગોલિક વાડમય, પ્રવાસ વર્ણન વગેરે પણુ 
લપ્યાં છે, આ પ્રકરણમાં તેમના એ સાહિત્ય પર વિહગદષ્િ ફરી 
જેઈ એ, 
અશ્યાસચન્થે! અને અભ્યાસલેખો 


પોતાની કેટલીક નવલકથાઓની પાર્શ્ભૂમિ સમજાવવા માટે 
રમણુલ'લે કેટલાક અભ્યાસલેખો લખ્યા છે. દ્ોઈ પણુ વસ્તુને 
વિષય કરતાં પહેલાં રમણુલાલ એ વસ્તુને! દીકડીક અભ્યાસ કરતા 
હેય તેમ તેમના આ અભ્યાસલેખો ઉપરથી લાગે છે.*« * ગ્રામલક્ષ્મી'ના 
અભ્યાસલેખે “ શ્રામાન્નતિ ',“ પૂર્ણિમા 'ના અભ્યાસલેખે “ અપ્સરા? 
વગેરે શ્રન્થા ઉપરાંત “ હૃદયવિભૂતિ 'ના અભ્યાસલેખે “ આપણાં 
ગુન્હેગારો” નામે વિસ્તૃત અભ્યાસલેખ તેમ જ “ટગ 'તી રોળાઓના 

2 “વાતર્ટ લખવાની મારી મહતિ સ'બકસાં એક સ્પટટતદ કરવાની હુ' અઃ 
૨થળે «રર જોઈ છુ". વાર્તાડુ વાતાવરણુ ઘડવા માટે વસ્તુને અનુસરતુ” શાસ્રીય 
જ એતિહાસિક સાહિત્ય હુ' ટીક પ્રમાણમાં સેઈ નઉ' છુ* વતમાન જીવનની 
સામાજિક ઘટનાએ! તો] નિત્ય આપણી દછિ આગળ આવી « «ય છે અને 
તેના અભ્યાસ આપષોાઅાપ થઈ નાય છે. છતા ચ વર્તમાન જીવનનાં અનેક પાસા 
વિરિઇ અભ્યાસ પણ્‌ માગી લે છે.” 

--૨. વ. રેસાઈ ? “અપ્સરા”, પ્રસ્તાવના. , 


૨૦૪ $ ૨. વ. દૈસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય--૨ 


છે. વળી ગઈકાલની સાથે આજના કુમની ઢેર ડેર થતી તુલનાત્મક 
સમીક્ષા, એમને હમેશા સાષ્વ એવી સુદર, મઢ અને કથિત્વમય 
-સમીક્ષારૈલી દાર! અહી” ધણી આકષક બનેલ છે. ઉપર દર્શાવેલા 
કેટલાક દોષોને બાદ કરતાં રમણુલાલની આત્મકથા *તિફાસ, 
આત્મકથન અતે સ“સ્કારિતાનાં નિવેણીસ'ગમ જેવી તો જરર લગ્યા 
કરે છે- ઝં 

એક દાંડીપોધાર ચાલ્વા જતાં સ'સકારી સર્જનના જવનતે 
પણુ પોતાની વિશિષ્તાઓ હોય છે તૈનુ' સપણ દણાંત રમણુલાલની 
આત્મકથા પૂરૂ પાડે છે. ન્ટેવી રીતે માન વ્યક્તિનું છવત અદ્શુત 
અને રેચક હેય છે તેમાં ના નહિ, પણુ સામાન્ય વ્યક્તિના છવ- 
નમાં પણુ કશી વિશિદૃતા રહેલી જ ટોય છે; તેવી રીતે ચજરાતી 
સાહિત્યમાં લખાયેલી અન્ય આત્મકથાએો ન્તેડે સરખાવતાં રમખુ- 
લાલની આત્મકથા બહ રોમાંચક કે અદ્ભુત જરૃર નહિ લાગે, પણ 
આત્મકથાના સાહિત્યમાં પોતાની રીતે તેતુ' વિશિછ સ્થાન હોય 
તેમ તો ખરેખર લાગે છે. 


મકરણુ પાંચસું 
રમણુલાલનુ' ઇતર સાહિત્ય 


નવલકથાઓ, નવલિકાઓ, નાટકે, ચિ'તનલેખો, કાવ્યો અને 
આત્મધ્થા ઉપરાંત રમણુલાલે અભ્યાસત્ર'થે!, વિવેચનો, જીવનચરિવ્વો, 
એતિહાસિક ને ભૌગોલિક વાડમય, પ્રવાસ વર્ણન વગેરે પણુ 
લપ્યાં છે. આ પ્રકરણુમાં તેમના એ સાહિત્ય પર વિઠ'ગદષ્િ કરી 
જેઈ એ. 

અણભ્યાસચન્થોા અને અભ્યાસલેખો 

પોતાની કેટલીક નવલકયાએતી પાકભૂસિ સમજવવા સાટે 
ર્મણુલ'લે કેટલાક અભ્યાસલેખો લખ્યા છે. કોઈ પણુ વસ્તુને 
વિષય કરતાં પહેલાં રમણુલાલ એ વસ્તુને! દીકડીક અભ્યાસ કરતા 
હોય તેમ તેમના આ અભ્યાસલેખો ઉપરથી લાગે છે. * ત્રામલટ્ષ્મ] ના! 
અભ્યાસલેખે “ ત્રામોન્નતિ', “ પૃર્ણિ'મા 'ના અભ્યાસલેખે “ અપ્સરા 
વગ્રેરે ગ્રન્ધા ઉપરાંત “હદવવિભૂતિ 'ના અભ્યાસલેખે “ આપણાં 
શુન્હેગારો* નામે વિસ્તૃત અભ્યાસલેખ તેમ જ “ ટંગ 'ની રાળીઓના 

»% “વાર્તા લખવાની મારી પકતિ સ'બ'ધમા એક સ્પટ્તા કરવાની હુ* અઃ 
૨થળે «ર સ્‍ેઉં છુ”. વાર્તાનું વાતાવરણ ઘડવઃ માટે વસ્તુને અતુસરતુ' શાસ્તય 
૨ એતિહાસિક સાહિત્ય હુ" ડીક પ્રમાણમાં સેઈ સઉ છુ”. વર્તમાન જીવનની 
સામાજિક ઘટનાએ તે1 નિત્ય આપણી દછિ આગળ આવી «/ «ય છે, અને 


તતા અમ્યાસ આપૈે!અાપ થઈ નય છે. છતા ચ વર્તકાન છવનનાં અનેક પાસાં 
વિશિષ્ટ અભ્યાસ પણ્‌ માગી લે જે.” 


“૨. વ, દસાઈ : “અશ્સરા ?, પ્રસ્‍્તપ્વતા. . 


૨૦૬ : ૨.વ.દસાઈઃ વ્યાક્તત્ત અને વાડ્મય-૨ 


અભ્યાસરૂપે પણુ તેમણે લેખા લખ્યા છે. “ત્રામોન્રતિ” અને 
“અપ્સરા! ગ્વત'ત્ર ગ્ર'થોરપે પ્રસિદ્ધ થયાં છે, «યારે ' આપણુ 
ગુન્હંગારો' તથા “હગ? વિશેના અભ્યાલેખાો જે તે નવલકથાની 
ન્સાથે જ પ્રસિદ્િ પામ્યાં છે. 

“અપ્સરા? એ ર્મણુલાલનુ' સૌથી મેટુ' સજન છે, “ત્રામ- 
“્લહ્્મી' કરતાં પશુ તે ઘણે! વિસ્તાર પામ્યુ' છે. “ શ્રામલક્ષ્મી 'ના 
ચારે ભામોની પૃઇસ“ખ્યા ૧૩૨૩ છે, «વારે “અપ્સર!'ના પાંચ 
ભાગોની પૃછસ"ખ્યા ૧૬૦૪ છે. આમ “અપ્સરા? એ રમણુલ લતુ” 
સૌથા મોડુ' સર્જન લેખી શકાય, ગણિકાજવનના અભ્યાસરપે 
આવો વિસ્તૃત સ'થ લખતડર લેખક માટે ઘણાંતે આશ્ચર્ય પણ્‌ થયુ” 
'ઉશે. પણુ સમમ્રતાએ ન્ેતાં “ અપ્સરા 'ને। અભ્યાસગ્ર'થ કેવળ ધેલ- 
છાના પરિણામ૩૫ નથી, ગણિકાકવનના અભ્યાસ સાથે લેખકે 
"લગ્ન, પ્રેમ, જતીયજવન, ઇત્તિહાસ, યુદ્ધ, સમાજ, અથ*શાસ્, 
પુરાણ અને ધર્મ વગેરે વિરેતો પોતાને! અભ્યાસ નિચે।ડ આપ્યો છે.ગ« 

મ» (૧) “ગણિકા સવથા સાથે આપણા ક્ષામાજિક અને વ્યકિતગત નતીય 
પ્રશ્નો એટલા ગ“ચવાઈ રહેલા છે ક તેમની સમજુતિ એ સરથાના અશ્યાસમાં 
-આમ્યા વગર્‌ રર « નહિ, ઇતિહાસ, સમ1૪, ૨૦કારણુ અતેપમ” ; અદ સવર 
છતનપામાએતેો આધાર અતે ગશ્રય આ સથાને કમ અતે કેટલે! મળી રડે 


જ એની વિચારણુદ પણુ સાષે સાધે અદમ કરવી «૮ રહી, ' 
-૨# વર રેસાઈ : “અપ્સરા” મસ્તપ્વના 


(ર) 'ગણિકા-સરથા! એ એક મહાન સામદજિક સમરચા છે એના અભ્યા- 
સમં જવનની અનેકાનેક બાજુએ! નજરે ચઢે છે. દેશરેશની વિશિષ્ઠ પરિરિથતિ 
પણુ તૈમાં સારા લાગ ભજવે છે, ધન, ધમ, ચુક, લગ્ન, રાજન્કારણુને સ૫શવી 
જતી આ સ'રથાતેદ વિચાર અતે માતગસ્વભાવની કે માનવસમાનની કોઈ એક- 
તાત પણુ દર્શન કરાવે છે, સેમાથી ગુણુ અને રાય અગે પ્રાતવહત છેલ્લે રારન 
વાળે એક બનવાતી અઆનાટી આપતી દેખાય છે. આખી માનવન્તવતે આવરી 
લીધા નિવામ મતગનનના પ્રશ્નોનો દક્લ નહિં આવે એમ પ્રત્યેક દિશામાં મળવા 


સુરારઓપમાં મણ્કા-મ“ત્યાતે અભ્યાસ એક વધારે ગુરાવા રજુ કરે છે, 
--૨. વ. દેસાઈ $ “અપ્સરા? ખ"ડ પાંચમે।, મસ્તાવના 


રમણુલાલતુ' ઇતર સાહિત્ય : ૨૦૭ 


“અપ્સરા' ખ'ડ પાંચમાની પ્રસ્તાવનામાં રમણલાલ લખે છે? 
“” મારા અભ્યાસમ્ર'થને 131૯5ા૩-મહાનિળ'ધતુ* મહરવ આપવા 
પ્રથમથી જે ધારણા ન છતી...” પરતુ 'ઊર્મિ અતે વિચારમાં 
-એમશે “ અપ્સરા 'ના અભ્યાસમ્ર'થને! 1'ઊલ્ફંસ્‍-મ્કાનિખ'ધ તરીકે 
"ઉહ્શેખ કર્યો છે] અને ધગી દષિએ એ સાચુ' પણુ લાગે છે. 
મહાનિબ'ધતે અનુરૂપ દિએ તેમશે નનબ આ વિષય છણેલે! છે. 
જે જે વિધાનો એમણે અહીં' રજૂ કર્યા' છે, તે કોઈ તે કોઈ આધાર 
લતે જ કરેલાં છે, એક વિદ્દાત કરતાં “અપ્સરા'તા સમગ્ર 
-આલ્ષેખનમાં જિન્ઞાસુ નિદ્યાયર્ઈની અભ્યાસદષ્િ જ ન્તેવા મળે છે. 
આ ઇતાં મહાતિબ'ધમાં બને છે તેમ એમણે લાંગાલાબા અવતરણો 
ઝે અગ્રેજ લેખકોની કૃતિઓમાંથી €તારાએ એકાદ મે અપવાદતે 
*ભાદ કરતાં કયાં યે “કૂટ્તોટ'માં આપ્યા નથી. જે જે અવતમ્ણો 
તેમણે લીધા છે તેનુ' શુદ્ધ ગુજરાતીમાં ભાષાતર કરીતે જ અવતન 
ણો એમણે “ ફૂટતોટ'તે બદલે મૂળ લખાણમાં જ મૂકથાં છે. અને 
-અ! દષ્િવી પાછળ તેમની વિઠ્ત્તા કે તેમતો અભ્યાસ ભ.રે અને 
*જડ ન બની જાય એ દષ્ટિ, તેમ જ આખો અભ્યાસગ્ર'થ કેવળ 
વિદદ્ન્નોગ્ય ન બનતા લોકભે[ગ્વ પખૂ બની શકે એ દષ્ટિ રહેલ 
છે, આ દષ્ટિ ઉચિત છે, આવા અબ્વાસત્ર"થતો લાભ સ'માન્ય 
વાચડો પણુ મેળવી શકે એ પગલુ' આવકાર્જ જ લેખાવુ' નનેઈ એ. 
અગ્રેજી અવતરણોનુ" ગુજરાતી ભાપાંત* આપીને એમણે સામાન્વ 
વાંચદ્ાની સેવા બજવી છે તેમા શકા નહિ; પષ્યુ એ અવનરષે્‌ 
-જે પુસ્તકોમાંથ્રી એમણે લીધા છે તે પુસ્તકોને ગ્ર થનિદેષ્શ ડે દહ્લેખ 
કચાં યે ન કરીને એક અભ્યાગીની શાસ્ત્રીયતાને એમણે હાન પણુ 
પહોંચાડી છે. લેખકના નામની સાધે તે ગ્રથનુ નામ પણુ એમણે 
*નિદશવુ' જ નેઈએ. ન્ેકે “અપ્સરા'ના પાંચમા ખ'ડને અ“તે 
“આપેલ આધાર લીધેલ પુસ્તકોની યાદી એમઝે આપી છે. પરતુ 
-એયા અભ્યાસી તરીક્રેની ખામી ઘટી જતી લાગતી નથી. 
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*અપ્સરા'તા અભ્યાસ મ'ય સામે વાંચકો પાસેની વાર“વાર 
એક નાજુક ફરિયાદ થતી સાંભળવામાં આવે છે, રમણલાલ સરખા 
શિ સ'રકારી અતે સ'યમ સમથ લેખકને ગણિકા જીવત પાછળ 
આટલે પરિશ્રમ ઉઠાવવાતી આવશ્યકતા ડેમ લાગી હશે ? “તીય. 
ભાવને પ*પાળતુ* લષખાણુ પ્રસિદ્ધ કરીને એમણે સરતી લોકપિયતા, 
મેળવવા માટે તો આમ નહિ ક્યુ” હોય? વગેરે ટીકા થઈ છે. 
રમણ્લાલ પોતે પણુ એ સમજે છે. અને માટે જ લમભય દરેક ખ'ડની 
ગ્રક્તાવનામાં એમણે આવી ટીકાઓ સામે પોતાને! બગાવ કરેને! 
છે. * પ્રેમ, લમ અને *તીયજવન વિશે શાસ્ત્રીય આલેખન વાસ્તવિક 

#* (૧) “રોઝીષ્ડ વાસનાએ1, નિ'ઘ કહ્પતાએ, ઉત્તે.7ક ઉડ વિકારો ઉ૫- 
#વવા ગઅધે' અ! પુસતક લખાયુ' તથી એની અગત ખાતરી આપ્યાં સિવાય 
તો ખીજુ” રુ' હુ' વધારે કહી રાકુ”? છતાં પોતાના માતસમા જેતે શ્રદ્ધા ન હેય 
તે ન્તર આ ઝુસ્કકતે બઆઝુએ રાખે ...અનીત્તિ ઉપર રચાયકી સથાન તિર્‌ૂ 
પણમાં અનીતિની મોમાંસા તે ખરી જ. સદ્વ”ન ઉપર ભાર સકી રહેવાં કુરુ'બોમાં 


આ પુસ્તક પ્રવૅશ ન પામે એટલી કાળઇ ભલે સહુ રાખે, ' 
--ર* વ. રેરાઈ ૨ “અપ્સરા ?, પ્રસ્તાવના 





(ર) “સુસ્થિ એ માનવસ સકૃતિનું અવસ્યક લક્ષણ છે. ઝુમ્ચિતે! ભ'ગ ન 
થાય એ અધ ખનતી કાળજ રાખી છે, છતા સુશ્ચિને। પૂર્ણ આદરા' સચવાય 


હશે ? કેમ એ તો વાચકે અને વિવેચદા « ઠહી શકે, ' 
“ર. વ. દેસાઈ : “અપ્સરા ', ખ'ડર, ગ્રસ્તાવતદ 


(ઢ) “ ચચે'લો વિષય નાજુક છે. ધણાને અણગમતા. પણ્‌ લાગે, ૪તા સમાજ 
ગ્યને સાતવીના ત્રવમતી વિકક્ષણવએડતે ગ્રઝટ કરી રહૈકું' ગણિકાઇવન ઞહડડુ- 


બૂતિભર્મા, ઊડો તેમ જ વ્યાપક અભ્યાસ જરૂર માગે છે. હુ' તેના અભ્યાસની 


પાત્રના ધરાવતે1 નથી ' 
--૨. વ. દેસાઈ : “અપ્સરા”, ખ“ડ ૩, પ્રસ્‍તાવના 


(૪) “અશિષ્ટ ગણાતા રિષયની આવી ચર્ચામાં અણુધાયે" પણુ મર્યાદદ 


ન રચવાઈ હામ તે! હું ચુન્ટાતની ચિષ્ટતા આગળ ક્ષમા માગુ છુ'.* 
--ર* વર દેસાઈ : “ અપ્સરા, ખ'ડ ૪, પ્રસ્‍તાવન।. 
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દષ્ટિએ તો તેમના જેવા શિષ્ટ અને સ'યમસમથ લેખકે જ કરકું 
જેઈ એ. જેથી વાચકોને તેમનાં વિધાનામાં અને અભ્યાસમાં શ્રદ્ધા 
અને વિશ્રાસ આવે. એટલે ર્મણુલાલે આ દિશામાં પોતાની કલમ 
ઉપાડી છે તે યાગ્ય જ છે. વેશ્યા છવન વિષયક કે જાતીય જીવન 
વિષયક અભ્યાસ કે ચિ'તન સ્મશલાલ સરખા શિધ્ટ અતે સ'યમ- 
પ્રધાનઃ માણુસે જ સારી રીતે કરી શકે. તેમના હાથમાં સમાજની 
રોરવણી સલામત લેખી શકાય, આવા વિરતૃત સ'થમાં એમણે 
શિષ્ટતાના સક'જામાં સપડાયા વિના, પોતાની શૈલીને વિહરવા 
દીધી હોવા *છતાં તે કયા ય અશિષ્ટ બની જતી નથી એ હકીકત 
છે. રિક્ષિત અને સ'સ્કારી સગાં ભાઈળણેત સાથે મેસીને આ 
અભ્યાસ કરી શકે તેવુ" પણુ ઘણી વાર લાગે છે. કહેવાનુ' તાત્પર્ય 
એ કે શિષ્ટ સાહિત્યકારો જેનાય્‌ સુગાય તેવા વિષયને રમણુલાલે 
શિષ્ટતાપૃર્જક હલ કર્યા છે. સુદ્દ અભ્યાસની તેમની સહદયતા પ્રગટ 
કરના શબ્દો પણુ તેમણે પહેલા અને ખીશ્ન ખ'ડની પ્રસ્તાવનામાં 
લખયા છે, * 
પ) “મે' રન કરેજ્ો અભ્યાસ ઉપવોગી છે. નિસ્પયોગી છે, વાંચવા થગ 
છે, આજુએ મૂકવા મોગ્ય છે એ બધા પ્રશ્નોના ઉત્તર તે! વાચકે! «૮ આપી શકે. 
હુ" તો અતે એટલુ'% કહેવા માગુ' છુ' % અશિષ્ટ સાહિત્ય-બીભત્સ સાહિત્ય 
ઉપનવવાના ઉદ્શેથી આ ગ્રથાવલિ રચાઈ નથી. ' 
-“અપ્સરા', ખ'ડ પ, મસ્તાવના 
૦ (૧) “એક સામાજિક ઘટનાના અભ્યાસ તરીક કાઈન પણુ માનસની 
ઉડતા વધાર્યા સિવાય આ ઝુસ્તક રસપૂર્વક વ ચાય અને એ વિકૃત શ'રપ્વાના 
ઉક્લમાં કાઈ સૂચન રફૂરી આવે તો આ મારો અજ્યાસ ગ્રથ ઉપયોગી થઈ 
પડયો માનીશ.? ' 
-ભઅપ્સરા?, ખ"ડ ૧ લેદ અને ૨ જે, પ્રસ્તાવના 
, (ર) “મતે એ અભ્યાસ ફે અભ્યાસગ્રસિઝિની દિલગીરી થની નકી, માન- 
વીનું માનસ, એ માનસને ઘડવામાં અતિમ્હસ્વને! લાગ સજવી રહેનુ”' ત્તતીય. 
આકષણ, એ નીય અાક્ષણુમાંથી ધડાતર સમાજના વિધવિધ અને નિખિત્ર 


ક્ત 
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ર્મણુલાલ આદશવાદી સાહિસકાર લેખાયા છે તે આપે 
ખવલકથા વિશેના પ્રકરણુમાં તોંધેલુ' છે. તેમતો ભાવનાવાદ ઘણી 
વાર તેમને ભાવનાવિવશ પણુ બનાવતો હોય છે. પણુ અહીં' રમણુ- 
લાલ એક પૂરા વાસ્તવવાદી લાગે છે, “અપ્સરા 'તુ' સૌથી મોટુ” 
આકષષણુ અતે સૌથી મોટી સફળતા એ તેમનુ" આ વિશેનુ” ચયાર્ય, 
દશ*ન ૦ છે. નાની નાની અને ઝીણી ઝીણી વિગતોમાં પણુ તેએ! 
ધણુ સમતોલ અને તટરધ રલા છે. અને યારે ખરેખર “ અપ્સરા” 
એ 1105ાડ-મહાનિબ'ધ જ લાગે છે. “પૃણિ'મા'નતા લેખક 
જેટલા ભાવનાવાદી છે તેટલા જ ' અપ્સરા?ના લેખક વાસ્તવવાદી 
છે. ઘણી વાર તે! આ શ્રન્થે।ના લેખક ખીશ્ન કેઈ રમણુલાલ હોય 
એવુ' લાગે છે! એટલે કે “ અપ્સરા? તુ* યયાર્ય દશન તેમનાં 
ખીન્ત' પુસ્તકોથી ઘણુ અતોખુ* તરી આવૈ છે. “મ્રામલટ્મી', 
“દિવ્યચકુ' કે “પૃર્ણિમાં' લખનાર લેખક પાસે આવી યથાર્થ 
૬જ્ટિ હતી તો પછી એ દષ્ટિતો વિનિયોગ તેમણે તેમનાં લલિન 
સજનોમાં પષ્ટ ડેમ નહિ કર્યા હોય એવો પ્રશ્ન સહેજે ઊઠે. લમની 
ચર્ય કરતા હેય, કે નતતીય જીવનની ચર્ચા કરતા હોય; આ વિશે 
લખતા ફેોય કે પુર્ષ વિશે લખતા હોય; મહાભારત વિશે સમ'્નવનતા 
હેય કે રામાયણુ વિશે સમજાવતા હોય; જર્મની વિશે કહેવા છવ 
૧ ભારત વિશે કહેતા હોય; બધે જ તેમણે ઘણી તટરથ દષ્ટિ રાખેથી 
છે, વૈસ્યાગમન પ્રત્યે વળતી નિરાધાર ઓએ! વિશે જે સત્યઘટન:- 
તમક કથનીએ। પહેલા ખ'ડમાં આપી છે તેની રજૂઆત એટલી હદય- 
સપશ છે કે “પૃષ્”િમાં 'ના લેખક નતણે એ ન હોય એવુ” લાગે 
જે. ચોથા ખ'ડમાં આપેલ વેદકાલીન અતે મહકાભારતના સમવની 


લમપ્રથા ખરેખર એમના નીડર નિરૂપણુની સાક્ષી પરે તેમ છે. 


આકારો તમા સામાજિક પઠડોતા પરસપર આધાત-પ્રરમાપાત અશ" ઉપે. શી 
અને વિદ્દણીય ગ્વન્વેપણુનો માગ” દર્ણામે છે એમાં મતે શક તામ્મે] નમી, * 
ન્્ાપ્સરદ?', મસ્તાવના, ખ'ડ બને 
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સેમના યથાથ દર્શનને પ્રતિળિ'બિત કરતાં થોડા પરિચ્છેદો લઈ એ : 

“લમ સતત અને સ'પૂર્ણપણે ફળીભૃત થયુ” નથી ગેમ 
માન્યા પછી “યભિચારની શકયતા અને વ્યાપતા આપણી ધાણા 
કરતાં વધારે પ્રમાણુમાં સ્વીકારવી પડશે. શિષ્ટતાનુ* ધોરણ, સામા- 
જિક નિદા, સગવડતે! અભાવ, અને અન્ય કારણુ રેકાણુ આ 
શ્યાપકતાને ખૂબ મર્યાદિત ખનાવતાં હોવાં ન્તેઈ એ. છતાં અસ'તુષ્ટ 
“વાસના લસબ'ધનને સ'પૂર્ણુ પણું અભેઘ ભાગ્યે જ-બહૃ ઘોડાં દણાં- 
સોમાં રાખી શકે છે.” 

“,..પહેલાં ઉભરાની દેશભક્તિ શમી જતાં સતિકોના બીશ્ન 
“માનવ ભાવો અતે માનવ નબળાઈએ આગળ તરી આવે છે- 
અને તે બહુ તીત્રતાથી તરી આવે છે, તે જ પ્રમાણે સ્રીઓના 
'દેશભડિત તથા અનુક'પાના ભાવ -ઉભરા હળવા બનનાં તેમના પણુ 
અન્ય ભાવ અતે અન્ય સ્ત્રીસહજ નબળાઈ એ આગળ તરી આવે 
જી. એમાં *તતીય આકષ્્ણુ પણ્‌ પોતાનો ખૂમ ખૂબ ભાવ ભજવે 
જે, અને આ દયાની દેવીએ પાસે અનેક પ્રકારનાં પ્રેમતાટકો એકલા 
દવાખાનામાં જ નહિં પર'તુ યુહમેદાન ઉપરના કામચલાઉ છાપરાં 
મીચે પણુ ભજવાવ્યે ન્તય છે. પરિચારિકાને! ધ ધો પવિત્ર છે અને 
એ પવિત્ર રહેવો જેઈએ એમ આપણે સહુએ કખૂલ કરવુ” હ્યુ”. 
પરતુ યુદ એ પવિત્રતાને દૂર કૂગાવી દે છે...”'૨ 

“..સ્રીઓની ખરીદી, સ્રીઓના વેચાણુ, સ્રીએના વેપાર 
અતે જાહેર કે ખાનગીમાં સ્ીતે વેચતાં બજારો બહુ પ્રાચીન કાળથી 
અસ્તિત્વમાં છે, અને તે હછ આજ સુધી તરોડેવધતે અ'શે જીવન્ત 
જ, હિમાલયનાં પહાડી રાજ્યોમાં સ્રીઓતી હજી પણુ ગુજરી ભરાય 
છે, અતે તેમાંથી સ્્રોઆતે વેચાતી રાખનાર રેખીતો પણુ હજ 
સમળી આવે છે, જગતની વિ'િત્રતાઓના ભ'ડાર સરખા હિન્દુ- 
સ્તાનને એ સત્ય છેક અજષ્યુ તો નહિ જ હોય. ૨ 


સ અય્સરદ ૨. અઘ્શરઇ, ખડ બોત્તે, ૩. અપ્મરા, ખડ ત્રીજે 
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“ “પેટલીક ગણિકા નશાથી મુક્ત રાય છેએ સાચુ” અને 
ખાસ કરીને નૃત્ય-ગીત ઉપર જછેવનાર ગણિકાએ। ઝાઝું' શરાગસેવન' 
કરતી નદ; છતાં મોટો ભાગ આમના એકે વ્સનથી અળમો રેતે 
નથી. મ્રાહકેો પણુ એ જ માગતા આવે છે, એટલે ગણિકા અને 
તેનાં કુટુખીઓ પણુ સુરાપાનમાં દીક ડીક સાથ આપે છે. કેટલીક 
ગશિકા-કેટડીએઓ દાર વેચતાં પીશ જેવી પણુ હોય છે, ”? 

ઉપરોક્ત વાકયખ'ડ! તેમનાં ચયાર્ય દર્શનની ડીક પ્રતીતિ કરા- 
વતાં લાગે છે. આદર્શવાદી રમણુલાલ આ વિશેને। અભ્યાસ કરતા 
વાસ્તવવાદી બની ગયા છે એ યોગ્ય જ થયુ છે. યથાથ દશન,. 
તટસ્થતા અને પૂવષત્રહોથી મુક્તિ એ કોઈ પણુ મહાનિગકારનદ 
આવશ્યક લક્ષણે હોવા જેઈ એ. રમણુલાલે ન્મશે તેતુ' યયાથ પાલત 
કરેશ્ુ” છે. ગણિકાજીનન વિશે લખાયેલી નવલકમાઓ માં ગણિકાજવ* 
નતુ' જે દશન થાય છે એ કરતા આ અભ્યાસશ્રન્ય કેટલો જુદો 
પડી આવે છે અરે એમની પે!તાની જં 'પૂર્ણિમા' કરતાં આ 
“અપ્સગ' કેટલી વાસ્તવદર(* લાગે છે? ખી#ન' બધાં પ્રત્યે રમણુ- 
લાલ તટસ્ત્ર રહે પણુ સ્્રીએ પ્રત્યે તા તેઓ ઘમેશાં ભક્તિ- 
ભાવભર્યા જ રહેતા હોય છે, ૭તાં ઉપર આપેલ ખીશન અવતરણુમાં 
સીઓ વિશે અથવા તો યુદ્ધની પરિચારિકાઓ વિશે જે રબ્દો. 
લખ્યા છે તે કેટલાં યથાતથ છે ? “ અપ્સરા 'માં એમણે કેવળ પોતાની 
ભાવનાદટિ અનુસાર સ્તીન્નતિ પ્રત્યે કે ગણિકાએ પ્રત્યે મુગ્ધ પ્રેમી, 
જેત્ુ” આદશ*મય વલણુ રાખ્યુ" નથ્રી એ ખરેખર નોધપાત્ર છે. યુકમાં. 
ઉપયોગમ લેકાતી કતયસ સ્ઝ્ીઓનાં કેટલાંક ઉપયોગી ચરિલા આપીને 
એમણે તટસ્થ્ર અબ્યાસદણિ રાખેલી છે. યુદ્ધમાં ડ#મ કરતી ન્નમમ 
આએની લુચ્ચા; હરામખારી, પ્રપ"ચ, નશાબાજી, લેલુપતા, વિલા- 
સતા વગેરે બેધડક એમ્બે ખુલ્લાં પાડથ છે. 

રમણુલાલ સામાન્યતઃ સ'યક અને જલ્રસયમાં ગાંધીજ સાધે 





૪. અપ્સરા, ખ"ઠ “હ પાંચમે! 
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ળતાં છે, પણુ સ'તતિનિયમનને। »શ્ન આવતાં એમણે જે સચના 
કરીને ઉકેલે! દર્શાવ્યા છે ત્યાં પણુ તેમણે પોતાની ર્દાદિને નાજુએ 
જાખીને સામાન્યમાં સામાન્ય માણુસની દદિએ એ વિચાર કરલો 
“છે. વ્યવહારુ જવન જીવતાં માણુસો। “ગાંધીચી'ધ્યા 'રાહે ચાલી શકે 
“એ બહુ સ'ભવિત નથી. માટે જ તેઓ આ વિશ લખે છેઃ 
“ (ક) સ'તતિનિયમન માટે કૃત્રિમ ઉપાગે। યોજવા કે કેમ ? 
(0 સ'તાન-પચ્છા વગરનાં સ'બોગ બતિંષ્કૃત કરવા કે કેમ? 
ર્વાભાવિક માગ તા ખીન્ને જ છે. પર'તુ એ બીને માર્ગ 
સિદ્ધ ન થાય ત્યાં સુધી કૃત્રિમ ઉપાય - પહેલે માર્મ' અખત્યાર કરવા 
*જ પડરી, સ'ભેોગમાં રહેલુ આત્યન્તિક સુખ, અને તેની સ'તાને।- 
નત્પત્તિ રૂપી જવાબદારી એ મેની સમતુલા સાચવતી પ્રકા જરૃર 
સમય જતાં, માનવશ્તત ઉ'ચે ચડતાં હાથ લાગશે, પર'તુ તે હાથ 
લાગે નહિ ત્યા સુવી કૃત્રિમ ઉપાયોને બાજુએ મૂકવા એ અવ્યવ- 
'હારુ ગણાશે. ગાધીજી સરખા મહાપુસ્પોએ તેમ જ વેટલાંક વૈદઇય 
નિષ્ણાતોએ સ'તતિનિયમનનાં કૃત્રિમ સાધનોને! વિરેધ કર્યે છે 
એ “ખરુ”, તેમ જ એ સાધનોના ઉપયોગથી મળતા રક્ષગુતે આશ્રયે 
!વિલાસશૃત્તિ નિર“કુશ બનશે એવે! ડર પણુ આગળ કરવામાં આવ્ય 
છે એ પણુ ખરુ; છતાં અનિય ત્રિત વિલાસરત્તિ અને અનિય'ત્રિત 
-સ'તતિ એ બન્નેના સાથે લાગા ભારણુ ફરતા એક જ સ'તતિ- 
“હિત ભોર્ગાવિલાસનતુ' ભારણુ વધારે પડતુ તા ન જ ગણાય. 
ઉપશેકત અવતરણુ તેમના વામ્તવદર્શન અને જનસ્વભાવ 
'નિરીક્ષણુનું' અપૂવ* દર્શન કરાવે છે. સાચા વિચારક આદશ*વાદી 
'હેય જ, પણુ એ આદર્શ વ્યવકારુ હોય તે એ વધુ પૃષ્ટ છે. 
રમણુલાલ સામાન્ય માણુસોની નિળ'ળતાએ! અને મર્યાદાઓ જણે 
બરાબર સમજે છે. અને એ પ્રમાણે જ તેઓ ઉપરોકત વિચારો 
કરવાને જાણે પ્રેરાય છે. સક્ષિપ્તમા, યથાર્થ દર્શત અતે તે પણ 


% ૨*૧.રેસદઈઃ “અપ્સરદ', ખ“ડ પાંશેપ 
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લીક સાચી ઘટતાએ। દ્વારા આપેલો છે.* જામુસ આ્રીઓઆની એમણે 
આપેલ ઘટનાઓ પાછળ યુદ અગર તો અ'ગત શોખ વેશ્યારૃત્તિતા 
કારણુરૂપે દેખાય છે? જ્યારે “આજતા હિ"દમાં' આપેલ કેટલાંક 
સત્મધટનાત્મક ચિતે। પાછળ આર્ચિક અસહાયતા, નિરાધારતા વગેરે 
કારો જેવા મળે છે. અન્ય દેશોની શસસ સ્રોએ જણે શોખતે 
ખાતર વેશ્યાશત્તિથી જરા પષ્મુ ભય પામ્યા વગર ગણિકા#ત્તિ આચન 
રતી હોય છે, «યારે હિ'દનાં ચિત્રોમાં આલેખાયેલ સ્્રીઓ પરાણે 
તિરાધારતાથી વેશ્યાગમન પ્રત્યે વળેલી જણાય છે. એક દેશની સ્રીઓ 
શૈખની ખાતર, મેજને માટે વેસ્યાગમન માગી લે છે, ન્યારે ખીજ 
દેશની સ્ત્રીઓ નાછૂટકે, પેટની પમાતર વેસ્યાગમન રવીકારૅ છે! 

ઇતિહાસ, રાજકારણુ, અર્થશાસ્ત્ર, ધર્મ વગેરેની સાથે લેખન 
કનુ" સાહિત્યવિષયક જ્ઞાન પણુ અહીં પ્રગટ થાય છે. ખાસ કરીને 
સ'મ્કૃત સાહિત્ય અને પુરાણો! વિશે તેએતુ' તાન આથર્વ' પમાડે એવું 
છે. આપણે જેઈ ગયા છીએ એ મુજબ કોલેજમાં રમણૂલાલની 
બીજી ભાષા ફારસી હતી. સ'રકૃતભાષા તેએ પૃરી રીતે કદાચ કદી 
પણુ શીખ્યા નથી. એ છતા એ ભાષા અતે સાહિત્ય વિશેતુ” તેમતુ” 
સાન તેધપાત્ર લાગે છે. ટૂ કામાં યથાર્ય દર્ચન સાથે તેમતુ' સર્વ- 
રદૈશીય સાન અહી' ડીક પ્રમાણમાં ન્નેવા મળે છે, 

દેશ દેશના ગણિકાજવન વિરો તો સ્વાભાવિક રીતે આ મોટા 
શ્ર'થમાં ક” જ રહી જવા પામ્યુ' ન હેય, તેમતે! અભ્યાસ એમણે 
અહી" ઇતિહાસદણ્રિએ આલેખ્યો! છે. ગણિકાજીવન પ્રત્યે તેમને અનુ”- 
કપા અતે સહાનુભૂતિ છે, પર'તુ અતુક'પાન! પ્રવાહમાં પોતાની સચોટ 
અભ્યાસદૃણિને તેમણુ તણાવા દીધી નથી. હેલન ઝીના ર્મીય, ચાલ્સ” 
ફેબેલ, એટા વેતીન્જર, પ્રે. વિલ્હેમ સ્ટેકલ વગેરે આ વિષયનાં 
નિષ્ગાતે(માંથી એમણું બીશ્ન ખ'ડને અન્તે કેટલાક અવતરણુ। પણુ 
આપ્યાં છે. એ ઉપરથી તેમણે ગણિકાજીવનને! અભ્યાસ ડેવી રીતે 

#* ૨. વ. દેસાઈ $ “અપ્સરદ?, ખ'ડ 'પાંચસેદ 
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“પૂર્જક થઈ શકે એમ છે એવો સ્વીકાર થાય ત્યારે તો સમાજમાં 
કોઈ પણુ અનિદ્રતે સજ ગણુવુ' એ ભારેમાં ભારે ભૂલ ગણાવી 
-જોઈ એ. અનિખ્ટે તો સમાજમાંથી દૂર ચવુ* ૦ જેઈ એ. અનિજ દૂર 
-ન થાય ત્યાં સમાજ દૂવિત રહેવાને! જ, ”'%« 
કોઈ પણુ વશ્તુ વિશે વિચાર કરતાં રમણલાલ “નરે! વા 
કુજરોવા' જેવુ' વલણુ ભાગ્યે રાખે છે. ગણિકા જીવનને અનિઇ 
“ગણ્યાં પછી તેને સમાજમાંથી ધરમૂળથી ઉખેડી નાખવાને! જ 
-સમાજશાસ્ત્રીઓને અતે સમાજસૂત્રધારોને તેએ અનુરોધ કરે છે. 
તેમના આ ઉડેલ વિશે આપશું મૌન રહીએ, પણુ એ ઉકેલ એમલે 
જે રેલીમાં જેમપૂર્ષક રૂ કર્ષો છે તે માટે તો આપણે એમને 
-અભિન'દન આપ્યા વગર રહી શકતાં નથી. 
આપણે કચાંક કલ્યાં યુજભ રમણુલાલનુ' સાહિત્ય ગુણોની 
“સાથે દોષોથી પણુ દીક રીતે અ'ક્તિ થયૅલુ છે, પણુ ' અપ્સરા? 
તેમતે। ગુણ્‌પ્રધાન ગ્ર'થ છે. અલબત્ત તેમાં એક ખામાં છે. અને તે 
“ખામી અતિવિસ્તારની. પાંચ ગ્ર થોને અગર તેમણે ધાયુ” હોત તો 
તેએ ત્રણુ મ્ર'ધે।માં સમાવી શકા હોત. પણુ તેમને] વિરતારશોખ 
“તેમને એ કરકસઃ ડેમ કરવા દે? જેકે એક જ વિષય અતે તે 
ગણિકાજવનને। હોવાથી, અને તેતે ઉપર કલા સુજબ ખૂખ વિસ્તાર 
થવા છતાં તેમાં નિર્પણુનુ' વૈવિધ્વ ઘણુ' છે. ખ ડે ખડે અને પ્રકરણે 
ગ્રકરણે આપણુને નવા નવા દેશે, તેના ્છતિહાસે, તેનાં રાજકારણુ, 
તેનાં લગ્તજીવન, ગણિકાજવન, નતીય જીવન, તેના ધર્મ અને અર્ચ"- 
શાસ્ર વગેરે ન્નણુવાતે મળતુ” રહૈ છે. પરિણામે સમમ્ર ગ્ર'થ સુવાચ્ય 
“અને રસદ્યાયો મન્યે! છે, 
શિષ્ટ લેખકોએ લગ્ન અને ન્નતીય જીવન વિશે ગુજરાતી સાહિ- 
“ત્યમાં ન જેવુ” લખેલુ” છે. ગાંધીજીએ ન્નતીય જીવન વિશે વાસ્તવિક 
પ1નિરૂપણુ કરી તેને! ઉકેલ તે અતિ આદશવાદી દણિએ જ આપ્યે 
% ૨૦૧૦ રેસપ્ઈ $ “અતપ્સર?, ખ"ડ પંચસેપ 
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છે. રમણુલાલનુ' આલેખન સામાન્ય કોટિના મતુષ્યોતે પણુ સ્પશી” 
સકે તેવુ છે. એ છતાં તેમતા આ વિશેના આલેખનમાં એક ઊણપ 
સાલે છે. લગ્ત અને જનતતીય જીવન વિશે એમે જેને આપણે સાંગો- 
પાગ નિરૂપણુ કડી શષીએ એ પ્રકારતુ' આલેખન કરેલુ નથી; 
પરિણામે એ વિશે આ ત્ર'થમાં એક પ્રકારની અપૂર્ણતા અતુ-- 
ભવાય છે. લગ્નજવન અને ન્ાતીય જવન સરખાં અત્યત નાજીક 
પ્રશ્નોને «યારે છેડવાનુ' એમણું અહી' સાહસ ક્યું” છે ત્યારે એનુ* 
પૂર્ણ દર્શન એમશૈ કેમ કરાવ્યુ નહિ હોય ? ગણ્”િકાજવત એમતેદ. 
પ્રધાન વિષય હોવાથી, કદાચ વિષયાન્તરતા ભયથી પખ્ય તેમણે 
”તતીય જવન વિશે સ'પૃર્ણ મીમાંસા ન કરી હેધ્ય તો એ પખુ 
રવાભશાવિક લાગે છે. બાજી સમગ્ર દદિએ વિચારતાં ગણિકાજવન 
વિશે પાંચ ભાગા લખનાર લેખક એ ગ્રા વાંચ્યા પહેલ એક 
પ્રકારની ઘૃત કે ઘેલકાનું” અગર તો! ચકમપણાનો આપણુને ખ્યાલ 
કરાવે છે; પ્ષ્મુ ન્યારે આષણે એ વાંચવા લાગીએ છીએ ત્યારે 
આશ્રય જ જશે અનુશવ કરાવે છે, 

“પૃ્ણિમાં'ના અભ્યાસલેખે ર્મણુલાલે “ અપ્સરા 'તા પાંચ 
શ્ર'ધો રચ્યા, તે! “ મામલકમી 'ના ચારભાગના અભ્યાસ લેખે “ગ્રામે 
શતિ 'ને! એક મથ લખ્યો ! પર'તુ ” પૃણિ'માં *વાં પ્રેરાયેલો “અપ્સરા” 
ને! ગ્રથ સ્વત'ત્ર અને જેટલો આકર્ષક બન્યો છે તેટસે! 'મામ- 
લક્્મી'થી ગ્રેરાયેલે “મ્રામોત્રતિ'તો મથ બન્યો નથી. “મામ- 
લક્ષ્મી માં જે વસ્તુઓ નિરૂપાઈ છે તે જ વગ્તુએ લેખમાળા રૂષે 
નળે “ મામોત્રતિ ના અભ્યાસપ્ર"થમાં નિહાળવા મળે છે: પર્ખિમે 
“મ્રામલદ્મી” વાંચનારને “ ત્રામાશ્રતિ”માં કાઈ પણ નવુ” વાંચવાને 
મળતુ' નથી. ' પૃજિષ્મા' અને ' અપ્સરા 'માં એક જ વગ્તૃ આધે- 
ખાઈ હોવા છતાં નિરૂપષૂશથી અને કયવિતવ્યતી દષ્ટિએ એ 
બસે જેમ અનોપ્યાં સકનો લાગે છે તેમ “ગ્રામ્રોાસનિ' અને 
“ગ્રામલક્મી” વિદે લગતુ” નશી. ' મામેઃ્વતિ'ય બીન્ન પ્રમાદ 
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નિરૂપાયેલ ગામડાં પ્રનેનો ભણેલા માણુસોતો તિરસ્કાર, પચાયત 
અને સહકાર્ય; તીન પ્રકરણુમાં આલેખાયેલ મૂડીવાદ અને સામ્ય-- 
વાદ વચ્ચેતુ' ઘષણુ; ચોથા પ્રકરણુમાં વ્યયત થતી ખેતી સુધારણા? 
છઠા પ્રકરણુમાં દર્શાવાયેલ મામરસ્તાની દુર્દશા અને તેને સુધારવાના 
ઉપાયો, આઠમાં પ્રકરણુમાં આવિષ્કાર પામતી ધીરધાર અથવા તો 

શાહુકારી પદ્દિ; ઓત્રણીસમાં પ્રકરણુમાં આકિર્ભાવ પામેલી આંગણુ[- 
ની સ્વ૨૭તા અતે સાથિયા પૃરવાની યોજના વગેરે બધુ' જ નણે 

*ગ્રામલક્ષ્મી માં કથાનકરપે લેખકે કહી રીધુ' છે. ઉપર તે.ધેલાં પ્રપર્ણેા 

તો ડેવળ ઉદાઢરણુ રૂપે આપેલાં છે. બાઇ લગભગ બધાં % પ્રકરણે 

₹ ગ્રામલક્ષ્મી 'માં એક યા બીજી રીતે લેખકે છણી નાખેલાં છે. પરિણામે 

નવીનતાની દૃષ્ટિએ “ ગ્રામોન્રતિ' નિરૂપયાગી કે દદ્દેશકીન અજ્યાસન 

ગ્ર'થં બની જતાં શુષ્ક અતે નીરસ લાગે છે. જેકે રમણલાલ આ 

રાષો સમજે છે અને પ્રસ્તાવનામાં નિખાલસતાપૂર્વક તેનો ઉલ્લેખ 

પણુ ફરે છે.* 

આ છતાં કેટલીક વરતુના નિર્પણુમાં એમણે થોડી અનન્યતા 
જરેર બતાવી છે, દછાંત તરીકે શાહુકારી પદ્ધતિ વિશેનું તેમનુ નિરૂ- 
પૃણુ “અપ્સરા ની અભ્યાસદદ્િઃ* સ્મરણ કરાવે તૅવુ' છે. વ્યાજ- 
ખાઉઓ વિશે અહી" સમતોલ નિરૂષણુ જેવા મળે છે. ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં કોઈને પણુ વધારે પૃત્રહેપર્વક આલેખવામાં આવ્યાં 
હોય તો તે વ્યા ખાનારાઓનેં. રમણુલાલ, અલબત્ત તેનાં અનિષ્ટો 
રજૂ કરે જ છે, પણુ સાથે સાથે તેમા રહેલ ૬૬ તત્ત્વોને! પુરશ્કાર 

# “...એ શાસ્્રીમ અજ્યાસ ન કહેવાય. એમાં આકડા નથી, ખાસ કદી- - 
બદ્ધ વિષય નિરૂપણુ નથી, નવીન રો!ધખોળ નધી કે નવુ' મા દરન નથી. એમાં 
સુનસ્ક્તિ પણ્‌ છે. ગ્રામોશ્તિના પ્રશ્નની મહત્ત!, વિપુલતા, વિકટ્તા અને સરળતા 
મને જેમ સમનયાં શેમ પ્રગટ કરવાનો પ્રયતન આમા કર્યો છે,..યામછવતતા 
નિષણાત તરીકે નહિ, પરતુ ગ્રામજવનના નમ્ર ભક્ત તરીકે અ! પુસ્તક હુ” પ્રસિદ્ધ 
કરૂ ખુ'.' --૨* વ. દસાઈ : “ચપ્સોકતિ”, પ્રસ્તદવતા . 
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“પણુ તેએ કરે છે. ગામડાંના શાહુકારો વ્યાજે નાણાં ધીરીને ખેડૂ- 
"તોને પેટલાં ઉપમોગી નીવડે છે, તેમ જ એ માટે તેએ કેટલે! અપાર 
પૃરિશ્રિમ વેધ એક પ્રકારનુ' સાહસ ખેડે છે તે વિરો ચોકાવનાર” 
“વિશદ નિરૂપણુ તેઓ અહી” કરીને શાહુકારી પ્ધતિમાંથી ૪૪ તત્ત્વો 
જુ ત્રહધ્હુ કરવાનુ ચૂકતા નથી. 

ઉપરાંત રવદેશી આંદોલનને! રસિક ઇતિહાસ પણ્‌ અહી” જણુવા 
ગળે છે. ન'ગભ'ગથી ગાંધીયુત્ર સુધી એમણે એ આંદોલનની રૂપરેખા 
“રારેથી છે. પૃહઉવ્યોગો, આરેગ્યરક્ષણુ, રોગનિવારણુ, વ્યાવામ, ત્રામ- 
પ્રદશનો! અને ગૃહશ'ગાર વગેરે વિશ્વે પણુ સુ'દર નિરૂપણ ન્નેવા 
મળે છે. અને અન્તમાં તેમની લાક્ષણિકતા અતુસાર “આદર્શ ગ્રામ? 
ની યોજના પપ્મુ તેએ રજૂ કરે છે. ન્તેકે આ આદર ગ્રામની યોજના 
વ્વાચતાં “ ગ્રામલટ્મી'તા અશ્વિનનુ ઝ આદશ" ગ્રામ યાદ આવે છે! 
ગામડાંની ઉન્નતિતે તેઆ એક પવિત્ર ભાવના તરીકે સમ”નવી દેવ- 
સિમ સાથે તેની સરખામણી પણ અન્નમાં કરે છે. દેવમ'દિરને 
જેમ આપણે પવિત્ર રાખવા મથીએ છીએ તેમ આદશ" ગ્રામને પણુ 
હમેશા પવિત્ર અને ઉન્નત દણિએ નિકાળી તેનો ઉત્કર્જ જેઈ એ 
તેવે પ્રધાન સર અહી" સાંભળવા મને છે. 

પાણાત્રણુસો। પાનાના આ અભ્યાસપ્રન્થમાં નિરીક્ષણુ, અભ્યાસ, 
અનુભવ અતે તેમનુ" વ્વવહારસ્ાન પ્રગટ ઘાય છે. જેકે આખો 
પવિષય ઘણો! એકધારો અને ક્વચિત્‌ અમૂર્ત પણુ બની જતો હોવાથી 
રક્િયારને ઘો! ડ'ટાળા આપે; પણુ અભ્યાસી વાચકને તો તેં 
જરર શાસ્ત્રીય હબનો રસાન'દ આપ્યા વગર નહઠિ રહે. એકધારો 
“વિષય હોવા ૭તા કવાંફ કયાંક નિરૂપસુશેલી ચમ્કી પણુ જરર 
ઉડે છે. તેતે! આ[ર'ભ જ નિડાળીએ ૨ 

* હિદ્નુ' ગામડુ” બહુ જ મહત્ત્વતુ", જરરનુ" અને ઉપયોગી 
“છે. નર્મદાશ"*કરે કહ્યું છે ડે ગામડાંને શહેરા ખાઈ તય છે તે કયન 
સત્ય જ છે. ગામડદ ડેન્દ્રસ્થાને! છે, કારણુ કે ૮૦ ટકા લે!કો ગામ- 
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ડાંમાં વસે છે અને કુલ «૫ ટકા લોડે! ગામડાં સાઘે સ'બ'ધ ધરા-- 
વતા દેય છે. હિન્દુસ્તાનમાં ળધાં મળીને સાત લાખ ગામડાં છે, અને 
તેની અ'દર્‌ ૩૦ કરોડ માણસે! વસે છે. ચ રીતે દિ'દની વરતીતે॥ 
મોટો ભાગ ગામડાંમાં વસે છે.” 

“ગ્રામોનન્નતિ ' સરખી નીરસ લાગતી વસ્તુતે! વિષયપ્રપેશ આમ 
આકષક છે. વળી આર"ભના થોડા જ શબ્દોમાં લેખક આ મ્ર'યતો 
ઉદ્દેશ અને તેનુ વકતવ્ય ન્નશ સક્ષિપ્તમાં સમળવી દેતા હેય તેમ 
પણુ લાગે છે. 

ર્થળે રયળે કાયક્રમાની રૂપરેખા અતે વ્યવસ્થા સુચવતાં કોઇકે 
પખ્‌ તેમણે મૃકયાં છે. સમપ્ર ત્રામછવન અને મ્રામપ્રશૃત્તિનુ' દર્શન 
કરાવતો એક મોરો નકશા પણ ડેજ્ટક હમે તેમણે આપેલ છે, જેમાં 
તેમગુે કલ્પેલ આદશ ગ્રામવી ગાજતા બચબર વ્યક્ત થતી જેઈ 
શકાય છે. “પ્રામોર્સાત' સાધવા મથતી વ્યક્તિઓને અને ખૂદ સર- 
કારતે પણુ આ અબ્યાસત્ર"ય ઘણી બાબતોમાં માગદશન આપી 
શકે તેવી સામમ્રો લેખકે તેમાં રજૂ કરેલી છે. ગ્રામસેવકો કે સર- 
કાર તેને અનુસરીને મામવિકાસના પગલાં ભરે તે! “શ્રામોલતિ? 
સ'ભવિત બને એમ પણુ લાગે છે. 

“હૃદયવિભૃતિ' નવલકથષ્રાના અન્તમા ગુન્હેગાર કોમને લગતો 
“આપણાં શન્હેમારો' નામે અભ્યાસલેખ તેમણે મૂડેલે! છે. સાટેક 
પાનાના આ અબ્યાસલ્ષેખમાં ચન્હેગારો કયાં કયાં આર્થિક અતે 
સામાજિક કારણને વશ થઈ ગુન્ડાએ કરવા પ્રત્યે વળે છે તે લેખકે 
શોધી આપ્યુ* છે. નેકે અહી' તેમને અભ્યાસ તટસ્થ લાગતો નથી. 
નવલકથાકારતે] કે ચિ'તકતે। પુષ્યપ્રકાપ અને ઉત્રતા અહી વ્યક્ત 
થતાં ઘણી વાર નેઈ શકાય છે. એક અવતગ્ણુ નિહાળી જેઈ એ : 

“નધખોરી ચલાવી લેતો સમાજ ભૂખમરે ઊભે કરી ગુન્હે- 
ગારો ઉપજાવે જ. ભૂખે મરતાં ચોરને ન્યાય તોળી તેને શિક્ષા ૬ર- 
સમાવતો પુછ, સુખી અને ધનિક ન્યાયાધીરા એક જ ઢાલતી ખીજ 


-૨૨૨ : ર.૧, દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય-ર 


બાજા છે. બને વચ્ચે અકસ્માતતુ” જ અ'તર છે. કદાચ ન્યાયાધીર- 
“્લાળી બાજુ ચોરની બાજુ કરતાં આછી મેલી નહિ હોય.” 

કેઈ તટરથ અભ્યાસી કરતાં આ શબ્દો ઉત્ર સામ્યવાદી વિંચા- 
રકન જ વધારે લાગતાં નથી ? રમણુલાલમાં રહેલે। સામ્યવાદી પાડાને 
વાંકે પખાલીને ડામ આપવા ઘી વાર મેરી જતો હોય છે. અમુક 

-ન્યાયધીશે। કદાચ ગુન્ફેમારે જેવા હશે, પણુ એથી એમની સમગ્ર 
-નગાતતે આ પ્રમાણે ડામવામં લેખકની શુદ્ધ અભ્યાસ દિને ક્ષય 
થઈ જતો લાગે છે. 

“&ગ' નવલકથાતે અન્તે પણુ ઠંગ ટોળાએ! વિરી ખે પરિશિષ્ટા 
એમણે અભ્યાસલેખે રપે મૂકેલાં છે. હિના ઠગ લે!કોને લગતે! દ'તિ- 
હાસ અતે અબ્યાસ રપયોગી અને રસમય લાગે છે, પરતુ અહી” 
રેશપર્દેશમાં રહેતી આવી જ ટોળીઓ વિશે લૅખડે પિ'જણુ કર* 
વાની શી જરર હતી? અન્ય દેશોની આવી રોળીએ વિશે નિર્ષષ્કૃ 
કરીન સખકે “હમ'ની પ્રમ્તાવતામાં લખેલ “લાંભા અને શુષ્ક અભ્યાસ* 
કલેખ' શબ્દો જળે યથાથ જ કરી બતાવ્યા છે. 

આ અભ્યાસકેખને1 મુખ્ય ઉદ્દેશ એ છે કે ઠંગ લોકોમાં પણુ 
માનવતા, ઉદારતા, સ્ત્રીદાક્ષિષવ, વદાદારી, ઈમાનદારી વગેરે સદ્ગુખો 
"હતા. તેએ કેવળ ' માતવતાશત્ય હત્યારાએ' તહેતા  #મ'પી નવલ- 
કથામાં એમ્ણે જે દદિએ એ લેતુ” જીવનનિરૂપણુ કું” છે એ 
દૃદિને મજ્ખૂન અને સાચી ટેરવરા જાણે આ પરિચિધો દધીલ 
રૃપે લખ્યા હોવાથી શુદ્ધ અભ્યાસ કે તટરથ અવકષેકનની ૬ણિ તેમાં 
નિળા શકાતી નળી. “ અપ્સરા' એ જેમ રમવુલાલતે! સૌકી મેઇ 
લાગતા અભ્યાસ વિવયક મહાનિળ'ધ છે તેમ ટમ લોડો વિશેનો આ 
“લેખ તેમતો સૌશી નબળો ગણી શકાય તેવો અભ્યાસ વિવવક 
'નિબ'ધ વાગે છે. 

શુજરાતી સાહિત્વમાં રમણુલાલન! અ અભ્યાયપ્રન્ઘેદ અને 
અબ્વામલેખા તેના સાહિત્યપ્રકારથી અને તેની નિરૂપખુરલીયા 
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નઅને!ખી ભાત પાડે છે. તેમાં ખામીએ છે, મર્યાદાએ છે, હતાં 
-એક લલિત સાહિત્યના લેખક નવલકથાએ લખતાં પોતાના વિષયને 
-સમજવા કેટલે! અથાક પ્રયાસ કરે છે અને તે વિષયને ર”તૂ કરવા 
“ટલી તૈયારીઓ કરે છે એ દષ્ટિએ પણુ આ ગ્ર'થો! અને લેખે'નુ* 
ગરથાન અનોખુ લેખાવુ' નતેઈ એ. 
વિવેચતેા 

* રમણ્લાલે કેટલાક વિવેચનલેખે! પણુ લખ્યા છે. સાહિત્ય- 
“સજક જ્યારે વિવેચક બતે છે ત્યારે મોટે ભાગે તે ઉત્તમ કેટિને 
વિવેચક બની શકતો નથી. સજન અને વિવેચન એક જ વ્યક્તિમાં 
"ઉત્કૃશ્ત્તાએ પહોશ્યા હોય એવુ* કવચ્ત્‌ જ ન્નેવા મળે છે. ઉત્તમ 
કોટિના કવિ ન્હાનાલાલનાં વિવેચનો! ઘણા નબળા લાગે છે; «ત્યારે 
ગ્ર8 કોટિના વિવેચક ગણાતા શ્રા. બલવન્તરાય ઠાકોર કવિતાને બાદ 
કરતાં ઇતર સાહિત્યસજ*તે।મા મહદઅશે નિષ્ફળ ગયેલા જ ગણી 
-શકાય.* શ્રી મેઘાણીનાં વિવેચનો! વિશે પણ્‌ શ્રી વિશ્વનાથ ભટ્ટ 
* નિક્યરેપ્પા'માં બહુ ઊ'ચોા અભિપ્રાય ધરાવ 8 લાગતા નથી. બર્ના* 
શે જેવા કોઈક જ ઉત્તમ કોટિના વિવેચકતી સાથે શ્રેછ કોટિના 
સાહિત્યકાર પણુ બની શકવાની ક્ષક્તિ ધરાવતુ હોશ છે. 





* આ વિભાગ રદ કરતા પહેલા એક ધૃછતા કબૂલવી ત્તેઈએ રમણુ- 
લાલે પોતે ર્વત*ત્ર વિતિચનસ'ઝહ બહાર પાડીતે વિવેચક હોવાના દાવા કદાષિ 
ક્ષા નથી. ચરિત્રાત્મક નિખ'ેદ અને સજનાત્મક નિપે।ની માફક તેમનાં આ 
વિત્રચતે। આપણે « તેમનાં સુસ્તકેપમાંથો ખોળી કાડપાં છે, અને તેતે અહી” એક- 
ત્રિત કર્યાં છે! ન્તેક રમણુલાલે પોતે તો સાહિત્યકાર કે વિચારક હે[વાને દાવો 
પણ્‌ કદાપિ કષા કર્ષેદ ૪ ( એટલે આપણી ધૃષ્ટતા ધોડી “હળવી' થઈ તય છે! 


ક આ માટે નુએ! થ્રી વિન્યરાય વૈઘે લખેલ “ઊગતી જુવાની ' અને 
“ૂલ્પાદડી'ના પ્રવેશક પરન “નઈ અને દેતકી'મા સ'થર્ષ પપેલ વિતેત્રનલષેખે।. 
“ડૂલપાંદદી'ના વિવેચક ન્હાનાલાલ અતે “હાગતી જુવાની'તા સક ઠાકર, ઉભયને 
સ ને તે ઝજસિમાં લગભગ નિષ્ડ્ળ પુરવાર કરે જે. 


૨૨૪ $ ર્‌,વ.રદેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય-૨ 


« સાદિત્યરા%*કને! વિકફ માનવજ4ન ઈ, સહાર વિવેચકે. 
વિષય માનવજવન4' સમર્યન દચનાર સાહિશવકાર છે. સાહિત્યકાર 
માટે માનવજવનને। પ્રત્યક્ષ અતે શર પરિચય અળ્વાસને] વિષજ 
છે, «પારે વિવેચક માટે ડૃછાકૃતિ અને કલા અ.જ્યાસનાં વિવધા 
છે. આ બન્ને પ્રઝત્તિ પર એળમાધે પ્રશુલ્વ ધરાવવુ' કદાગ સેવ” 
નમીર પરિજામે સજન અને વિવેચન એ €ભય પ્ઝસ્તિઓ કોઇ 
પણ્‌ વ્યક્તિ એ#ીસાધે બાગ્ષે % સફળતાપુર્ગ્ક પાર પડી કડે છે. 

શી ર્મળુવાલે લખેવાં પેટલાંક વિવેચતલેખાતે જઅવલોદાં 
પહેલાં એમજ વિવેચન વિમો ડેટવી અતે ડેવી સમઝણું ડેળવેલી 
છે તે જેવુ' ₹રૂરી છે. વિવેચન વિરો તેએ એક ૦/૦5ાએ લખે. 
છડ “સાહિલ્યવિવેચદાએ દદી ભૂલવુ' ન સ્નતેઈએ કે વિવેચનમાં 
પષુ વિકાસને રથાન છે, મતાતર એમાં થકષ છે ગેટલુ' જ નહિ. 
પણ ર્માપેલા-સિદ મનાર્ક ગૂડલા-મિહાતોતા અઘમાં-અષતે 
ધટાવવામાં-પપ્યુ મતભેદ રેલા જ કરે છે, અને જુદી નરી અર્થ- 
ધટનાએ। તેમાંથી ઊબી યવી સ'ભવિત છે. એ સત્યનુ' ચલિતપણુ” 
ઉઠી વિસરવુ' ન નઈ એ. કટ આ શબ્દો દ્રારા રમખુલાલ વિવે- 
ચનને ટીક રીતે સમક કડના હેય તેવી છાપ તે! રર ષડે છે. 
પોતાને બદલે અન્ય વ્યક્તિઓના વિચારોને અને વિધાનોને સમજ" 

ક 19૦૪0૬5, (16 ઉત્તમ, ૨૭ ૧0૫, તૈભ્તો લે[ત્ટ1$ 111111% 
11. €તતપડૉકાળ વટ્તોડ પદ 1પ્ત્સાત્ુજ, 1 તદ, દીહ 101'0,. 
લપ્ટા ૩1111 તાાદાંતડત ઊલટા 1 તતાદાપ્ત 11 દાટ ॥01 1 
12080 તડ ત 101૯%ટાત 101 ૦ 1 પ્રતર્વટદ દ ૫૮૦૫૩ [00ત5- 
ર ઊદટત્લ્ઝ ૧૯૬, ત્તદાંત્સા ડૉોરતતદધરટ 1033* ક્ટ તૈટી1લ્યે 85 તાણ 
તૃત રાબ ૦ દદ 1ઉદલ્તઝરદતદાબા તઇતે ૦ પટ ૮ ૦ 


૩૮ 113701૪1 3૫116108 1૬ 15 છાંધયત ” 
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# 24” .#ર્સણુલાલનું ઇતર સાહિત્ય : ર૨૫ 


'વાતી,ઉદાર બુદ્ધિ અને હેદયની વિશાળતા રમણલાલે કદાચ હ“મેશાં 
શ્વરાવી છે. પ્રણાલિકા સુજબ ચાલી આવતી કેઈ પણુ પ્રથા કે કેઈ 
પણુ શાસ્રીય નિયમાવલ્ષિઆ રમણલાલનાં પ્રગતિશીલ માનસતે ન 
રચે એ તો સ્વાભાવિક લાગે છે. પ્ર્ગાતિશીલ બનતાં જતાં જીવન અને 
સાહિત્ય સાથે વિવેચન પણુ હમેરાં પ્રગતિશીલ રહેવુ' ન્નેઈ એ તેવુ” 
-એમનું ઉપરે।ક્ત પ્રતિપાદન વિચારણીય તો છે જ. 

* ર્સનિરૂપણુ-પ્રાચીન અને અર્વાચીન '»% નામે લગભગ સાટૈક 
પાનાંના વિર્તૃત લેખમાં એમેણે પ્રાચીન અને અર્વાચીન વિવેચન- 
સાહિત્ય વિશે સમર્થત કરેલુ” છે. “ વિવેચન 'તે બદલે તેમા “રસ- 
નિરૂપણુ”' શખ્દ યોજે છે એ બરાબર નથી. રસનિરૂપણુ તે! કાવ્ય, 
નાટક કે નવલકથા સરખી કલાફતિ માટે યાજાતાો શબ્દ છે. “ રસ- 
નિરૂપણ 'તે બદલે “રસસમીક્ષા' કે “રસમીમાંસા' શ૦દ એમણે 
મૂકવો જેઈ તો હતો. વિવેચનમાં કેવળ રસનુ' નિરૂપણુ જ નથી 
રેતુ', પણુ કૃતિના આકારની, શબ્દની વગૅરૅ ચર્ચા પણુ હોય છે. 
કોઈ અમુક કલાકૃતિમાં અસુક રસતુ નિરપણુ પ્રધાનપણે થયુ' છે 
એમ આપણે કહીએ છીએ. એટલે “ રસનિરૂપણુ ' શ” બરાળર નથી. 

પ્રાચોન ગુજરાતી સાહિત્યમાં “ રસનિરૂપણુ' એટલે 9 “ રસ- 
સમીક્ષા કે વિવેચનને કેમ અભાવ હતે તેનાં કારણે ત્તેઅ આ 
લેખના પ્રાર'ભમાં શોધી કાઢે છે. જેની અહીં" ખાસ આવશ્યકતા 
'લામતી નથી. ત્યાર બાદ તેએ લખે છે: “રસનિરૂપણુતે-રસ- 
વિવેચનને।- સાહિત્યચર્ચાનો એક જ ઉદ્દેશ : રસ કચા રહેલો છે તે 
સધી સપણ કરવુ.” વિવેચન માટે આ વ્યાખ્યા ઘણી અપૂર્ણ 
“અને છીછરી નથી લારતી ? 

અલબત્ત અહી' તેમનુ" સ'સ્કૂન, પ્રાકૃત અતે જની ગુજરાતી 
ભાષા વિરેતુ" જ્ઞાન પ્રગટ જરૂર ચાય છે. “ સાહિત્યદપ*ણુ ', “ રસ- 
ગ'ગાધર:, “ કાવ્યપ્રકાશ', “દશરૂપ અને નાટચશાસ્ત્ર' વગેરે સ મ્કૃત 
 * “ગુજરાતનુ ઘડતર” 
બય. ર-૧૫ 
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ગ્ર'શોનો એમને! અભ્યાસ અડી' ૨૫૪ થાય છે. ષણુ પ્રાચીન સાહિ? 
અને રસરાસ્ત્ર વિશે એહે આપેલાં કોઇકો “અહી” ઘણાં અસ્થાને 
અતે અપ્રમ્તુત લાગે છે. એ નિરયક લ'માણુ આપ્યા સિવાય કશા 
ઉદ્દેશ સારતાં નથા. પ્રાચીન સાહિત્ય અતે વિવેચન વિશે લખાણ* 
ભર્યુ” નિરર્જક કહી શકાય એવુ' પિદ્પેષણુ કર્યો પછી તેએ લખે 
છે$ “ગ્રાચીન રસનિરૃ્પણુ પ'ડિતાર્ઈ તે પાડલે બેસી ગયુ' અનૅ 
સામાન્ય જનતાને એમાં રસ જ ન રલો. રસનેરૂપણુની અતિ- 
શાસ્રીયતાએ તેને લોકવિમુખ રાખ્યુ" અને ધીમે 'ધીમે એના પ2 
ષ્ય0મે રસવિશુટિતે બદલે ભવાઈની અઠથ્ય ખીભત્સતા જ્નસમાજન્ટા 
હાસ્ય કે શ'ગાર્નો આરવાદ બની ગઈ. શાસ્ર અને લોકમાનતસ 
વચ્ચેનાં અન્તર આમ ભયકર સરકારવિરાધો ઊભા કરે છે.” 
લેકભોાગાતા માટે અહી' તેમતે પ્રબળ અ!પ્રહ દેખાઈ આવે કે. 
કોક પણુ શાસ્રીય ગ્રય આમજનતા મારે હોય નહિ, એટલે રસશાસ્ત 
વિશેની એમની આ ફરિયાદ અનુચિત છે. ' 

ત્યાર પછી તેઓ વત્ષ્માન એટલે ફે અર્વાચીન વિવેચન 
ગ્રભે વળે છે. નવલરામને આધ્ય વિવેચક તરીકે તેએ પ્રસ્થાપિત કરે 
છે તે બરાબર; પણુ ન્ત્યારે તેઆ લખે છેઃ “ગસેક્સપિયર ઉપર 
જર્વાઇ્રતસે લખેલાં વિરતૃન વિવિચનાએ નવલરામ ઉપર બહુ ભારે 
અસર ઉપનવી છે,” ત્યારે તે વિધાન ઘણુ” આધારવિરોણુ' «લાગે 
છે, લોડબોગ્ય સાહિત્ય સજ*વાના આગ્રહમાં તણાઈ ૪ને તેએ 
આવી રીતે પોતાનાં વિધાતોને પુષ્ટ કરવાને" બદલે -જેમ તેમ રગ 
"રે તે અનુચિન લાગે છે. ઉપરાંત તેએ [રી અર્વાચીન સાહિત્ય 
અને તેના ષકારોને લગતાં મોટાં મોટાં કોકો આમવા 'મેસી જાય 
છે. જે ખરેખર ઘશેુ! ક"ટાળે જ આપે છે. 

પ્રાચીન વિવેચન કરતાં અર્વાચીન વિવેચના તેમને વધારે 
આકષે* છે ડેમડે તેમાં રત્ચિસ્તતા નથી. આ :વિશે તેમના ચબ્દો 
નેક એઃ “પ્રાચીન રસનિરપણે સાહિત્ય *માટેન્કેટલાક વિંધિનિવેષ 
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નક્કી કરી મૂકચા છે તે તેમાં સાહિત્વની સમાજ ઉપર્‌ થતી અસરને। 
ગવીકર તો છે જ હતાં તે અ'શતઃ અને સૈદ્ધાન્તિક સ્વીકાર છે. 
કરૃણાન્ત નાટક ન રચાય એ આપણે ઇચ્છીએ. પરતુ જીવનમાં 
ેઈએ એટલાં કર્ણાન્ત નાટકો ભજવાયે જાય છે, અને સક્ષવિત 
'છે કે તેના દશ્યની અસર વધારૅ સારી પણુ યાવ. એટલે નિશ્ચિત 
સિદ્ધાંત બાંધ્યા વ્રગર % સાહિત્યકૃતિની સમાજ ઉપર ઊપજતા 
અસરનુ' અવલ્ષોકન વર્તમાન રસનિરયણુમાં થ.ય છે.” એટલ 
ગ્રગતિરીલતાની દષ્ટિએ પણુ અર્વાચીત ત્વિવેચના તેમતેં સ્વાભાધિક 
રીતે આકષે* છે, એ છતાં અર્વાચીન વિવેચના એમને ધણી દદ્ટિએ 
ખામીઓ ભરૈલી પણુ લાગે છે. તેઓ પોતાની લાક્ષણિક “ આંકડા 
સૈલ્રી' ટ્રારા ઘાડી ખામીઓ ક્રમવાર ગણાવે પણુ છે. જેમાં માત્ર છાપ 
પરથી થતાં વિવેચનો; એક જ પ્રકારની શખ્દાવલિઓથી એકધારાં 
બની જતાં વિવેચને; કેવળ વ્યક્તિગત અસર ઉપર આધાર રાખી 
શતાં વૈયક્તિક વિધાનો -- 1111000531001513 - સરખાં વિવેચનો 
તેમ જ અનધિકારીઓને હાથે થતાં વિવેચનો વગેર મુખ્ય ખામી- 
ઓને સમાવૈશ થાય છે. ઉપરોક્ત આક્ષેપો કેટલેક અ'શે યથાર્જ 
“જાગે તેવા છે. દછાંત તરીકે એમણું અનધિકારી કલમે લખાતાં 
વિવેચનો વિશે જે ટકોર કરી છે તે સાચી લાગે છે. વર્ત માનપત્રેના 
વિવેચકો ઘણેભાગે આવા અતધિકારી વિવેચકો જ હોય છે, અને 

તેમને હાથે ધણી વાર ઓડનુ' ચાડ પણુ વેતરાઈ જતુ હોય છે. કેમકે 

સેઓ અભ્યાસદારથી, સેવાભત્તિશ્રી કે કેવળ ગોખની દ્રષ્ટિથી એ 

વેવેવેચનો લખતાં નથી. એ તેમને! વ્યવસાય થઈ પડતો હોવાથો 

ઘણી વાર તેણ પરાણે વિવેચનો લખતા હોય છે. આજીવિકાના સાધન 

તતરીડે પણુ તેતે! દુરૂપથાગ તેઓ કરતા હોય છે. 

ઉપરાંત તેઓ લખે છે : “ લેખક અને રસનિરપકના સામીપ્ય, 
સ'ભ'ધ કે પત્રી સરખામણી ન થાય એત્રા લેખકોને સરખાવી પોતાના 
ઝ્રોતિપાત્ર લેખકને મ્રેષત્ત -અપવા મથે છે. ” આ વિધાનના €દા- 
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₹ર તરીડે તેઆ નવલરામ પ'ડિત અને થી રમખુભાઈ તીલક 
અમુક વિવેચનેને! ઉઃલેખ કરે છે; જેમાં થી નવલરામ પ'ડિતે 
નર્મદને કેવળ શૈત્રોભાવે પ્રેમાન'દ કરતાં પળ આપેલુ શેઇત્વ અને 
ર્મસભાઈ નીલક'કે નરમિ'હરાવની ' કુસુમમાળ! 'તા ગાયેલાં યર* 
ગાન વગેરે વિવેચનો આવે છે. અડી” તેમની મૌલિકતા સગઢ થતી 
નમી. કારખ્કે ન્હાનાલાલે આ વિશે પોતાની લાક્ષણિક રીલીમાં લમ્યુ 
છે. ને નવલરામે નર્મ દને પ્રેમાન'દ કરતાં અપેલ મ્રઇત્વની ટીકામાં 
તેમનાં નીડરતા, સત્યપ્રિયતા અને સ્પછવક્તૃત્ત નિહાળવા મળે 
છે. સાધે સાથે એમની સમભાવશીલ ગુખૃદર્શ” દદિ પણૂ અર્યાચીન 
વિવેચના વિશે નીચેનાં વાક્યોમાં નવા મળે છે : 

“ ગિનજવાબદારાભવાં' વિવેચતેો। તે આપષુને રે-દેર જેવા 
મળે છે. નીતિ, પ્રગતિ, વાસ્તવતા, ષત્યાઘાત જેવા શખ્રાની સાચી-- 
જૂદી માહિતી એમાં વધારે। કરે છે; અને વાડાબ'ધી, કિલેબ'ધી જેવી 
બનવા મધે છે, જેકે સાહિત્યના સદ્ભાગ્યે એ વાડાબ'ધી અતિશય. 
ઉમ્ર નથી બવી ગઈ; એટકુ' સાથે સાધે રુજ્રતના સાહિત્યકાર 
અને વિવેચકોના લાભમાં કહેવુ' જ પડશે. ” 

વિવેચન ઉપરના આ મોટા અને વિરતૃત લેખમાં જેટલુ” 
શ*ઃકૃત સાહિય વિશે એમણે જ્ઞાન દર્શાવ્યું" છે તેટલુ" અર્વાચીન 
પાથાય સાદિય તિશે એમનુ સાન દદ્િગેધ્યર થતુ” નથી. અર્વા- 
ચીન વિવેચનસાહિત્યતે મૂલવતી વખતે એમણે વાસ્તવિક રીતે તે. 
પાશ્ચાત્ય સાહિય અને વિવેચતર! આધાર તરીકે પણુ અસુક જ્ગ્યા- 
આએ ઉલ્લેખ કરવો ન્તેઈ એ. જેનો અહી' અભાવ હોવાથી એમનાદે 
વિધાનો! કોઈ કોઈ વાર નિરાધાર જેવા લાગ્યાં કરે છે. આ લેખમાં 
અને એમણે બીશ્ન લખેલા કેટલાંક વિવેચનલેખોામાં, તેમ જ એમર્‌ો 
આપેલ કેટલાક સાહિસપ્રકારો જેવાં કે નવલકથા, કવિતા, નાટક 

આદિનાં વિવરણોમાં એમનુ' પાશ્રાત્ય સાહિત્ય વિશેતુ' તલસ્પશી” 
સાન ભાગ્યે જ પ્રગટ થતુ” ન્તેવામાં આવે છે. તેમના ઘડતર વિશેના 
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ત્રીક્વ પ્રકરણમાં આપણે કહેલુ” છે કે ર્મણુલાલે કોલેજકાળમાં પાથાસ 
સાહિયનુ' વ્યવસ્થિત પરિશીલન કરેલુ” લાગતુ' નથી. અ'ગ્રેજ સાહિય 
અને ભાષા તેમતેો। [1. 5. માં સુખ્ય વિષય હોવા છતાં તેએએ 
પાઠંથપુસ્તકે સિવાય વધારે શ્ર કૉલેજમાં એ સમયે વાંચ્યા હશે 
ક કમ તેની શકા રહે છે. અને તે પછી પણુ તેમતે। આ વિશેનો 
“અભ્યાસ બહ ઊ"ડા થયે! હોય એમ લાગતુ* નથી. તેમના અ'ગત 
સુસ્તકાલયમાં વિદેશી સાહિયને લગતાં ઘષ્યાં પુગ્તકા ન્નેવામાં આવ્યાં 
“છે. ર્પણુલાલે કદાચ એ બધા વાચ્યાં હશે એમ પણુ લાગે છે. 
પર*તુ એ છતાં એ વાંચન એમણે ઊ'ડી દષ્ટિએ બરાબર સમજને 
'ધ્ય્વર્થિત રીતે કરેલુ" હોય તેમ ખરેખર લાગતુ નથી. લેોકમભોગ્ય- 
“તાનો આગ્રહ સૈવનાર લેખક વિઠ્ત્તાપૃર્ણ લખાણો! લખતાં સ'કોચ 
પામ્યા હેય તો તે પણુ બનવા જેવુ” છે. * નનેકે કોઈ પણુ વિદ્દા- 
તનની વિક્ત્તા તેતાં લખાલે!માં અનાયાસે પણુ પ્રગઢ થયા વગર 
રહેતી નથી. તેમના સમકાલીન લેખકે શ્રી મુનશી, થ્રી ધૂમકેતુ ક્્શ્રી 
મેધાભી ગાધીજીની સરળ સાહિત્યશલીની અસર નીચે હોવા છતાં 
તેમની સાહિત્યક વિઠ્ત્તા અપ્રમટ રહી નથી. તેમના મુકાબલે રમણુ- 
લાલ આ ક્ષેત્રે દરિદ્ર લાગ્યા વગર રહેતા નથી. પાશ્દ્સ સાહિલનું 
ઊ'ઠુ' પરિશીલન આ લેખમાં ન્નેવા મળતુ' નથો, તેની પાઠળ એમના 
લે.કનોગ્યતાના આગ્રફ કરતા તમતું આ વિશેનું ઉપલક્યિુ' સાન 
જ વધારે %૮વાખદાર લાગે છે. ઇતિહાસ, ભૂગોળ, ખગોળ અતે 
26 “વિદ્દાન હાવાનો દાવા મે' કરી નોવાન્યો ૪ નથી. હુ' તો] માત્ર વિદ્ન 
ત્તાતોા સે પરાનુ* છુ", વિદ્ધત્તા પ્રત્યો અત્ય ત માન ધારવુ” છુ, વિદ્તત્તાને પૂજ્ય 
શાવધો સમજવા પ્રયત્ન કર છું. અને બની શકે ત્યાં વિડ્ત્તા અને સામાન્ય 
રખતે પાસે પાસે લાવવા મથુ' છુ.' 
-“ભપ્ર્તીય સસ્કૃતિ ?& મસ્તાવના 
*વાર્નાએ અને અભ્યાશમન્યામાં મે* મારો એક «સ આદશ રાખ્યે છે ર 
સામાન્ય સપાડીએ ઊભેલે! વાચક મારા સન્યવાચનમાં રસ લઈ શકે એમ હોય 
તતો તે કારે માટે બસ છે.? --એજન 
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આંતરગ્પ્ટ્રીય રાજકારણુ વિશે તેઓ જેટલુ* ઊડ" અને તલઃ્પ્શી” 
માન ધગવે છે તેટલુ' સાહિયવિષયક ઝાન ધગવતાં નથી તેમ 
ઊડી દછિએ નિઠાળનારતે લાગે તો આશ્રય” નહિ.# એકાદ વાચ 
સારી રીતે વાંચ્યુ' હોય, પણુ સાંસારિક ઉપાધિઓ વચ્ચે તેનુ” મનન 
કરવાનો કે તે ધર ઊ'ડા વિચાર કરવાનો સમય તેમને ન ચળ્યો 
હોવ તા તે પણુ બનવા સરખુ" છે. પણુ રમણુલાલની સાહિંસ- 
વિષયક વિદ્દત્તા જેઈએ તેટલી તેજરવી નથી લાગતી એ દ%0કત છે. 
વિપુલ અતે કેટલેક અ'શે કે ઘણે અ'શે ઉત્તમ ડોટિનું' સાહિય 
જેમગુ સન” હેય તેવા સાહિત્યકારો વિશે વિવેચના કરવી તે 
ઊ*ડા અભ્યાસ, બહશ્રત વિઠ્દત્તા અતે પ્વ'ગ્રહે!રહિત તટસ્થ કિવે- 
થનદદ્િ માગી લે છે. વિપુલ સાહિંય સજ”નાર સાહિંત્તકાગનુ” 
વ્યાપક દણ્િએ વિવેચન કરવામાં આવે તો જ મહદ્‌અ'શે તેમને 
ન્યાય મળવાને સ'ભવ રહે છે. રમણલાલે મધ્યકાલીન અને અર્વા- 
ચીન ગુજગતનાં કેટલાક સાહિત્યસજ”કો પર વિવેચનલેખો લખ્યા 
છે. પણુ એક ન્હાનાલાલ કવિ વિશેનુ' વિવેચન બાદ કરતાં બીજાએ! 
પર ગમેમણે સ'ક્ષેપમાં એ કાર” આટોપી લીધુ" છે. પરિણામે વિવે- 
ચનાન દી પસ્પિર્યુત તા સ્વાભાવિક રીતે તેમાં અનભવી શકાય નહિ. 
કવિ દયારામ ', “કલાપી અને તેની ગઝલો '૨, “મહાકવિ શૈમા- 
ન'દૃ?2, કેફિ “કવિ ન્હાનાલ!લ- -અર્વાચીન સાહિત્યતા 
પ્રતિનિધિ પ, અતે થીમદ ભગવદ્‌ ગીતા ૨ વગેરે વિવેચનકષેખો 
* 'છવન અતે સાહિત્ય 'ના કેટલાક લેખમાં ઇતિહામ તેમ સાહિસ્મ. 


ઉભય વિષમોમાં એમનો અભ્યાસ અને એમનુ ચિત શ્પ૪ રીતે દેખાઈ આ 


છે. એટ્વે એમનામા વિદ્દત્તા પણુ નિઃશ"ક છે જ. 
--વિશ્વનાથ ભટ્ટ: “ વિવેચન સુકર? 


શ્રો વિશ્વવાય ભટ્ટ ઇતિહાસ સધ્ધે તેમની સાહિત્ય/વિંબધક વિઠ્ટત્તાનાો પણુ 
હસ્વેખ ઉપરોકત રાબ્ામાં કરે છે, પણુ એ છતા તેં બહુ પ્રવીતિન્ન્ય લાગતુ' નથી. 

૧-૨, જીવન અને સાહિત્ય, ૩3. જવન અને સાહિ«્ય, ભાગ બીજે, ૪. છવન. 
અને સાહિત્ય, પ. ગુજરાતનુ" ઘડતર, 5. સાહિત્ય અને ચિ'તત 
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એમણે લપ્યા છે તે નિહાળી ન્નેઈ એ. 

“કવિ દયારામ' નામે વિવેચનલેખમાં ત્રણુ વિભાગોમાં તેએ 
દયારામની કવિંતાનુ* વિવેચન કરવા પ્રયાસ કરે છે. તેએ લખે છે : 
“આખ્યાનો અને મોધગીતાો કરતાં એ ઊર્મિગીતોમાં દયારામનુ” 
કવિત્વ અસત ગ્રકુલ્લપણુ' ધારણુ કરે છે.” એ શન્દો બરાબર લાગે 
છે, ન્યારે તેઓ લ્યારામના શ'ગાર રસ વિશે લખે છે : “ દયારામનો 
શગાર રસ ઉઠ્ટ, શુદ્ધ અને તેજસ્વી છે. ” યારે આપણે મૂઝવ- 
ણુમાં પડી જઈ એ છીએ. દયારામના શ'ગારને શુદ્ધ કહેવાય તો પછી 
અશુદ્ધ ર'માર કોને કેને કહેવે! તે પ્રશ્ન થઈ પડે છે, કહેવાનું તાત્પર્ય 
એ કે દયારામે ઉઘાડે શ'ગાર ડીક પ્રમાણમાં નિરૂપ્યા છે. દદાત 
તરીકે : 
“આવે ને મારે ઘેર માણુવા, હો જી રાજ ! આવે ને. 
નમન તુરીને પલાણ્વા-- 
પડતી રાતે પધારજે પ્રીતમ ! કોઈ બેડું” નથી જાણુવા, 
દયાના પ્રીતમ બેઉ પલ'ગે ઢળિવા, 
જેબન લહેરે ન્નય છે. માણે ને મારા રાજ 1” 


જ છૂટશુ" સાત, એકરસ થઈ પેોઢયાં, આન'દ ઉર ન સમાય રે, 
એ ૬"'પતીીની દાસી થવાને દાસ દયે ગુણુ ગાય રે્‌.'' 

વશ્રેરે પ'કિતિઆમાં શુદ શ'ગાર રસ નિરૃપાયે। લાગે છે ખરા? ઉપ- 
સાંત તેઓ લખે છે$ “ દયારામ સરખા શ'ગાર રસ હજી કેઈ ગુજ- 
રાતી કવિએ ગાયો નથી.” સારે તે પણુ અર્ધ સય જેવુ" લાગે છે. 
ગ્રેમાન'દ કે ન્હાતાલાલ સરખા એમતા પ્રિય કવિઓને તેએ! ભૂલી 
કય છે. અને નયારે તેઓ લખે છેઃ “દયારામતુ" કવિત્વ ચોખખુ*, 
ઊજળુ', ઉચ્ચ કક્ષાનુ પ્રયમ વ્ગ્નુ” છે; પ્રાચીન અર્વાચીન ઊમ્તિકનિ- 
આમાં દયારામતુ' સ્થાન મોખરે છે” યારે તેમનું” આ વિધાન વિવે- 
ચકને શોભે એવુ બનવાને બદલે ભક્તની અથ"હીન ઉક્તિ બની 
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જાય છે. અર્વાસીન વિવેચન વિશે તેમણે ને" ટીકા કરી છે'તે અરી” 
તેમને પોતાને લાય પડતી હોય એવુ* લાગે 'છે, : 

આ આખે! વિવેચતલેખ આમ મહદ્‌ અ'રો ડેવળ ગુખુદર[” 
લાગે છે. કહો કે ગુણુદર્શી” કરતાં પણુ કેવળ ભક્તિભાવશર્યો જ લાગે 
છે. દયારામનાં જતરનમાં દયો હતા તેમ તેનાં કવનમાં પણુ દાયો છે 
જ. પર'તુ રમણુલાલ એ માટે ન્નણે મૌન જ સેવતા લાગે છે. 

આ રોષ “નમદ કવિ' તથા “કલાપી અને તેની ગઝલો ' 
નામે લેખમાં ન હોવાથી બન્ને લેખો દયારામ વિશેના વિવેચન 
કરતાં વધારે ગૃણુવત્તાવાળ! લાગે છે. નર્મદની કવિતાનું” વિશદ, 
તઢર્ય અને ગુષ્યદોય નિરૂપતુ' એમનુ' વિવેચન આકષક બને છે. 
એ જ પ્રમાણે કલાપીની ગઝધા વિરોતે લેખ પણુ તટસ્યભાવે 
લખાયે। છે. કલાપીની “ ફરી હાલ *, “મારે! ખન્નતે। ', “બેકદમ્દાતી' 
“માફી ' વગેરે ગઝલે।!માં તેએ ખામીઓ દર્શાવે છે. એ ૪ પ્રમાણે 
“હદ, “ફરિયાદ શાની છે?', “મેપરવાઈ' વગેરે કાવ્યોમાં દલા- 
પીની પ્રય નશીલતા દેખાઈ આવે છે તેવે! લગભગ સત્યનિજ કહી 
શકાય તેવો ઉલ્લેખ પગ તેએ કરે છે. કલાપી પ્રત્યે તેમતે ભક્તિ- 
ભાવ છે તે આપળે જે ગયા છીએ. એ છતાં તેની કવિતાતુ* વિવે- 
ચન અડી' તઝમ્ય અતે પક્ષીલતાથી પર ણેય એવુ” લાગે છે. 

આ બન્ને લેખોમાં અને બી'ા પણુ વિવેચનલેખામાં તેએ 

«પરે કોઈ પણુ કવિની કવિતાએ વિશે વિવેચન કરતા હોય છે 
ત્યાય વારવાર કેર ઠે કાવ્યપ'ક્તિએ ઉદાદ્રખુ તરીકે ટકાને વિવે- 
ચતની પ્રમાણુબહતાતે હાનિ પહોંચાડે છે. પોતાનુ' વિધાન પુદ બને 
એ પછેલાં તો ઉદાહગ્જીય પ'ક્તિએ વારવાર વચ્ચે ટપકી પડીને 
તેમના વિયાનતે ખલેલ પહેચાડતી હોય છે. ન્હાનાલાલ ઠવિ વિશેના 
એમના વિસ્તૃત વિવેચનલેખમાં પણુ આ દાય વારવાર દછિએ પડે 
છે. એ દોષ અન્યમા સુ"દર કહી શકાય તેવા વિવેચતલેખમાં ઘખે 
ખઅટડે છે. 
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ન્હાનાલાલ કવિ પ્રત્યેનો રમણુલાલને। દઢ ભડિતભાવ આપલે 
“બીજ પ્રકરણે!માં ઘણી વાર જેઈ ગયા છીએ. અહીં' આ લેખમાં 
-પણુ તેમને એમના પ્રત્યેના ભક્તિભાવ તદ્દન અપ્રગટ તે! રહી 
"શકતો નથી જ, પણુ એ છતાં સારી એવી તટસ્થતા અહી” એમણે 
દાખવેલી છે. આ લેખની શરૂઆતમાં જ ન્ડાનાલાલ કવિના જીવન 
“અતે ઘડતરની રૃપરેષ્પ્ આપતા કવિના નિષ્ફળ ત્યાગ વિશે તેએ! 
લખે છે$ “...એ એકલતા -એ ત્યાત્રની નિષ્ફળતાતુ' ભાન કવિના 
“હૃદયને કેવુ' ખાર”, કવિની વાણીને કેવી ઉત્ર અને કવિના વતનને 
“પ્વુ' વિચિત્ર બનાવી દે છે એ ન્નૅવા માટે આજના કવિ ન્હાનાલાલ 
તરફ નજર નાખવી બસ થશે-'' ઉત્તરજીવનમાં કવિમાનસે જે વલણુ 
“ધાશ્ણુ કરેલુ" તેનુ* યથાથ નિરૂપષ્ઠુ અહીં" જેવા મળતુ* નથી? 
“ઉપરાંત ડેલનશૈલીની ખામીઓ દર્શાવતુ" વિવેચન પણુ તેમની સ્પજુ 
વક્તૃત્વશકિતનુ* સારુ” દશન કરાવે છે. શન્દાળુતા, રસને બદલે 
શ્ચાતુ*&, બધાં જ પાત્રોની એકસરખી ખોલી અને તેમાંથી પ્રગટતી 
ૃત્રિમતા, નીરસતા, એકતાનપણુ' વગેર ડોલનશૈલીના રાપો એમણે 
“ભેધડક દર્શાવ્યા છે. અલબત્ત સાથે સાથે કવિગે આણેલી નવીનતા. 
તિષયવૈવિધ્ય, પ્રચારડીન ઊમિષ્કાવ્યો, શિજ્તા અને સ્વાભાવિકતા 
લગૅરે તર્વેતે। તેએ! પુરસ્કાર પણુ કરે જ છે. ન્હાનાલાલ કવિએ 
ગ્રાસાતુપ્રાસની પ્રથા ત્યાગીને સુદર અતે ભવ્ય કાવ્યો! લખ્યાં છે. 
-આ સ'બ'ધે તેઆ લખે છેઃ “રખે કોઈ એમ માને કે કવિ ન્હાના- 
'લાલે માસતેો! કરેલો ત્યાગ એ અશક્તિનુ' પરિણામ છે, ન્હાના- 
લાલ સરખા પ્રાસાનુપ્રાસ ગુજરાતના ખીન્ત કોઈ પણુ કવિએ 
શાગ્યે જ વિપુલતા અને સફળતાપૂર્જક વાપર્યા હશે. એક ન્નદુ- 
ગરની સીધૂતથી ન્છાનાલાલ શબ્દો ઉપજાવે છે અને યોજે છે. ” 
અહી” લેખક ઉત્સાહમાં આવી જઈ ને વિવેચનમાં જે શાસ્ત્રીય 
“પરિભાષા હોવી નનેઈ એ તેતે બદલે લાગણીની ભાષા વાપરે છે, 
“ન્દુગરની સીદૂત' વગેરે શબ્દો શાસ્ત્રીય વિવૈચનમાં શોભે નહિ. 
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ન્હાતાલાલ વિસે લખતાં મરાચીન ઢાળે, રાસ, ગરખી વગેરે વિશે: 
તેમણે, અપી વિશદ ચર્યા કરી છે તે જરર તેધવુ" નઈ એ. 

પણુ કવિના તાટડે! અને કાવ્યો કૅ ડેલનશલી વિક્ે ચર્ચા. 
કરતાં અ ગેજ સાહિત્યને! જે તલસ્પશી5 અભ્યાસ અહી નેઈ એ 
તે મળતો નથી. ડેલનરલથી કિશે વિવેચન કસ્તાં એ ડેલનરીલી 
જયાંથી ઉદ્ભવ પામી છે તે અશ્ેછ બ્લેન્કવસ*, કે ન્હાનાલાલનાં 
નાટકો વિશે લખતાં શેલી કે મોએએેનાં નાટકો વગેરેનો અભ્યાસ. 
જોઈ પણુ વિવેચકે ડરવા જેઈ એ. પ્રા. અનન્તરાય રાવળ કે શ્રી. 
નવલરામ ત્રિવેદીના કવિ ન્હાનાલાલ વિશેનાં વિવેચનલેખો સાથે 
રમણલાલના આ [નેવેચનની તુલના કરતા અભ્યાસીઓને આ ઊગૃપ. 
જરર સાલ્વા વમર નહિ રહે. આ ઉપરથી પણુ સિદ્ધ થાય છે કે 
તેએ પાશ્રાત્ય સાહિત્ય્તુ* તલ*૫શ* અતે ઊ'ડુ' નાન ધરાવતા નંચી. 

“મહાકવિ પ્રેમાન'€” નામે વિવેચનલેખમાં ચુજરાતના એ 
મષ્યકાક્ષીન મહાકવિ વિશે તેએ! બાર પાતાંમાં અતિસ'ક્ષિપ્ત વિવેચન 
કરવા પ્રયાસ કરે છે. પ્રેમાન'દતી પાઘડી ત પહેરવાની પ્રતિજ્તા, 
પ્રેમાન'દનાં નાટકો અને એણે ગર્જરગિરાને સમદ કરવા અથે” 
યોાજ્લી ૨૦13૦0 યોજના વમેરે ખોટાં છે એવા નરસિ'હરાવ વગે- 
રના મતમાં એએ પોતાને! ચાદ પુરાવે છે.એ સિવાય આ વિવેચન 
મ્ેમાન'દતા વિશાળ સાહિન્યતુ” લડતા અવલોકન નેવુ' જ લાગ છે, ' 
ક્રેમાન'દ વિશે કે તેના સાહિ-્ય વિયે માર્મિક સમીક્ષા દદિયોચર 
થતી નથી. આ લેખનુ* “મહાકવિ પ્રેમાન'દ ' એવુ' શીષક યધાર્ઘા 
ઠરે એટલે કે પ્રેમાન'દનુ' મહાકવિત્વ સિદ્દ ચાય તેવા પ્રદરની 
સામમ્રી એમળે રૂ કરવી જેઈ એ. તેતો અહીં' અભાવ દેખાતાં. 
ગ્રેમાન'દ મહાકવિ છે એમ આપલે જાળે માની જ લેવુ* પડે છે 

શ્રીમદ ભગવદ્‌ગીતા ' એ રમખ,લાલતુ સૌથી પ્રિય મુમ્તક છે 
તે આપલે ન્નેઈ ગયા છીએ. અહી” ગીતા વિશે તેએ વિવેચન કરે 
છે; ને વિતરરુ સરખુ” કે દીકિકા સગ્ખુ* વધારે લાગે છે. ગીતાની 
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આ યુગતે। મહાન પ્રતિનિધિ ખરો, પષુ “કાન્તા' નાટકમાં એ 
થુગનુ કલાપ્રતિબિમ્બ ઉત્કૃણ્તાએ પડેલુ' માની શકાય ખર”? આ 
વિધાન કરવા પાછળ ઉતાવળ જ દેખાઈ આવે છે. આ યુગના 
સમર્થ" વિવેચકો તરીકે તેઓ રમણભાઈ તયા મણિલિ'લ દિવિદીને 
ગણાવે છે. પણુ બલવ'તરાય હોકર, નરસિ'હરાવ વગેરે તો ખરેખર 
ભુલાઈ જ ગયા છે! 
પૂ. સ, ૧૯૦૦ યી ૪:સ. ૧૯૨૦ સુધીનાં વર્ષોને તેએ 
ન્હાનાલાલયુગ તરીકે ઓળખાવે છે. ન્હાનાલાલ વિશે અહી' યયાર્થ” 
વિવેચન ત્નેવા મળે છે, પણ્‌ થી મુનશી વિશે એમણે વધારે પડતી 
ગ્રશ'સા કરેલી છે, તેમના શખ્દોમાં જ જ્તેઈ એ ડ “ ન્હાનાલ'લના 
. સુર્જર્‌ કવિતાએ ઊ'ચામાં ઊ'ચાં ઉડ્ડયન સાષ્યાં છે. નાનાલાલમાં 
ચુર્જર્‌ વાણીએ ભારે ખળ અને લાલિત્વ ઉપજવ્યાં છે, પર'તુ એમના 
અતુમામીએ।માં કલ્પનાના ઊ'ચાણુ અને હૃદવભાવનાં ઊ'ડાણ માપ- 
વાની શક્તિ નાનાલાલ જેટલ્‌ી ન હોય એ બતે એવુ* છે, આથી 
કલ્પના અને ભાવના પ્રદર્શન પાતળા, પોકળ, આડ'બરી, અને 
તેજહીન ખનવા માંડયા તે પહેલા તો ગુર્જરસાહિત્યે કનયાલાલને 
ઘડી સ્પજ, તાદસ્ય પાત્રાક્ષેખખ, કાચીનતાનુ' ન્વલ'ત અભિમાન, 
અને આડ'બરતે દૂર કરતી સ્પછ્ બલપ્રદ અને સારી છતાં સવ*- 
ભાવને વ્યકત કરે એવી ભાષાને ગ્રેગટ કર્યા. તેમનામાં રહેલુ' બળ, 
સાદાઈ અને ર'ગીન વૈવિષ્ય તેમતે આમ ગાધીયુગમાં પણુ ખે'ચા 
જાય છે,” અહી' સુધા તેમના રાખ્દો બગબર કહેવાય તેવા છે. 
પષુ ન્યારે તેએ આગળ લખે છે કે: “ગાંધી ન હોત તો કદાચ 
મુનશી યુગસજ્રા બની શકચા દોત.” ત્યારે તેમાં અતિસ્તુતિનો 
ભાવ આવી જતો અતુભવાય છે. ઉપરાંત શ્રી સુનશીતે નર્મદ ગણા।- 
વવામાં એમણે નર્મદને તેમ જ વિવેચનાને ઘણે અન્યાય કર્યો છે. 
અને “લલિત'ને ન્હાનાલાલયુગની સમર્થ" સાહિત્યવિજૂતિ ન જ 
ગણી શકાય. ચતુર્થ” ગાંધીયુગને ઘણી જ ઉતાવળથી એમની ડાઈ 
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"નવલકયાના ઉત્તરાર્ધની માફક ઝડપતી આરોપી ધીંધે છે1 ગાધીન 
સિવાય કોઈ પણુ સાહિત્યકારેની સાહિત્યપ્રશત્તિનો ઉટ્લેખ સુધ્ધાં પષ્યૃ 
તેમાં ન્તેવા મળતા નથી. * 

“નવતર સાહિત્યતાં પ્રેરક બળા '૨ નામે લેખ ઉપરેઇકત 
લેખની ખીછી આનૃત્તિ જેવે! જ લેખ છે. અહી' ઉપરોકત લેખ 
કરતાં એક જ દદિળિ'દૃમાં લેખક થોડા અનોખા લાગે છે. ચુજ- 
રાતી સાતિષ્યના ત્રીજ્ન યુગતે તેએ “ ન્હાનાલાલયુગ' ને બદલે “ઊર્મિ 
ઊડાણુના યુગ ગણાવે છે! ઉપરાંત એક ગણુનાપાત્ર ઉમેશે! પછ 
આ લેખમાં અવલોકવા મળે છે. ગ્રજરાતી સાહિત્યના બધા જ યુમોનાં 
3રક બલા એમળે અહી' શોધી કાયદે છે, એટલે આ લેખનું” શીંવષક 
“ નવતર સાહિત્મનાં પ્રેરક બળા 'ને બદલે નવતર સાહિત્યનાં પ્રેરક 
ખળા અને તેના વિભાગો' એ સુજબ કરવુ' નેઈતુ* હતુ". ?9મકે 
ચરક બળોાની ચાથે યુગ્રવિભાગો પણુ અગત્યનુ -ચાન આ લેપ્મમાં 
ભોગવે છે, 

ગુજરાતી સાહિત્યની ઊષ્યુપેઃ '૨નામે લેખમાં લેખક મુજરાતી 
સાહિત્યની ચાર ઊષ્પેઃ દર્શાવે છે જે ઘણી અપણ અને ફેઢલેક 
અ'શે એકાંગી પ્રણ લાગે છે. ગ્રજરાતી ભાયાની ,તિર્જળતા (8), 
સજરતીઓમાં દૈૅશાભિમાનતોા અભાન, પોતાની વિભૃતિઓનેઓળખી 
શકવાની ગુજરાતી પ્રજ્નની અશડિત અને આશિક દિએ ગુજરાતી- 
ઓની -સુખી ક્થિતિ વગેરે તેમને ગુજરાતી સાહિત્યની ઊણુપોનાં 
ગ્રધાત કાગ્ણો લાગેછે, "પણ વાસ્તવિક દષ્ટિએ આ બધી ઉણપો 
કહેવાય ખરી ? આ ખધી તો મર્યાદાએદ કહેવાસ, અને વળી આ 
બધી સર્યાદાએ ઘણે ભાગે ફૃદ્રલી પણ લાગે છે. 'ઉપરાંત સારે 
“ઊમુપા વિગતવાર સમજાવી સમાપનમાં કરીને તેઆ સક્ષિપ્તમાં 
શ્રોતાની “ આંકડાશૈલી '”એ બધી ઊણુપો ગણાવી જાય છે જે અના- 


૨-૩. સાહિત્ય અતે ચિત 
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ન્વશ્યક લાગ છે. આખા લેખતુ' કોઈ પણુ વિશિઇ આકર્ષણુ હેય 
નત તે તેમના નિરૂપણુતી *નાડરતા.ગપજવક્તૃત્વપણુ એમણ ગુજરતી 
સાદિત્યની મર્યાદાએ અડી' સમનવેલ છે.. 
ઉપરોકત 'વિવેચતલેખો ઉપરાંત રંમણુલાલે અર્યાચીન સાઠિત્ય- 
પ્રકારો જેવા ડેનતતલકથા, નાટક, કવિતા વગેરે વિશે પણુ લેખો 
લખ્યા છે. “ ત્વલકથા ”* નામે લેખમાં વાર્તાતુ' વ્યાપકપણું', નવલ- 
હૈયાના વિભાગો, નવલકથાની રચના વગેરે વિશે એમણું નિર્પણૃ 
ડરેલુ* છે, નવલકથાના સામાજિક, એંતિડાસિક અતે જસૂસી એના 
'વિશાગો તેએ પાડે છે. અડી" જગતનાં ઉત્તમ કોટિના કથાકારો માં 
તેઓ સ્કોટ, ડૂમા, ડિકન્સ અને ગોલ્ડન્મીથ વગેરેતે ગણાવે છે. આ 
ઉપરથી સિદ્દ યાય છે કે રમણુલાલતો પાથાત્ય સાહિત્ય વિષવક 
અભ્યાસ કેટલે! ઉપલકિયેો અતે સામાન્ય છે. એક ડિકત્સત ળાદ 
કરતાં સ્કોટ કે ડૂમાને શ્રયમ ૫'કિતતા નવલકારો ભાચ્યે જશખવામાં 
આવેલ છે. જયારે ગૌલ્ડસ્મીથે તો ' વિકાર ઓફ વેઇડફીલ્ડ' નામે 
“એક જ નવલકથા લખેલી છે, જે બહુ ઉત્તમ કોટિની પણુ નવા. 
નવલકથાની રચનામાં તેએ પાતા, વરતુ અને વાતાધ- છતે 
“જ ગણાવે છે. શશી, છવનદદિ સ'વાદકલા વગેરે તો ગાજી પર 
*જ હી શય છે! તત્કાલીન નવલકથાના અલ્મજીવીપણા માટે તેગ 
ચેતવણી આપતાં લખે છેઃ “...80[2101 - તત્કાલીન બની જવાને 
“સહજ ગુણુ કે દોષ ધરાવતી તવલકથાનુ' વ્યડિતિમત જીવન ખીન્ન 
સાહિત્યપ્રકાર કરતાં વધારે ટ્'કુ' હોય છે. એક નવલકથા દસકા 
નચાલે ત્યાં તો વર્તમાન જીવન બ:લાઈ ગયુ' હોય છે.” આ શખ્દય 
"બરાબર નથી. નવલકથામા આલેખામેલ્લો કોઈ પણુ સમય એક પ્રકા- 
૧નો ઇતિહાસ નથી રાતા તો શ ઢોવ છે? ગુજરાતી સાહિત્યની 
મહાનવલ “સરસ્વતીચન્દ્ર' તત્કાલીનયુગનુ” પ્રતિબિષ્ય નશ્રી તો શુ” 
છે? ટેલ્સરાયતી 'વોર એન્ડ પીસ' પણુ ખીજુ” શુ છે? ડિકન્સ, 


૪. ૬ર ઝે ર? હતય, જ#% ગને 
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થેકરે, વેલ્સ, ગાલ્સવધી”, સમરસેટ મોમ, ભાલ્ઝાક, વગે! વગેરે 
ઉત્તમ કોટિના કયાકારાતી નવલકથાએ1 માં તત્કાલીન સસવતુ' આલે- 
ખન થયેલુ" જ છે. એટલે વિધાનેઃની અયમષાથતા, સાહિત્ય વિષ- 
યક તલસ્પ્શ? વિદ્ત્તાનેો અભાવ વગેરે ખામીઓથી નવલકથા વિરોની 
આ ચર્ચા ઘણી અપૃત્યુ અને ક્ષતિઓ ભરી લાગે છે. 

“નવલકથા 'પ ત્રિશે ખીશ્તે લેખ પ'યુ એમણે લપ્યો છે. 
આ લેખ ઉપરોક્ત લેખની ખીજ આજૃત્તિ સમો લાગતો નથી એટવી 
તે વિશિષણૃતા છે. નવલકથાને ઉદભવ, વિકાસ, તેના મેરકળબો. 
વગેરેની ચર્ચા અહી' એએ કરે છે. સાનસરાઆીય નવલકયાએ 
તેમજ એત્િડઠાસિક નવલકથાઓ વિશે અહી” ખરેખર વિશદ નિર- 
પણુ થયેલુ* પણુ નિહાળી શકાય છે. ગુજરાતના ઔતિહાસિક નવલ- 
કથા સાહિત્યની ૩પરેખા પણ્‌ અહીં સ ક્ષેપમ્ાં ન્નેવા મળે છે ન્નેકે- 
જૈતિહાસિક નવલકારેની નામાવલિમાં તેએ! નારાયણ વિસનજ 
હામુરતે ભૂલી ગયા છે. સામાન્ટિક નવલકયા કરતાં એતિહાસિક નવલ- 
કથા વિશે અહીં* સારૂં વિવેચન થયેલુ” છે, પર'તુ આ વિશેના ઊ"ડ।. 
અભ્વાસના અભાવે તૅમની આ ચર્ચા પભુ બહુ ળળવાન લગતી 
ન્‌પંઃ. 
“ર'ગમૂમિ'૨ નામે લેખમાં ર“ગભૂમિ વિશે ગ'ભીર કર્યાં નેવા 
મજે છે. ર“ગભૂમિ એ રમણુલ લને પ્રિય વિષય છે તે આપણે 
“ગીએ છીએ. એટલે નાટકનાં સાડિત્યસ્વરૂપ કરતાં રગજ્મિ વિશે 
3 તખ્તા વિશે અહી વધારે નિરૂપગુ નવા મળે છે. નેકે લેખનો 
પ્રારભ “કલા અને નૃત્ય તેમ જ “ઊમ્ડિ અને અુહદ્ધિ' વગેરેમી થતાં 
“રગમૂમિ'ના વિવયમાં એ ઉપાષ્યાન સ્‍ેકું” લાગે છે. લવ*ઇ, 
કામવીલા, રાસમ'ડળીએ, માખ્ભદો વગેરે પર પણુ અનાવશ્યક નિર્‌- 
પખ્‌ નિહાળવા મને છે. * 





પ સાહિત્ય અને ગિ'તન 
ર. ઇવન અતે સાહિત્ય, ભાત્ર છતે ન 
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' લૃતમાન ર'ગભૂમિ વિગ કહેતાં તેએ સ'ગીતને જૂલી શકતા 
નથી. ગઘપ્રધાન નાટકે ભક્ષે ભજવાય પણ્‌ સ'ગીતને પણુ રગ- 
ભુમિએ ભૂલવુ' ન નનેઈ એ તેમ એમતે લાગે છે. તાસ્તવવાદ વિશે 
અહી તેમની ગેર્સમક/ પ્રમટ યાય છે. આપે એ વિશે વિમ્તાર- 
પૂર્વક લખી ગયા છીએ એટલે અહી* કાંઈ પત્ર એ વિશ લખવુ* 
અતુચિત છે, 

ધ'ધાદારી અને અવેતન ર'ગભૃમિને સમન્વય સાધવા તેઓ 
નિદેશરા કરે છે. આ પ્રમાણે મતાં ર*'ગભૃમિ વિસ્તાર પામે એમ તેમને 
લાગે છે. અહી* પણ્‌ રંગભૂમિ વિશે નિરૂપણ કરતાં કરતાં તેઓ 
સિતેમા ઉપર ઊતરી પડે છે. ન્નેકે આ વિષયાન્તરનુ' એક દદ્દિએ 
સ"કષકારક સમાધાન યઈ શકે ખરૂ. હતય, છાયાનટ, સગીત નાટક- 
00૦૪૫, ગવનાટક અને મિશ્રનાટઢક વગેરેની સાથે એમણે ચલ- 
ચિત્રને! ઉલ્લેખ કર્યા હોવાથી આ વિષયાન્તર બહુ સાલતુ* નથી. 
ઉપરાંત સિનેમા વિશે એમણે કદેલા શબ્દો ધણી દછિએ યથાથ" પણુ 
લાગે તેવા હોવાથી એ દોષતુ' મહતવ ખરેખર રહેતુ નથી. * 

પોતાની લાક્ષણિકતા અનુસ!ર લેખના અન્તમાં તેઓ ર ગ- 
ભૂમિની ઉન્તતિની વ્યવસ્થિત યોજના પણુ દર્શાવે છે, નાટક એડે- 
ડેમી, વિઠ્દાનાની સમિતિ, રગભૃમિના સુદર અ'શે તથા વલણેોની 
નિયમિત નોંધણી, નિષ્પક્ષ ચર્ચા કરનાર સુખપત્ર, અભિનયકારોને 
માસિક વેતન, બિનધ'ધાદારી રંગભૂમિને ઉત્તેજન, અભિનયકારાને 
બક્ષિસો અને પારિતાવિકે આપવાની પ્રથા, વાષ્ટ્કિ સમાલોચના 
અને કે સાહિત્યકારાનો સહકાર વગેરે તેમની યોજનામાં 

* ગુકરાતી સિનેમાનું “કામાં ટૃ"કુ' વિવેચન એક «૮ રીતે ષઈ રાડ. 
અદળક પૈસા ખરચવા છતા, નટનટીઓની સારી સખ્યા હોવા છતાં, અને તેમતે 
શિવિલ સરવીસના સતેટાના સુસાહીરો આપવા છતાં, આપણી અ! બોલલચિત્રની 
ર'ગભૂમિ ઉપર આપણાં ગુજરાતી લોકો હછ સુધી એક પણુ આદર” ચિન રજૂ 
કરી શકવા નથો.? “એનન 
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સમાવેશ યાય 9, રમણુલાલે સચવૈલી આ યોજતા સાંપ્રતકાળનદ 
ગુજરાતમાં અમુક અ'શે આજે અમલમાં આવેલી લાગતી નથી ચૂં? 


* “તાટક'* નામે લેખમાં નૃત્ય અતે અભિનય વિશે જ વધારે 
ચર્ચા થયેલી નિઠાળવામાં આવે છે. ત્ય અને અભિનય નાટકનાં આવ- 
ક્યક અને મહત્ત્વનાં તત્તતો છે એમાં શ'કા નહિ, પષ્ુ એ બરે જ 
તત્ત્વાથી નાટક બની રાકતુ* નથી. જત્ય અતે અભિનય [વેરી ચર્ચા 
કર્યા પછી તેએ નાટકતાં ઘટકતત્વે! વિશે નિરૂપણુ કરે છે, પણુ એ 
જતાં નાટકનાં સ્વરપતુ' સાંમોપાંમ અને વિશદ્‌ નિરૂપણુ થયેકુ” 
નેવામાં આવતુ' નથી, જે સ'તોષ ઉપરોકત લેખમાં મળતો નથી 
તે “કત્રિતા'“ વિશે એમણે લખેલ એક નાતા લેખમાં મળા રહે છે. 
સંક્ષિપ્તમાં છતાં સાંગોપાંગ દદ્ટિએ તેએ કવિતા વિસરે આકર્ષક 
નિરપણુ કરૈ છે. ઉત્તમ કવિતા વિશે તેમના રાભ્દો ખરેખર નોંધવા 
સરખા છેડ “ઊિતે અક્ષરાકારમાં હતારનાર સાધન એ કવિતા! 
રહ અક્ષરનો-શખ્દનો, પર'તુ એનો આત્માં ઊમિને1, ઊર્મિ સાચી 
હય તતા! જ કવિતા સામી. ઊર્ષિ જત્રલ'ત હૈે!ય તો જ કવિતા 
«્વલ્'ત, શમિ” ઊ'ઠાણુભરી હોય તે! જ કવિતા લ'ડાણુભરી-સામથ્વરય- 
ભરી- લાગી ન હેય તો શબ્દો જૂદા પડી જય છે. ઉર્મિ અને 
શન્દાવલી એક સરખી સપાટીએ મળે ત્યાં સાચી કવિતા જન્મે 
છે...ડવિત એ માનવજાતની એક મહાન વાણી સ'સિહિ...” 


સાહિત્યમ્વરૂપોની ચર્ચા કરતા આ લેખોમાં ને કોઈ મોટી 
ઊણુપ સાલતી હેય તે! એ રમણુલાલતી સાહિંત્ઝ વિષયક વિદ્ત્તાના 
અભાવની. અર્વાચીન વિવેચન સાહિત્ય પ્રધાનતઃ પશ્રિમમાંથી આપણે 
રયાં આવ્યુ” છે. રમણુલાલને। અર્વાચીન પાશ્રાત્ય સાહિત્ય અને વિવે- 
ગનનેો અભ્યાસ ઊડો ન હેઃવાને કરલે એમણે કરેલી ચર્ચાઓ આપ્યુને 
શ્ાંગળી લાગે છે. અલગત્ત સ'સ્કૃત અને પ્રાચીન તયા અર્વાચીન 


છ-૮. સાહિત્ય અને શિ'તન 
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ગુજરાતી સાહિત્યનું એમતુ' ઊ'ડુ” ઝાન આ વિષયને સમત્તવવામાં 
સેમતે સહાયજૂત બતે છે, પણ એમતે! પાથાત્ય સાહિત્ય અને વિવે- 
“ચનતે। મર્યાદિત અભ્યાસ એમંતે આ લેખોમાં કોઈ દેઈ વાર નિરા- 
ધાર જેવા બતાવી રે છે. 

રમણુલાલે ખીશન લેખડને છુટથી પ્રગતાવતાએ લખો આપી 
“છે. ર. શ્રી બચુશાઈ શુકલ કૃત “ અધૂરૂ રવપ્ન 'ની પ્રસ્તાવનામાં 
શી #ાતીત્દ દવેએ અતે થી ચન્દરવદન મહૈનાએ આ વિશે રમયુ- 
“લાલ? જક પગ ઉડાવી છે. રમખ્યુલાલ પોતે પષુ આ વાત 
સમે છે, અને પોતાની આત્મકથામાં તેતે! ઉશ્ેખ પણુ તેમણે 
વિતોદપૂર્જક કરેલો છે તે આપણે જેઈ ગયા છીએ. આમ તો રમષ્યુ- 
“લાલે ઘષ પુસ્તકોની પ્રસ્‍તાવના લખેલી છે, પખ્‌ તેમા જે ઉલ્શેખ- 
નીય છે તે ઉપર દછિપાત કરી નેજ એ.* 

“કલાપીને! ડેકાર્વ 'ની વિમ્તૃત શરસતાવનામાં એમને! કલાપી 
વિશેનો શ'દા અભ્યાસ અને કલાપી પ્રત્યની એકનિષ્ઠ ભક્તિ વ્યક્ત 
ચાય છે. શુદ્ધ વિવેચન દણ્િતા તેમા અભાવ જાષ્ાવ છે. આ પ્રસ્‍તા- 
“નાનાં પ્રાભમાં એમણે કલાપીને દયાગમ સાધે સરખાવ્યા છે ! 
આ ચરખામભી ડેટલી અનુચિત લાગે છે! બન્ને કવિએ વચ્ચે 
પેમનિર્પણુનુ' સામ્ય ખરુ”, પણુ બન્તે કવિઓની એ વિશેની દૃષ્દિમાં 
કેટલે! તફાવત લાગે છે? દયારામ પ્રેમમાં મગ્ત બની જતો કવિ છે, 
કલાપી પ્રેમમાં તરફડતા કવિ છે. એકમા પ્રેમ ઉલ્લાસતે! વિષય 
છે. ખીશ્નમાં પ્રેમ વિષાદતે! અતે ગ ભીરતાને। વિષય છે. આ દે.વે 
જતાં કલાપીતાં કાવ્યો વઃચનારને એ ઝસ્તાવના કાવ્યવાચનમાં ઉપ- 


ક (૧) કલપપીને કાર: પ્રકાશક , ષુસ્તકાલચ સ. સ. મડળ લિ. 
(૨) શપજવિની : શ્રીકાન્ત દલાલ 
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(૫) જીવનયાત્રા : મૂળ લેખક : શરદબાલું, અનુવાદક : કિસ્નસિ' રક્યડદ 
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યાગી નીવ તેવી તે જરર લાગે છે. 

₹ #રૂપજીવિતી' અને *જીવનયાત્રા'ની પ્રસ્‍્તાવનાઓ પ્રધા- 
નતઃ પ્રમાણુપત્રો જેવી લાગે છે. તેમાં કેવળ વિવરણુશૈક્ષી અને. 
ગુણુદશ*ન દષ્િગોચર થાય છે. “સાહિત્યને આવારથી 'માં રેખાચિત્રો 
વિશે એમણે ત્રીમતિ લીલાવતા મુનશી અને કવિશ્રી ન્ટાનાલાલત! 
રેખાચિત્રો વિશે યથાર્થથ અતે નીડર વિવેચન કરેલુ' જેવા મળે છે. 
નેકે એ પુસ્તકના મૂળ લેખક ઉપર તો ન જેવો! જ પ્રકાશ તેઓ 
પાડૅ છે. “દશમી 'ની પ્રસ્તાવનામાં એમણે પ્રમાણુપત્ર આપવા જેવુ” 
વલણુ ન દર્શાવી ગૃણુદોષની દીક ઠીક ચર્ચા કરેલી છે. પણુ ઉત્તમ 
પ્રાઢિતુ' વિવેચન તો હાં પણુ નનેવા મળતુ" નથી. એટલે તેમની. 
ગણનાપાત્ર ઉપરોકત સરસ્તાવનાએ પણુ એક વિવેચક તરીકે તેમને. 
ઊચી પ્રતિષ્ઠા આપતી નમી. 

આમ વિવેચનમાં નીડરતા, સ્પષ્ટવકતૃત્વ, તટસ્થતા વગેરે ગુણે! 

૨મણુલાલ ધરાવે છે; પષ્ડ એ છતાં તેમની સમભાવશીલ ગુખુમાહકઃ 
દૃણ્િ અને અર્વાચીન પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય અને વિવેચનના ઊડા અભ્યા- 
સનો. અભાવ આ ક્ષેત્રે તેમને ધણી મર્યાદિત સિદ્ધિઓ અપાવે. 
છે, એમનામા રહેલ સાહિત્ય વિષયક વિદ્દત્તાના અભાવે તેમનદ 
વિવેચનલેખોનતે જે હાનિ પહેઃચાડી છે તે વિશે એકથી વધારે સથળે 
અહી” આપણે ઉલ્લેખ કરેલો છે. ઉત્તમ કોટિતે! કોઈ પણુ વિવેચક 
પ્રથમ તો બહશ્રુત વિઠાન હોય છે. વ્યવશ્થિત અને એકનિષ્ઠ પરિ- 
શીલન સિવાય તેતુ' કર્ચ અટ#ી પડે છે. વળી પ્રભેક શ્રેષ્ઠ સાહિત્ય- 
કાર ઊમિષ્પ્રિધાન અને ઘણો સ*વેદનશીલ હોય છે. માહિત્ય- - 
ફતિએનુ' વાંચત અને મતન કરતા તે મૂળ લેખકથી પણુ ઘણી 
વાર્‌ વધારે પ્રભળ સમસ'વેદન અતે ઊગિ" અનુભવે છે. પરિણામે 
સમતોલ દષ્ટિ એ ગખી શકતો નથી? અતે પોતાને અનુકૂળ મ!નસ- 
વાળા સાહિયકાર ગ્રત્મે તેનુ” વલણુ ઘણુ ભક્તિભચું” અને એક- 
સિપ્ટબની નય છે. “કલાપીને! ડેકાર્વ 'ની પ્રસ્તાવના ડે “કવિ 
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જયારામ' વગેરે પરના એમનાં વિવેચનો! આપણાં ઉપરોક્ત વિધા- 
નને જરર પુષ્ટ કરતાં કોઈ પણુ અભ્યાસીને લાગશે, અને અર્વાચીન 
યુગની સજ નાત્મક વિવેચના-૦૪૯૮1૪૦ ૦1પહાંડા તો રમણુ- 
લાલમાં દૃષ્ટિગોચર થતી *૮ નથી; પરિણામે અર્વાચીન વિવેચન 
“દષ્ટિએ તેમનાં વિવેચનો વિવેચનાત્મક - ૦111110411 લાગવાને બદલે 
વધારે પૃથક્કરણીય-૮00131761601 લાગ્યાં વગર રહેતાં નથી. આ 
“છતાં “નર્મદ કવિ', “કવિ શ્રી ન્હાનાલાલ - અર્વાચીન સાહિત્મના 
ાતિનિધિ' વગેરે વિવેચનલેખો તથા “ર'ગભૂમિ' અને “ કવિતા ' 
વિશેનાં તેમતાં નિરૂપણો કોઈ પણુ વિદ્દાન વિવેચકતે સ'તાષ આપી 
"શકે એ છેક અસ'ભવિત લાગતુ નથી. 
ઇવિહાસ-ભૂગે!ળ વિષયક વાડમય 

“ભારતીય સકૃતિ”'એ રમણુલાલને! સામ્યત્રાદ અને ગાંધી- 
“વાદ સરખો! જ પ્રિય વિષય છે.# ( નેકે ભારતાય સ'સ્કૃતિમાં ગાંધીન 
વાદતે! સમાવેશ ઘણે અ શે થઈ જાય છે, ) પોતાના વિપુલ સાહિત્ય” 
સજનમાં એમણે જેટલુ' ગાધીવાદતુ' અતે સામ્વવાદનુ' સમર્થન 
કર્યું" છે એટલુ' જ ભારતીવ સ'રફૃતિ અતે સર્કારાતુ' સમર્થન 
પણુ કર્યુ” છે.% ભારતીવ સ'મ્કૃતિ વિશે એક દળદાર ગરથ લખાને 


* 'ભાારવીય શર્સ્ફાતિના «ટલ ર'ગમસ્ગાતોને એળખવાની પ્ર્જાસમાથી 

-્‌કષિતિજ ૧-ર', ભારેલો અશ્િ?, “દિમ્યચક્ષુ', “ઠચ |, મેવાડની કીઝ 
* પહાડનાં સુષ્પો ?, * કાલભે।જ ?, “ શૌયતપ'ણ્‌ ', “બાલાન્તેગણુ * વગેરે «ગ્યાં છે 
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૩ “ખીછ પ્રાચીન સ'સકૃતિએ સાયે ભારતીય સ“રકૃતિતુ" પાગ સ્થાન છે. 
-પર'તુ ખીજ સ"સ્કૃતિએ કરતાં ભારતીય સસ્કૃતિ આજ પણુ જીવ"ત છે, જે ક૭વ”ત્‌- 
પણુ અન્ય પ્રાચીન સ'સ્કુતિએ માં નથી. ભારતીય સસ્કતિએ વારાફ્રેરા ધણાં તેય; 
ઇટ-અનિષ્ટ સ'નેગે1 ઘણુદ નિહાન્યા, સેને નિમૂષ્ળ કશી નાખે એવા પ્રચ“ડ 
ઝબાવાતે તેણે કેટલા ય અવુભન્ય!; છતા એ બધાને સામનો કરી, સર્ષનાં 
ઝેર પોળી પી જઈ ભારતીય સસ્કૃતિ હજ સજવ રહા છે. નવનતં આફમણેો 
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એમણે એ સ“કૃતિ પ્રભે સામ્યવાદ અતે ગાંધીવાદ જૈટલેર જન 
ઉત્કટ અનુરાગ કેળવેલે! લાગે છે. 

“ભારતીય સકૃતિ વે ગ્રથ ડેગળ ર!કિલલમ તવારીખનેઃ જ 
ઇતિહાસ નથી. પણુ સાંસ્કૃતિક ઇતિહાસ પણ છે,* જવાઠરલાલ 
નેવર, કે એચ. છી. વેલ્સ સરખ' લેખકોએ જે પ્રમાણે સાસ્કૃતિક- 
ઇતિહાસમ્રથા લખ્યા છે તે પ્રમાણે રમણુલાલે પણુ ભારતીય ગેરકૃતિ 
વિશે પ'તેકાસ લખવાને! પ્રયાસ અડી' કરેલો! છે. ભારતીમ સ'ઝકૃતિના 
નિરૂપગુ સશ્થે તેમદે ભારતતો રાજ્ઝીય ઇનિહાસ પણુ તેમણે સાકળાં 
લીધો છે, લગલગ યોખાકસેદ પાનાના આ ત્ર'યતે એગયે ચૌદ 
ગ્રકરગ્રોમાં વહેચી નાખ્યો છે. ત્ર“ચતે અ'તે “ત્ર સ"દ%* "માં જે 


નતરનવાં રા૦ત"ત્રે, નવનનાં ગ“પર્ો, નરની વિચારસરણીએ। અતે વિચિક આચાર- 
શ્રેણીએ તેને અધડાઈ સૂરી, ૭4 એ સવ'*ને પોતાનાં બતાવી પોગાની નિકિષતદ 
શ્ુથાન્યા વચર ભારતીય સસ્કૃતિ હ ઊભી રહી શ્રષ્ઠી છે ' 
-“ભારવીય સસ્કૃતિ” 
#* “ઇતિહાસ એટલે રાનએની સાથવારી માત્ર નહિ, રાનએ। તાં ઝુડ્ડોની. 
«૮ માત્ર તવારીખ નહિ, એકલા ૨!છીય ઊધવપાષવના «7 ૧ને! માત્ર નહિ, 
ક્માખી ગ્રતનુ* જીવન સમત્તય, પ્રશ્ાજવતતા ફેરફારો તોવાય અને પ્રતકીય હતે 
ગ્રાપ્ર કરૅફી સાર્કારિક સિદ્ધિએ! ન મૂલ્યઃકઢ થામ એ હવ સત્યો! ઇતિડાસ. 
મનાય છૅ 
-..૪તા રાળજીય પ્રશનિ ગે આખદ સપા”નની પ્રતિત અક થરી વારુ 
બની રછે જે. રાજફીય ઝુદદતર આખી સસૃતિતે ઝુરટ કરાવે છે; રાજ્કીય 
જ્િષિલના આખી સસકતિને શિધિવ અગર ગ્રપ્છુકિટ્રીન અનાવે છે. સ'મફૂતિ ર૦ 
છીચ ગ્રવૃત્તિતા પર્યોય તરીક લે ન લેખાય, રાજકીય શિથિલવામાં પજ મ કૃનિ 
છવ અને પયણ્‌ મેળવે અરશદ ભારતમા એ બન્યુ'યણૂ છે એટલે રાષીય કજસિને 
આખી સ'સકૃતિના સમલક્ષ'ઝુ તરીકે ન ગાય. ઇવાં રાજ્કરણું મબન એક 
મહત્વનું અ'ગ તે છે જ. અતે રાનીએ નાં રાજ્ય એ કાવગળઝનામાં ઉપધાગી 
સાધનરૂપ જોવાથી માગરડ'ભ તરીદ્ પણુ રાજઇઈીય ગ્રરૃશ્તિતુ બ્હત્ત રવીકારવુ” 


કન પડર. ' 
-*ભપ્ર્તીય સ'સ્પૃતતિ '; પ્રરૃતદવનદ. 
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જે પુસ્તકોનો એમશે આ ગ્ર'થ લખવાને આધાર લીધે છે તેની 
એક યાદી પણુ આપી છૈ. ૨૩૪ જેટલાં અગ્રેજી અતે ર૩ જેટલાં 
ગુજરાતી ઇતિહાસમ્ર'થાને! એ યાદીમાં સમાવેશ થાય છે. સ્થળે 
સ્થળ આ ગ્ર'થમાં ચિત્રો અને છખીએ પણુ મૂડૅલ છે. ગ્ર'થનેા 
આર"ભ ઘશૂ આકર્ષક છેઃ 

“આપણી દલ્પના પણુ થાકી -હારી ત્તય એવુ' આ વિશાળ 
થહ્માંડ, એવાં અસ“ખ્ય બ્રહ્માંડોાની પર'પરાનો એક ટુકડો તે આપણુ” 
બઅહ્માડ, એવા આપણા ખ્ાહાાંડટુકડાનતે એક ખૂણે ફરે છે આપણી 
સૂર્ય માળા. એ સૂયમાળાતો એક મ્રહ તે આપણી પૃથ્વી. આપણા 
જ બલહ્યાંડમાં આપણી પૃથ્વીને! કશે! ય ભાર નહિ, કશે ય હિસાબ 
નહિ. અન'તકેોટિ બહ્માંડોમાં તો એ પૃથ્વીનો જરા ય હિસાબ હોય 
9૪ શાને।?” 

પરેલુ* પ્રકરણુ તેમના ખગાળ અને ભૂગોળ વિશેના વ્યાપક 
જ્ઞાનેના નિચોડસમું લાગે છે. અને બીજી પ્રકરણુ તેમતી સ'સ્ટતિ 
વિશેની સમજણુ સ્કૂટ કરતુ' લાગે છે. ખોરાક, વસ્ત, રહેઠાણુ વગેરે 
પાર્થિષ્વ તત્તવાથી માંડી પ્રેમ, “તીય આકર્ષણુ, કુટુંબ સરથા, 
લગ્ત, અખ્યાત્મજવન, ધર્મભાવના, કલા, સાહિત્ય, અદાલતો, યુદ્ધ 
વગેરે વિરો અહી” ઉત્તમ નિરૂપણુ થયેલુ' નનેવામાં આવે છે. અને 
એ નિરપણુ ઘણુ પાયાદાર લાગૅ છે, કેમકે ગોલ્ડન વાઈઝર, વીઝ- 
લર, વોલીસ, યુમેન્ક વગેરે લેખડોતો આધાર લઈ એમણે નિરાધાર 
લાગે તેવુ* કશુ” નિરપણુ કર્યું” લાગતુ" નથી. 2૮ 

આ પછી પ્રાણ-એતિઠાસિક ભારત, સિ'ધુતટ સસ્કૃતિ, 
વૈદકાલ, વેદપ્રસ્તાર યુગ, વેદકાલીન રાન્યવ્યવસ્થા વગેરે એમણે 
જ ક છકથતાના સુરાવા ફૂટનેઃટમાં આપી વિઠ્ધ્તાના રેખાવ હુ" કરી શક્યો 


શોત. પરતુ એમાં કદાચ પુરતકનુ કદ બસણુ" પણુ થઈ નત, ગધારવિહીન 
કષન ખનતાં સુધી થયુ' નથી, ? 


-“ભારતીય સસ્કૃતિ; પ્રસ્તાવના 
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” કમભહ્દતાયી ૨44 કરેલ છે. જે સમયને! કરો વ્યવસ્થિત ઇતિહાસ 
મછતોા નથી એ સમયનુ' આવુ' વિશદ આલેખન એમના વિશાળ 
વાચનની ને ઊ'ડા અભ્યાસની પ્રતીતિ કરાવે છે. “ઇતિહાસને 
ઇશારે' નામે આદ્ષમા પ્રકરણુમાં એમણે ભારતને રાજકીય ઇતિ- 
હાસ લગભગ દોઢસે। પાનાંમાં આપવાને! પ્રયાસ કર્યો છે. યુદ અને 
સૃહાવીરથી એટલે કે ઈ. સ, પૂર્જતી હઠ્ટી સાતમી સદીથી ઈ. ર. 
૧૯૪૭ સુધીના ઇતિહાસની રૂપરેખા આ પ્રકરણમાં એમણે આપેલ 
છે. જેકે રજ#ીય પ તિહાસને સસ્કૃતિક ઇતિહાસથી જુદો આપતા 
જતા આખા ગ્ર'થમાં સ્થળને સ્થળે મુનરુક્તિનો દોષ દેખાયા કરે છે. 

આ પ્રકરણમાં શિશુનાગ અને મગધનાં રાન્યો તથા સિક"દરતી 
સતારીચો આર"ભ કરી લેષ્યક ચુમવ'ચ, મે/ખરીવ'શ, વધ'નવ”શ, 
₹મ્લામયુગ, વિકમ, ચૌલુકષો, મોગલવ'શ, હિંદુ પુનરૃત્યાન અતે 
પૃતન, અગ્રેછ રાન્યઅમલ અતે સ્વરાત્યસિદ્ધિ થયા સુધીનો 
કડીળ& રાજકીય ઇતિહાસ આપે છે. અને એ પછીનાં પ્રકરણો 
ભારતીય વિચારસૃજિ, ભારતીય કલા, ભાડતીય સાહિત્ય, ભારતીય 
સ'ગીત તથા ભારતીય રિલ્પસ્થાપત્યનો લેખક પરિચય ઠરાવે છે. 
તેરમા પ્રકરણમાં ભારતીય સ'મ્કૃતિની ભારતળહાર્‌ રહેલી અસરનું” 
નિરૂપણ નિહાળવા મળે છે. ભાગ્તીય સ'સ્કૃતિ અન્ય દેશે!માં પમ્મુ 
વ્યાપેથી છે. અગ્ગસ્તાન, ધરસન, અદ્ઘાનિરત્ાન, તિબેટ, ચીત. માંગો 
લિયા, *નપાત, ભલદેથ, લ“કા, નનવા, સુમાત્રા, દિ'દીચીન, મલાયા 
અને પોરિયા સુધી ભાગ્તીય સ'રકૃતિ યવી રીતે વિસ્તરેલી છે તેનુ 
કિગતપૂર્ણ નિરૂપખૃ અઠી' ન્નેવા મળે છે.ક આ જિશેતે! એક નકર 
પણુ એમળુ આપ્યા છે. 

એક ઇતિકાસકારનાં અભ્યાસ અને તટરપતા આ મ'ધનુ' ધાન 
આકર્ષરુ છે, ભાસ્તીવ સબ્કૃતિ તિરે નિરપષુ કરતાં તેખો ઘજા 

૨ “હમિ* આતે ગિયર *મ! ગ'જર્થ ધવેલ લેખ ' આર્લાવત' થ્નતે ટુક દા * 
તપા 'હિ'દી મહાસાગ્રને કિનારે કિનારે 'માં આ ક 9૬13નું તિયૃપણ નેશ મને ઝે. 
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“સમતોલ અને તટરથ રણે છે. વળી ભારતીય સ'રફૂતતિની વિશિછતાએ * 
“માથે તેની મર્યાદાએ પણુ તેએ નિરપે છે. ઉપરાંત ભારતીય સ'સ્કૃ- 
'તિનાં યશેગાન ગાવા પાછળ તેઓ બીજી સ'સકૃતિઓને અન્યાય ન 
“થઈ ખેસે તેની પૂરતી કાળજી પણુ રાખે છે. જેમકે ૧૮૫૦ ના 
“એતિહાસિક રાજ#ીય આદેદલન વિશે હવે દીક ડીક મતભેદો પ્રવર્તે 
“છે તે આપણે ચોથા પ્રકરણમાં તોધેલુ' છે. ૧૮૫૪ના એ એતિહાસિક 
આંદોલનને રાજકાન્તિ તરીકે વિષય કરી તેની યશગાથા ર્મચુલાલે 
“ભારેલો અશિ' દ્દારા આલેખી છે. “ ભારેલો અશિ' ડીક ડીક ચર્ચા- 
૪૫૬ બનેલી નવલકથા છે એ પણુ આપણે નઈ ગયા છીએ. પણુ 
અહીં' ર્મણુલાલ એ વિરો જે શબ્દો લખે છે તે ર૫૪ રીતે ઇતિહાસ- 
કારને અનુરૂપ હોય તેવા જ લાગે છે. 

“ઈ, સ.૧૮૫૭ ના મે માસમાં બળવા શરૂ થઈ ગયે. કરાન્તિ- 
ડારીએઓની ઠરેથી યાજના કરતાં એ વહેલે। ફાટી નીકળ્યો. મીરતથી 
“શરૂથયેલે! આ ભળવા દિલ્ડી, અલ્યાબાદ, કાનપુર, લખનૌ, ગ્વાલિ- 
ચર, ઝાસી નેવા ઉત્તર તથા મધ્યહિન્દનાં મથકોમાં ફ્રેલાઈ ગયે!. 
“એમાં દિલ્હીના નામના બાદશાહ ૬ બકાદુરશાહે, બાજરાવ પેશ્વાના 
સુત્ર નાનામાણેમે, તેમના મિત્ર તાત્યા સાહેશ ટોપેએ તથા ઝાસીની 
રાણી લક્ષ્મીયાઈ એ બહુ આગૅવાતીભર્યો ભાગ ભજવ્યો. ફરતા અને 
વીરતા બન્ને પક્ષે બતાવી: પરન્તુ એતે માટે સમસત હિ'દવ્યાપી 
“બતવાની રાખેલી આશા ફળીભૂત થઈ તહિ. સભવ છે કે આજ 
“અતુભવાતી શ્‌ઞાષ્ટ્રભવના એમાં અદશ્ય હોય' અને માત્ર અસ” 
“ઉછ રાજવીએ! અતે ઝત્‌તી સૈનિકોની અકુશાળ વ્યવસ્થાહીન 
વૃત્તિ એ ખતી ગઈ હૈય; માગલાઈ અતે મરાદાશાહીની અવ્ય- 
“વસ્થાને પડછે ક“પની સરકારનું” વ્યવસ્થિત ત-ત્ર પ્રજાના મોટા ભાગને 
“શાન્તિ અને આખાદીપ્રેરક લાગ્યું" હોય; અગગ્રૅજ સત્તાની નીચે આવી 
ગમેલા રાજવીઓ માં શૌચ્ને અભાવ હોય અગર ક'પની સરકારનાં 
રક્ષણુ ગે પેટની સલામતી વકરે દટ જાગી હેટ્જ, જે જેવ તે 7 
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આખા ભારતે આ બળવાતે સાથ ન આપ્યો......બાણેશ અ'પ્રેજ- 
સેનાપતિઓએ બળવાને શમાવી દીધા-નેકે ભળવાની ઝપટ આખા- 
હિ%માં એવી હવ ફેલાવી રહી ડે કણે કપની સરકાગ્નુ* રાન્ય. 
ગયુ'1...એ ગયુ'| ” “ભારેલો અમિ ના ભઇત્રનાશીલ લેખકે આ 
શબ્દો લખ્યા હેય તેમ લાગે છે ખર"? 

ભારતીય ડલ વિશે નિરૂપણ કરતાં તેએ પાથાત્ય સ'સ્કૃતિએ 
જે ઉપકારો ભારતીય સસ્કૃતિ પ૨ કર્યા છે તે' જૂધી જતા નથી.. 
તએ! આ વિક્ષે લખે છેઃ “આપણી સજકૃતિતે ઓળખતાં પશ્રિમના 
વિદ્દાનાએ જ આજ આપણને શાખવ્યુ'. ભારતીય સ'સ્કૃતિતા અવ- 
શેષો તરફ તેમણે જ આપણુ* ધ્યાત રોયુ” અતે સજ્કૃતિતા એક 
સહત્ત્તતા અગ તરીકે કલાને ઓળખવાની વત'માન દણિ પણુ તેમણે 
જ% આપણને અપી.” આ વિધાન સાચુ' છેય તો પણુ આપણુતે 
અજ્ઞાનના અ'ધકારમાં મૂકનાર એએ! ₹/ હતા એ વીસગ્વુ' ન સ્‍્તેજ એ.. 

હિન્દુઓનુ” પતન, આંતરકલહે વગેરે ભારતીય સ'સકૃતિની 
મર્યાદાએ પણુ તેએ મેધડકપળેં દર્શાવે છેડ “સૌથી પ્રથમ આ 
હીનતાના કારણુમાં રાજવીઓના અ'ર અ'દરના ઞધડા આપણુને 
ડી આવે છે. ચકેવર્તીકટ્દની ભારતીય રાવ્વીએ ની ધગશ ચાછુ 
જ હતી અને પૃથુરાઝ તથા જ્ય વચ્ચેના ઝઘડામાં એ ભાવના 
પણુ કારણ્બૂત હતી. હાય, રાકેડ, ચ'દેલા, સોલ? અતે પર- 
માર રાન્‍્નએ૩ નાનાંમે.ટાં કારણો આગળ ડરી અદર અદર લડી 
કપાઈ પોતાની સૈનિકશક્તિ ઘટાડે તો તેમાં પરરેશીએ અને પર્‌- 
ધમી“એ। જરર લાલ ગેળવવ# સઘે. ” 

ઉપરાક્ત અવતરણેમાં એમનુ* સ્પષ્ટ વક્તૃત્વ, તટગ્થતા વેરે 
નિહાળવા મળે છે. અલમત્ત સાથે સાથે સ“વેદનગીક સાહિર્યડારને 
અનુરૂપ ઊમિલ-શ્ડર્યાં' વિધાતા પખુ તેમે છેક નમી કર્યા 
એમ કવી શકાય એમ નથી. આ વગ્તુ પ*નુ સદષ્ટાત જેઈ જ એ 2 

“ ગસ્લિમ સગ્તિઝ કે મજ્નનેઃ સપક” કમાર તે તે મનને 
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એ મુરિલિમ બનાવી શ#. હજાર વતે! મુસ્લિમ સ'પક" ભારતને 
હિ'દુ મટાવી શકયો નથી. પશ્રિમની ખ્રિસ્તી કે ઔદ્યોગિક સ'રક- 
તિએ પોતાનો જબરજસ્ત પતે ભારતીય સ'સ્કૃતિ ઉપર ફેલાવ્યો 
હતાં ગીતાગ્રેમી અહિ'સક ગાંધીના તેતૃત્ત નીચે ભારતે સ્વાત'ગ્ય . 
પ્રાપ્ત કર્યુ” એ ભારતીય સ'સ્કૃતિતો! છેલ્લો વિજય આપણે નિહાળી 
શકયા છીએ. જેકે સ્વાત”્યપ્રાતિની ઝુ'જેશમાં ભારતે પોતાના જ - 
ખે મહત્વના પ્રદેશખ'ડો ગુમાવ્યા, જે પ"જભમાં વેદનું પ્રષમ ઉચ્ચા- 
રણુ થયુ' એ પ'ન્નબ આજ વેદના અતુયાયીઓને। રજ્યો નથી. જે 
સિ'ધુતટ સસ્કૃતિ ભારતીય સ'રકૃતિના એક મહત્ત્વના ટુકડા તરીકે 
ચાર વર્ષ પછૈલાં ગણાતી હતી તેનાં મુખ્ય મથકે આજના ભાર- 
"તની સીમા બકાર ચાલ્યાં ગયાં છે. અ'ગ્રેજોની ભાગલાનીતિ અ-તે 
ભારતના વિભાગીકગ્ણુમાં સકળ ભની. મુસ્લિમોનું” મારકણાપણુ'-- 
£8810€531૪૯1૩૦૧૩ પૂર્”પશ્રિમના સરડદવિભાગોતે ભારતમાંથી 
ફાંસી લઈ નવે! ઇસલામી દેશ બનાવી શકયુ' છે. ભારતીય સ'રકૃતિને 
કુટિલ બનવુ” નથી, મારકણા બનવુ* નથી; કુટિલતા અને ગુ'ડા- 
ગીરી સ'સ્કૃતિના સ્થિર અશ ન હોય-ન હોવા નેક એ. ” 
ઉપરોકત અવતરણુમાં ભારતીય સ'સ્કૃતિ, ગાધીજી વગેરે પ્રત્યેની 
તૈમની એકનિઇ ભકિત વ્યકત થતી લાગવાથી એ શ”્દો એક ઇતિ- 
હાસકાર કરતાં એક સ'વેદનશીલ સાહિત્યકારનાં વિરોષ લાગે છે. 
જેડ જવાહરલાલ નેહર્‌, ગીબન, મેકોલે, કાર્લાઈલ વગેરે ઉત્તમ- 
ઇતિહાસકારો પણુ ઊમિ્લપણાના કે સ્વદેશભક્તિના દોષોથી છેક 
બચી શકતાં નથી. « 
આવી થોડી મર્યાદાઓ બાદ કરતાં “ ભારતીય સ'રકૃતિ' એક 
ક “અખડ હિ'ડુસ્તાન'મા શ્રી સ્ુનશી પણ્‌ અઅતિભાવનાશીલ અની નય 
છે. નમક ત્યાં ત એમને! વિષચ «ટ એવે! છે એટલે તેમના રોષ ખટકતે! નથી. 
«યારે રમણલાલ અહ્ઠી' ઇતિડાસકારની દૃછિ કેળવવાનો આગ્રહ રાખે છે અને 
આ રાય વ્હોરી બેડા લાગે છે. 
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ભૂગ્રોળ ઉભયતુ” સમર્થન કરતે! લેખ અહી* નિહાળી લઇ એ, 
જાવાન્બાલીની સ'રકૃતિમાં કેટલા આર્યઅ'શે છે તે ' નવા- 
ખાલીની સ'કૃતિ અને તેમાં રહેલા આર્ય અ'શે!' નામે લેખમાં 
દર્શાવવાને। લેખકને! મુખ્ય ઉદ્દેશ છે. નનવા-બાલી વગેરે દેશો ભારત- 
માંથી છૂટા પડી ગયેલા છે અને તે રમષુલાલે ડેવી રીતે દર્શાવ્યું” 
છે તે ઉપર નેઈ ગયા છીએ. જવા-બાલીની ભૌગોલિક રચના 
અને તેતો! ધતિહાસ શરૂઆતમાં સમજત્યા પછી તેના સરકાર 
અને સ*સ્કૃતિતુ' નિરૂપણુ કરવા પ્રેવ્યે લેખક વળે છે. સ'સ્કૃત, ન્નવા- 
નીઝ અને બાલી શ્રોની સરખામણી દર્શાવતી એક જયવરિયિત 
ટીપ પણુ લેખક આપે છે. જે ઉપરથા તેઓ ભાષાફીય સામ્ય પણુ 
સિદ્દ કરવા મથે છે. જ્વવા-ભાલીનાં ટૃત્ય અને સ”ગીત પણુ તેમને 
ભારતનાં નૃત્ય અને સ'ગીત સાધે સામ્ય ધરાવતાં લાગે છે. તેઓ 
એ વિશે લખે છેડ “ કોઈ સ'ગીતવિદ્‌ જ્નવા-બાલીનાં અને હિ”દનાં 
સ'ગીતનૃત્યતો! તુલનાત્મક અભ્યાસ કરે તો ચ્રરાગનાં બ'ધારણુ, 
સુલિએના અર્થ, નૃત્ય અતે દોલકના તોડા તયા બોલ - એમાંથી ઘણી 
ઔતિહાસિક બાબતો ઉપર પ્રકારા પડી શકે.” જાવા-ગાલીનાં નાટકો. 
અને છાયાનાટકો પણુ ભારતનાં નાટકો સાથે સામ્ય ધરાવતાં તેમને 
લાગે છે. ઉપરાંત બાલીમાં તો ખાલ્યણુ, ક્ષત્રિય, વૈશ્ય અને ચૂદ્ 
એવા ચાર વર્ણા પણુ છે. ન્નેકે લસ્તી પ્રથા ભારતથી ધણા જુદા 
પ્રકારની છે. બાલીની લસપ્રથા સ્વય'વર સરખી અગર તો ક્ષત્રિયોના 
અપદરણુ સરખા હોય છે! ઃ 
આ આખો લેખ તેમનુ" જવા-બાલીનતી સ'સકૃતિ વિશે ઊડુ* 
શાન પ્રગટ કરતો લાગે છે. ન્નેકે તેમાં નીરસતા ડીક પ્રમાણમાં 
અતુભવાય છે. પણુ આ લેખનુ” સૌથી આકર્ષક તત્ત્વ હોય તે તેની 
ઘર્ણુનકલા જ છે, રમણુલાલમાં સુરેખ વર્ણનો આપવાની શડિત 
નથી એવો એક આક્ષેપ થયેલો છે તે આપણે ચોથા પ્રકરણમાં 
જેઈ ગષા છીએ. પરુ અહી પ્રરાત્તિ સૌ'દર્યતેડ સુદર આર્યાવેષ્કાર . 
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“થયેલો ન્તેવા મળે છે. નીચેનુ” વણન તોંધવા સરખુ છે : 
ઈ જવાનભાલીની લીલોતરી કાહિયાવાડની નાધેર્‌ અને નવસારી 
ગણુદેવીના બગીચા કરતાં પાંચ પાંચ ગણી વધારે લીલી છે એમ 
કહીએ તો ચાલે. મોટાં વૃક્લો, મે'્યં પહાડ, પહાડ ઉપરની લીધો” 
તરી, ખજૂરી, કેળ, નાળિયેર અને તાડ, અને મતુધ્યકૃત ડામરના 
ખેતરા, શેરડી, ચા, રબર અને કૉફી આખા પ્રદેશને એક સળગ 
ખગીચો બનાવી દે છે. તેમાં યે તમેડીયીં સિખર સુધી બાંછેલા ડગ- 
રના કયારાઓના માળના માળ -૬૯178€€5 ૫1001 (૦100€%, 
તેમાં ઉપરથા નીચે ખળળળ થહેતુ* પાણી, ઝૂકતી કેળા, અને રૂપ 
ભરી નાળિયેરીનાં વણુઅટકથાં વિસ્તૃત દશ્યો! «તત્રા-બાલીના કેટલાક 
પ્રદેશોને તે! સ્વર્ગના! ગગીચાતું' જ રવરપ આપે છે, ત્યાં કુદરત 
ખુલ્લે હોગે રમે છે.” આ વણન ચિત્રાત્મક છે અને આપણાં મતે.- 
-ચસુ સમક્ષ જનવા-જાલીની નૈસગિક સુ'દરતા તાદશ કરે છે. 
“આર્માવત અતે ટૂકડા તથા “હિ"દી મહાસાગરતે કિનારે 
કિનાર? એ બન્ને લેખોમાં ભારતમાંથી ઇચ પડી ગયેલા પ્રદેશો 
વિચે નિરૂપણુ છે, જે “ભારતીવ સ"મૃતિ' વિગે લખતાં આપણે 
'નિડાળી ગયા છીએ. આ બન્નેમાં વિશેષ તત્ત્વ એ છે કે તેમાં લેખ- 
કનુ ભૌગોલિક જ્ઞાત પ્રગટ થાય છે. “ હિન્દી મઠાસાગરતે કિનારે 
કિનારે'માં ન્તવા-બાલીની સફ્કૃતિ વિશે એમણે આલેખન કરીને 
અસલ કહીં શકાય એવ સુનરુક્તિ કરેથી છે. અને “આર્યાજત અને 
ડુકડા' તો લેખકની કલ્પનાવિકારીં ડલમે લખાયેલો! લેખ ફોવાથી 
ઘણે અવ્વવર્થિત, વળવો! આને રમત સરખો નની ગયો છે, એક 
સભા મળવાની કહેવ છે. સેખકતે સભા મળ્યાં પેલાં એક રવપ્ન 
આવી નય છે. અતે સ્વપ્તમાં ૮ આ કેખતે! અહેવાલ નિરૂપાતો 
“કય એ પ્રમાણે આ લેખનુ" આલેખન મથવેક' છે. મી મુનથીતા 
*ઝસ્વપ્તદદ।ા 'માં “ ભારતીની આત્મકથધા' નામે જે પ્રકરણ આવે છે 
ડેના આધેખનતે મળતી શૈલી અડી' દષિઝોચર યાય છે. પળ નવલ- 
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કથામાં આ પ્રકારનુ” આલેખન યોગ્ય લાગે. જુદા લેખ તરીડે તે 
“ઘણું #ગધડા વગરનુ જ લાગે છે. 
 ગુજરાતતુ” ઘડતર-એમાં રહેલાં સામાજિક અને એતિયા- 
"સિક બળ' તથા “મુરિલિમયુમ અને ગુજરાતની સ'સિદિ' નામે 
ક્ેખો ચુજરાતતુ' ધડતર કેવી રીતે થયેલુ" છે તે દર્શાવવા માટૅ 
“લખાયા છે. ગુજરાત દેશનાં ઇતિહાસ, બૂગોળ વિશે અહી'મામિક 
અતે તલસ્પશ? આલેખન ન્નેવા મળે છે, વૈદિકયુગ, વિપ્લવયુગ, 
પુરાણુધુમ, મૂર્લિમયુગ અને સુધારણાયુગમાં ગુજરાત દેશની શી 
પરિસ્ષિતિ હતી અને તે ઠ્રાઃ। ગુજરાતનુ' ડેવી રીતે ધડતર થયુ' છે 
તે લેખકે અડી' દર્શાવી આ'્યુ' છે. પર'તુ કોઈ પણુ દેશના કે 
કોઈ પણુ સ'સ્કૃતિના ઘડતરમાં તે દેશને! ઇતિહાસ અને તે દેશની 
“ભૂમોળ ઘડતરરપે રહેલાં જ હોય છે એમ ત્યારે આપણે સમજએ 
“મઝ ત્યારે આ લેખોને! ઉદ્દેશ તદન માર્યો જતો લાગે છે. અને 
તેહુ' વક્તવ્ય નિષ્પ્રયાજન અને નિરધક લાગે છે. વળી બન્ને લેખા 
“એટલા એકધારા, ગ'બીગ્-કહો કે અતિગ'ભીર અને નીરસ બની ગયા 
"છે 3 રમૃષલાલતા અભ્યાસીઓ સિવાય કોર્ઈ પણુ તેમાં ઊડે ઊતરે 
એમ લાગતુ' નથી ! “ મુર્લિમયુગ અને ગુજરાતની સ'સિદ્દિ ' લેખમાં 
ગાંધીજી તથા ન્હાનાલાલની હિન્દુમુસ્લિમ સમન્વયની ભાવના દૃછિ- 
ગોચર થાય છે. કહે કે આખે! લેખ ન્ડાનાલાલીય શલીથી જ ન્નણે 
નિરપાયા છે. આવી મર્યાદાએ છતાં ગુજરાતનાં સ સ્કાર, રાસ, ગરખા, 
વસ્રાલ'કાર, શિલ્પ, સ્થાપત્ય, રાજનીતિ, વીરત્ત, સ્ત્રીત્વ અને ગાંધીછ 
વિરે આકપક નિરૂપણ પણુ ત્તેવા %ર૨ મળે છે. 

“ભારતીય સ'મ્કૃતિ' અતે ઉપરોડત અભ્યાસલેખો રમણુલ'લને 
જાણુ પ'ડિતયુગના એક વિદ્દાત તરીકે આપણી સમક્ષ ઓળખાવે 
જે, ઇતિહાસ અને ભૂગોળ વિરેનુ' એમતુ'વ્યાપક, સરવ"સ૫૨1* અને 
“્રમાણયુડત જ્ઞાન સ્થળે સ્થળે વ્યકત થાય છે. તેમાં દોષ છે અને 
તે ઉપર્‌ દર્શાવ્યા છે; પણુ તે ગુણોની આગળ ઘણા ઝાંખા પડી 


૨૫૬ $ ૨. વ. દેસાઈ : જ્યક્તિત્વ' અને વાડ્સય-ર્‌ 


જતાં લાગે છે. 
જીવનચસ્ત્રો 

“તેજચિત્રે] 'માં ર્મયુલાલે કેટલાંક જીવનચરિતે। આલેખ્ય! 
છે. સામાન્ય રીતે કોઈ પણ્‌ વ્યક્તિનુ' દોષદર્શન કરવુ' એ ઇ૪ નથી.. 
પરતુ ઉત્તમ ચરિત્રકારે ચરિત્રનાયકની ઊજળી તેમ જ અ'ધારી શને 
બાજુએ જેવી ન્વેઈ એ. શ્રી રમણુલાલ પોતે પણુ આ વિક્ષે એક 
જગ્યાએ લખે છેઃ “નેગ અતિભક્તિ માનવીતે] દેવ બતાવી મૂકે 
છે તેમ અતિચિકિત્સ માનવીને! સૅતાન બનાવી મૂકે છે. બન્ને પ્રકારોમાં. 
જૂલ થાય છે. મવુષ્યની માતવતા સમન્નય એ જ ખરુ' જવત- 
ચરિત્ર.''પ પરન્તુ આ શબ્થે એમણે જીવનચર્ત્રિની વ્યાખ્યા 
આપવા માટે જ જણે ડલ્રા છે; ડેમકે એનુ' પૂરૂં પાલન જીવન” 
ચરિત્રો લખતી વેળાએ એમણે કડુ લાગતુ' નથી 1 કોઈ ઉત્તમ- 
રાટિના વિચારકના વિચારા અતે આચાર વચ્ચે ભેદ પડી જતાં 
એ વિચારકની કરી કિમત ન રશ તેવુ' અહી' પણુ જ્નણે બનવા 
પામ્યુ* છે,  તેજચિત્રો 'ની પ્રરતાવનામાં એને ઉલ્લેખ પણુ આપણે 
જેઈ શકીએ છીએ.* અતે આમ બૃતવાનુ' કારણુ તેમની અતિં- 
નમ્રતા છે. સાહિત્યકાર સવયુણુસ"'પન્ન હોય તે! જ અન્ય વ્યક્તિ- 
એના દોષો નિહાળી શકે એવી તેમતી માન્યતા છે. તે ભૂલભરેલી 





૧. જવન અને સાહિત્ય 
૨. “તેઝચિત્રો''માં છાયાને! કદાચ અભાવ વાચક્ઠાને લાગરો. કોાઈનટ 


પણુ ખામીએ! નેવાનુ' કાય" દુધ્ધ્ટ અને ભારે જવાબદારીવાળુ' છે, અને ખામી- 
રહિત માનસ છીય તે! ૪ એ કાય” સાચી રીતે થઈ રક હુ તેવો નથી એટલે 
જાઈ પણુ પાત્રની ખધ્મી નિહાજવદ મારે હુ મારા તરફ * નજર કરુ * 

૩. ' માનવન્તતની સર'સઃમ્ાન્ય ખામીએ મા વધારે હંડા ઊતરવાની જરૂર 
છે ખરી1 મારામાં ત હોય એવી ખામી બૉટે દેખાય તો એતી વિશિણતા હુ” 
રાજ થઈને આગળ કરી થકુ'. પરતુ તેજી સને ખાતરી થતી ત હોય તે! કાળો. 


બાનુ નેવાનું ઝુખ્યત્વે હું' બધ «7 કર" 9 
હ --૨. વ. દેસાઈ : “તેજચિષરા?$ મસ્તાવનદ- 


ઝે 
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માન્યતા છે. જેમ કવિતાનુ' વિવેચન કરવા કવિતા લખવાની જરર 
પડતી નથી તેવી રીતે ચાસ્ત્રિનાયકના દોષો દર્શાવવા ચરિત્રલેખકે 
પોતે સર્જગુણુસ'પન્ન હોવાથી જરૂર પડતી નથી. ચરિત્રલેખકમાં 
કલાની સઝ અને સમજ હેય તેટલુ” પૂરતુ” છે. અને માટે જ જે 
વ્યક્તિ પ્રત્યે ભક્તિભાવ કે અ'ધશ્રહ્ધા ટોય તેનુ જ ચસ્ત્રિ ઉત્તમ 
રીતે આલેખી શકાય એ વિચારમાં બહુ તથ્ય લાગતુ” નથી.* ઉત્તમ 

“૫૭ ત્ઞા0વલત્ળ છંબઇુત્ત[મક, મે હટ 15 1107૯5૬ ૫111 10૬ 
8110૫૪ 1પદ્તડદ ૬૦ દત્તા ₹ “ પિલ્ત્ટ 15 ૧ ઇુત્ટ્1દ પતધ્ટદ, ત્તપત 
15 1100 ત 1લલારવ 1તડ5 ૦૯ 11; 11 15 ૦1 પંપહ 1૯0, 
શ્વ 01 1110 ]વ્છુલાતે 0101૯, ધમર 1 ૫૪13 £૦ તષ] '. 3૨0, ૦ 
ધા. હ્તા” : “ રિંલ્ત્ટ 15 2 પ000- 1 [0055૦૩5 ક ૬૦૬૫૦11 ળપ0- 
પ૯ ૦1 ઉ૦તાળાટતદ, ત ૮૯૫010 000101 ૦ ૯૫ ટેટ1દડ ૧0006 1110. 
1 811 કૂર્ણાછુ 10 ર8૯1] 10 લંત્ત% ઘે 110૦ 0117231. 115161 
પ1 ઘાંડ ૪૦તત્ાંદ 92?! 1 પતપ્ટ 80 1તેંલ્લ, 1 તં૦'દ ઉપદ €૦ 
1:10 ઈ૦ત્ટ 1 18૫૯ ત૦£૫૩11)# તૈત્ત૫0 10. 1 ત [21010૧02 ₹૦ 
86૮0 પત્ત(ટટા ૧ 12019તછુલ્વં ૮૦1૧૬૦0૧121 2807 ૦ 103: ડપં)- 
ડલ્ત્ 11457 £€૫૦૩1 £૦ 116, દ્વતં ૬૦ ૮૦૮૦૦૬ 1૬ 11 12₹01મ0£0010 
£0 પર્લ 1017 1તિતડ 5 1 15૦૦૫૯૬ '' 

--/077'« 1/0#/70#5 : “75:79 %/ 270૪777) ' 

* “ગરિત્રમન્યની શફ્ળતાનો ઝ્ુખ્ય આધાર લેખકને ચરિત્રવિષયભૂન મ્યકિતિ 
વ્ય જેટલે! સમભાવ જોય, તેની સાથે એ અનાયાસે જેટવુ' તાદાત્મ્ય અનુભવી. 
શક્તો હેય તેના પર છે.' 

--શ્રો વિશ્વનપ્થ ભટ્ટ : “સેત્રીસતુ” થ'થસ્થ વધ્હ્મય ? 

ચરિત્રવિવયભૂત ન્યકિતિ પ્રત્યે જેટલો સમભાવ હેય તેટલી આક્ેખનમદ 

સચાટતા «રર આવે છે, પણુ તેમા ૪ સાચી સફળતા રહેલી છે એ એકાંગી 
સત્ય નથી લાગતુ"? નુએ એથી વિરુદ્રના રાબ્દા . 

“નટ 033 ૦ [ડડ , ધટ છોાાર્વતટડક જો તૉંડલ[૩ટડ11[», 
શણ 10ઉટટ 1ાર્લત્ાવ્લ્ડ દઇ )05૬ તાલે ઇજા ડપહ- 
દૂણતલાદ. ” 

--#. &. 58૬787 * “ ૦૮૮૮૩%૦/4? 777255૮૭. 
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જતાં લાગે છે. 
જીવનચરિત્રો ક 
* તેજ્ચિત્ો। 'માં રમખુલાલે કેટલાંક જીવનચરિત્રો આલેખ્યદ 
છે. સામાન્ય રીતે કોઈ પણુ વ્યક્તિનું દોવદર્થત કરવુ" એ દ નધી, 
પર'તુ ઉત્તમ ચસ્ત્રિકારે ચરિત્રનદયકની ઉજળી તેમ જ અ'ધારી ન 
બાજુએ ભવી જેઈ એ. થી રમણુલાલ પોતે પણુ આ વિશે એક 
જગ્માએ ધખે છે? “જેમ અતિશક્તિ માનવીતો દૈવ ભતાવી મડે 
છે તેમ અતિંચિકિત્સ માનવીને! સતાન બનાવી મૂકે છે. બન્ને પ્રકારોમાં 
ભૂલ થાય છે. મનુષ્યની માનવતા સમન્તય એ જ ખરુ" જીવનન 
ચરિત્ર.''પ પરત્તુ આ શ્ય એમળે જવનચરિમની ૧૧૯ખ્યા 
આપવા માટે જ નનશે કવા છે; ડેમકે એતુ' પ૨* પાલત જીવન- 
ચરિત્રિ લખતી વેળાએ એમણે કયુ” લાગતુ નથી 1 9ે!ઈ ઉત્તમ 
રાટિના વિચાગ્કના વિચારો અને આચાર વગ્ચે બેદ પરી જતા 
એ વિચારકની કરી કિ'મત ન રહે તેવુ' અવહી' પણુ «ણે બનવા 
પામ્યુ છે.  તેજચિત્રે! 'તી પ્રસ્તાવનામાં એનો ઉદ્શેખ પ'ુ આપણે 
સેઈ શીખે છીએ,૨ અને આમ બતવાનુ' કારામ્‌ તેમનાં ચ્પતિ- 
નશ્વતા છે. સાહિદપડાર સર્જસુગુક'પલ હોવ તો. ૦૮ અન્વ વ્યક્તિ- 
એના દોષો નિકાળી રકે એવી તેમની માન્યતા છે.” તે જૂવમરેલી 


#-.. ** .* *રમણુલાલતુ' છેતર સાહિત્ય : ર૫છ 


માન્યત્તા છે. જેમ કવિતાનું” વિવેચન કરવા કવિતા લખવાની જરર 
પડતી નથી તેવી રીતે ચારિત્રનાયકતા દોવે! દશોવવા ચરિત્રલેખકે 
પોતે સર્જગુણુસ'પન્ન હોવાથી જરૂર પડતી નથી. ચરિત્રલેખકમાં 
કલાની સૂઝ અને સમજ હેય તેટલુ પૂરતુ” છે.» અતે માટે જ જે 
વ્યક્તિ પ્રત્યે શક્તિણાવ કે અ'ધશ્રહા હોય તેનું” જ ચરિત્ર ઉત્તમ 
રીતે આલેખી શકાય એ વિચારમાં ખુ તથ્ય લાગતુ” નથી.* ઉત્તમ 


2૧૧ાહ ત્તાઉતલતા ઇં૦ુત્ત[મપ્લઈ, પે 10 13 101૯5 પ 10૬ 
૧11010 1145 £૦ દ: : “િલ્ત્ટ ડડ ત ઇુત્તાદ પ૦ ₹૦૫તવે 
185 110100 જ ]લ્ુલાતે 15 ૦૦0 છપા; 18 13 ૦ દોટ ]જઇલાર્વ, 
* થાવ ૦ દ ]લઇલાત 01006, દ10£ 1 પંડ £૦ વેંષર '. 330. [૦ 
ધોં.ડ પ્તદીલદ ર “11૯૯0 15 0. 1081. 7 [055255 ત ૦૯૫6011 1010-. 
0૯૬ ર ઉંતલ્પતતપટદ, હ લ્૯૯તાત તપ ૦પતદ ૦ લપ્ટ્લેલ્તદડ 000૫ 181૫1- 
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શક્તો હોય તેના પર છે.' 
-શ્રો વિશ્વનાથ ભટ્ટ : “તેત્રીસતુ* સ'થસ્થ વાટ્મય” 
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ક્ાટિનો સાહિત્યકાર તે] એ જ કે જે પરલક્ષી સાહિત્ય સર્જન કરતાં 
પોતાની જાતતે ભૂથી જઈ સ'પૂણુ" આત્મવિલોપન ડરીને અન્ય 
બ્યડિતિઓનાં આલેખનમાં સત્યનુ' વ્યાપક દરન કરાવી શકે. ઉત્તમ 
જોાઢિના સાહિત્યકારની ખરી કસોટી અષવા તે! તેની કલાનું રહસ્ય 
તેમાં રહેલ છે. કોઈ પણ મકારના પૂવમહેોથી "મુક્ત થઈને વિષય 
કરેલ વ્યક્તિતુ' સ્વાભાવિક અને સત્યનિષ્ઠ ચરિત્રનિરૂપણુ કરવું એ 
જ ઊ"ચ પ્રકારની કલા લેખાવી નનેઈ એ. શ્રી રમણુલાલ આ વાત 
સમજે તો છે જ, પણુ ઉપર ડલ્યા મુજબ તેમની સમભાવશીલત! 
અને ભ્રામક માન્યતા ચરિત્ર વિષયભ્રૂત વ્યકિતને તેના સાચા સ્વરૃપે 
પ્રગટ કરી શકે તેમ લાગતુ” નથા, જેકે તેએ ગણુદશષનની સાથે 
રાષદશનતે આવશ્યક લેખી તેતુ' આલેખન કર્યાનો ઉલ્શેખ પણુ 
શાધે સાથે જરૂર કરે છે.:: એટલે અન્તે એમણે ચાર્ત્રિનિરૂપણોમાં 
જેટલી સફળતા મેળવી છે તે આપણે નિહાળી નેઈ એ, 

પસ'દગીની દદિએ નિહાળાએ તો રમણુલાલે સમાજનાં પ્રત્યેક 
ગ્રતિચ્ડરિત પાત્રોને જણે આલેખ્યા છે! 

થરીકૃષ્ણુ-પરમાત્મા; મતુભાઈ અતે કૃષ્ણામાચારી-અમાભો 
સયાજરાવ-મહારાન્ન; ગાંધીજી, દયાન'દ, હેમચજ્રાચાય-મહાત્માએ( 
વાડિયા માસ્તર-શિક્ષક; ગોકુલદાસ રાયચુરા-સાહિત્યકારડ શિવાજી 
અને ગણા પ્રતાપ-વીર સુરુષો; શેટ રમષુભાઈ-દાનવીર સદ્ઝૃહરય; 
અને ક'ચનભહેન-એક સ્ત્રી. અહીં સમાજના જુદા જુદા વ્ગ'નુ” 
પ્રતિનિધિત્વ દદિએ પડે છે. ક દ 

પરતુ વિષયની પસ'દગીમાં એક સાહિત્વિક કલાકારે જેટલી 
કલા દાખવવી નતેઈએ તેટલી કલા તેના નિરૂપણુમાં દાખવે તો જ 

ઝં “બગા અખ એપત્ર નહિ 3 રાષદરન કાઈપી પણુ પામ ક નહિ. 
હુ" તો માત્ર મારી અ'મત ગ્યશક્તિ નહેર કરું છુ. ત્રતે લાગ્યુ' તે/ હુ" સામ!" 


કિ હૃૃિએ ખામીનિ[પણ પણુ ષવેવુ' અઆળુ' આધુ' કોઈ કાઈ સથળે દેખાશો. * 
--ર* વ રેસાઈ ? 'લેજચિકોા % મસત્તદવના 
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ઊ'ચ કેટિની કલાકૃતિનુ' સર્જન શકચ બતેન ચુણુમ્રાહક દષ્ટિ અતે 
નમ્રતા તટસ્મભાવે રમણલાલ પાસે જવનચર્ત્રિનું નિરૂપણુ કરાવે એ 
"શકચ લાગતું નથી. પરિણામે વિષયની પસ'દગીમાં એમણે જે 
કૌશલ દર્શાવ્યુ" છે, વિષયના નિરૃપણુમાં દાખવ્યું" નથી, સદછાંત 
“આ વિધાન સિદ્ધ કરીએ. 

પચીસ પૃષ્ડોમાં પથરાયેલું” ભગવાન શ્રીકૃષ્ણુનુ” પહેલુ” જ ચરિત્રિ- 
નિરૂપણુ લઈ એ. થીકૃષ્ણુનાં જીવનચરિત્રમાં પહેલા લેખક આર્યા- 
'વર્ત અતે આર્ય્ય્સ*મ્કૃતિ વિશે અહેવાલ રજ કરે છે. એ પછી થ્રી- 
કૃષ્ણુનો આયસ'સ્કૃતિ અને ભારતીય સાહિત્ય ઉપગ્ની અસર તેઓ 
નિરૂપે છે, એ પછી છેક સત્તરમાં પૃઇથી ચરિત્રનિરૂપણુ શર્‌ થાય 
જે, જે કેવળ બે પાનાંમાં પૂરું થાય છે. અને છેટ્શે તેઓ થી- 
કૃપ્ણુના ગોપીએ સાથેના સબધતુ' બચાવનામુ' રજ કરતા લાગે 
છે. બચાવનામામાં તેઓ શ્રીકૃષ્ણની લાલાને અથવા તો એમના 
ગોપીઓ સાથેના સ'બ'ધાને નિર્દોષ ગ્રામરમત તરીકે ગણાવે છે. 
ગ્યાખા નિર્પણુની રચના ચસ્ત્રિલેખન કરતા ચરિત્રાત્મક [તિખ'ધ 
“જેવી વિશેષ લાગે છે. 

તે જ પ્રમાણુ હેમચજાચાર્ય, મહાત્મા ગાધી, દયાન'દ સરસવતી 
તગગેરેનાં જવનચરિત્રે પણુ ચરિત્રો કરતાં વધારે ચરિત્રાત્મક [નિળ'ધો 
જેવાં બતી ગયા છે. જીવનચરિત્રમાં ચસ્ત્રિનાયકના છવનનાં પ્રસ- 
ગોનુ' સ'કલનાબદ્દ, ઘટનાત્મક અને સુમથિત આલેખન અગત્યનો 
ભાગ ભજવતુ” હોવુ' જેઈ એ. તેને બદલે અહી' તો એ આલેખન 
ઘણુ' ગૌણુ સ્થાન ભોગવતુ" હોય તેમ લાગે છે. હેમચ'દ્રચાર્યનાં 
“વન વિશે ન ન્ટેવુ” નિરૂપણુ થયેલુ ન્તેવા મળે છે. હેમ'દ્રાચાયને 
બદલે એ ચરિતલેખની શરઆતમાં હિંદના ત્રણુ પ્રધાન ધર્મો-વૈદિક 
ધર્મ, નૌદ્દ ધમ" અને નેન ધર્મ વિશે આપણુને માહિતી મળે છે. 
અને એ પછી ગુજરાતનાં સોલકીવ'શને! ઇતિહાસ શરૂ થાય છે! 
અલત્રત્ત ચસિત્રિનાયકને સમજવા માટ તેના સમયને! ઇતિહાસ 


ક 


છ 


૨£૭ ? ૨. વ-દેસાઈ # વ્યક્તિત્વ: અને વાડ્મય-ર 


પાર્ભજૂમિ તરીકે જરર હય છે, પણ્‌ તેનુ' સથાન ગૌળુ હેલુ' ઘટે. 
પર'તુ ર્મણુલ'લ તે! અહી” એ પાર્ક ભ્તિટુ' વિસ્તારપૂર્ટક આલેખન 
કરે છે. પરિણામે હેમચ"દ્રાચાર્ય કરતાં સોલ'છીવ'શતે વધારે મહત્વ 
મળી જાય છે. પ્રમાણુભ'ગતે! દોષ દયાન"દ સરસ્વતીના ચરસ્ત્રિમાં 
તે પરાકાટાએ પહેંચે છે, કેમકે ત્યાં દયાત'દ સરસ્વતીના જીવત 
વિજ્ઞે આછી રૃપરેખા પણુ આપણુને મળતી નથી. વૈદિક સ'સ્કારો,. 
આશસ'રકૃતિ અને દયાન'દ સરરવતીનાં યુમમાં ચાલતી રદિચુસ્ત- 
તાએ તથા વહેમે! પર જ લેખકે વધારે વક્ષ કેન્દ્રિત કરેજ” છે.. 
સછાત્મા ગાંધીજીતુ' ચરિત્રનિરૂપણુ સૌથી ગોડટુ' છે. ગાંધીજ અનેં 
તેમની અહિ'સા એ રમશુલાલના પ્રિય વિષમા છે. એટલે તેના 
આલેખનમાં તેઓ પૃરેપૂરા ખીલે છે, પરતુ એ છતાં ગાંધી કવનનુ” 
ઘટતાત્મક આલેખન તે! અહીં પણુ નેવા ન મળતાં જવનચરિત્રિનાં 
સ્વરૂપની દૃષ્ટિએ આપણે નિરાશા અતુભવીએ છીએ. ચરિત્રનાયક 
સાધે અનુકૂળ માનસ ધરાવતે! લેખક જે પ્રકારતુ' તાદાત્મ્ય અને 
ઊર્મિળાહુલ્ય અતુભવતે। હોય છે તેનું' અહીં' સ્પ૪ દર્શન થાય છે. 
ગાધીજીની અહિ'સા વિશે એમશે લખેલા શબ્દ જાણે સમમ ગાંધી- 
ચરિત્રને સ્કૂટ કરતાં લાગે છે. એ સિદ્ધિ પણ સાથે સાથે ઉદક્ેખ- 
નીય છે. 

ઘૂકનાત્મક જીવનચર્ત્રિ સિવાજીના ચરિત્રાલેખનમાં પ્‌ ન્નેવા' 
ગળતુ” નથી. ત્યાં પણુ સિવાજતા ઘડતર સો તેએ! વધારે વિરતાર 
કરી નાખે છે. શિવાજીતા જીવતમાં નાટચાત્મક પ્રસંગો રહ્યા હોવા 

94 “રખે ફાઈ એમ માતે કે ગાંપીજની અહિ'સા અને કાયરનું પલાયન, 
નામદેતું મગેલાગણુ" ક પરજ્તેનેર સકિસ્વીકાર છે. વીસ્ત્વ વગર અહિ"સાજેદ 
સભવ જ નધી એ અહિ'સર તિબ'ળતાના જાન સાધે શકપ છે ક નહિ. સટી, 
સુખની, જીવનની પરવા ન કરવી એનુ” નામ વીરત્વ, અને ગાંધીજની અતિ'સાએ 
દહિ'દમા કેટલુ" વીરત્વ સયુ છે એ છેલ્લાં વીસ વત'તો! ઇતિહાસ ક્માપણુને «ફર 
અતાવી આપરે.” --૨. વ. દેસાઈ? “તેજ થિત્રો ” 
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“છતાં પણુ લેખક સચોટતાથી એકાદ પ્રસ'ગનુ' પણુ નિરૂપણુ કરી 
“શકતા નથી ! અક્ઝલખાન સાથેના શિવાજીતા યુદ્ધના નાટયાત્મક 
પ્રસંગ પણુ એમણે જતે કર્યો છે ! ઉપરાંત આ ચસ્ત્રિનાં અ'તમાં 
શિવાજી અને ઔર'ગઝેબ વચ્ચેનુ' એક્ચ પણુ નવલકથાકારની 
“દારેએ કહ્પી લેવાનુ” લેખક ચૂકતા નથી. પરિણામે જીવનચર્ત્ર 
કરતાં એતિહાસિક નવલકથા વાંચતાં હોય તેવો આભાસ આપણુને 
"થાય છે. રાણા પ્રતાપનાં જીવનચરિત્રમાં પણુ ઉપરોકત દોષ નિહા- 
*ળવા મળે છે. ત્યાં તેઆ હિ'દુમુ*્લિમ એકચ વિશે તિરૂપણુ કરવા 
લાગી જય છે! અને વળી પ્રતાપના કરતાં હિ'દુપદ પાદશાહી, 
મેવાડના ઇત્તિહાસ વગેરે અહી' પણુ સાર ભાગ રૉકે છે. ન્ેકે 
ખી”ત' ચરિત્રનિરૂપણુ કરતાં અહી' પ્રતાપના છવ્રનનું ઘટનાત્મક 
“આક્ષેખન ડીક રીતે ન્નેવા મળે છે ખરુ. 

અત્યાર સુધી આપણે રમ'ુલાલે ઇતિહાસપ્રસિદ્ધ વ્યક્તિઓનાં 
“જવન વિશે કરેલ ચરિત્રનિરપણે! અવલોકચથાં. ન્યારે કેટલીક એવી 
“વ્યક્તિઓનાં ચરિત્રનિશ્પખ્રો પણુ અહી” એમણે કરેલાં છે જે ઇત્- 
“હાસપ્રસિદ્ધ નથી. કહો કે એ વ્યક્તિઓ પ્રધાનતઃ વડોદરા રામ 
સાથે સ'કળાયેલી છે. અપ્રસિદ્ધ વ્યક્તિઓના જીવન વિશે એમણે 
જે પ્રકારતુ' ચસ્ત્રિનિરૂપણુ કર્યું” છે તે પ્રસિદ્ધ વ્યક્તિઓનાં ચરિત- 
1નિરૂપણુ કરતાં ચદિયાતુ' લાગે છે. મહારાજના સયાજીરાવ માયકવાડ, 
શ્રી મનુભાઈ, વી. ટી. કૃષ્ણામાચારી, મ'ચેરછી નસરવાનજ વાડિયા, 
ગોકૂલદાસ રાયચુરા, રદ રમણુભાઈ અને ક ચનમેત વગેરે વડાદરા 
રાજ્ય સાથે સ'કળાયેલી વ્યક્તિઓ છે. સયાજીરાવ ગાયકવાડને બાદ 
કરતાં ખાજીની વ્યકિતઓને તો વડોદરા બહાર ફોઈ ઓળખતું” હરો 
“કે પેમ એ પણુ શ'કાસ્પદ છે. એ છતા રમણુલાલે એમના ચરિત્રો 
સમાજનાં જુદાં જુદાં વર્ગપપ્રતિનિધિએ દર્શાવવાની દષ્દિએ નિરૂપ્યાં 
છે એ ખરેખર ષેોગ્ય લાગે છે, 

મ્‌'ચેરછ નસરવાનજી વાડિયાનુ' જીવનચરિત્ર આલેખતાં લેખક 


તિ 
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લખે છેઃ “એક શિક્ષકના રેખાચિત્ર માટે કદાચ કેટલાએ મહત્તા- 
ધારી માનવીઓતૅ આશ્ર” પણુ થાય. મતે પોતાને શ્રી વાડિયા 
ગ્રત્તે જે આશ્રય અતે માન ઉદ્દભવે છે તે જુદાં પ્રકારનાં છે- 
જ્યાં ન્યાં સામાન્યતામાં રહેલી મહત્તા હુ' ન્નેઉ' છુ” ત્યાં ત્યાં મને 
સાતી મહત્તા દેખાય છે. હાથીધેોડડા ૫૨ બેસતી મહત્તા માત્ર: 
પ્રદશ“ત છે. પગે થાલતી મહત્તા એ જ મારે મન સાગી મહત્તા 
છે.” આ શબ્દો એમણે લખેલ અન્ય સામાન્ય વ્યક્તિઓનાં 
ચરિલાતે પણુ જણે લાગુ પડે છે, જેમકે થી ક“ચનગેન નામે નાગર- 
સાતિના એક સેવાભાવી વિધવા બહેન ઉપર લખાયેઇુ” જીવનચરિત્ર. 
સ!માન્ય માનવીઓની મહત્તા સમ#તવવાનેદ આ પ્રયાસ જરૂર પ્રશ'સા 
માગી લે છે; પર'તુ થી ક'ચનભહેનનુ' ચર્ત્રિ યોગ્ય રીતે આલે- 
ખાયુ' નથી. તેતો શરૂઆતને ભાગ થ્રી ક'ચનબહેનતા પિતા ઉપર 
જ વધારે ઢળતે! લાગે છે. પકત ઘડતરતે સમજવા »/ટે અલ- 
બત્ત, પિતાનુ' રેખાચિત્ર આવશ્યક છે. પણુ અહી તો પુત્રી કરતાં 
પિતા જ વધારે લક્યાંક બનેલ છે. શ્રી ગોકલદાસ રાયચુરાનુ' રેખ;- 
ચિત્ર પખ્‌ ચસ્ત્રિનિરૂપગૂ કરતાં એક ભાવાજલિ જેવુ* વિરેવ લાગે 
છે, કેમકે એ ક્ષેખ થી રાયચુરાના સુવું પહેત્સવ પ્રસ ગે લખાયેલ 
અભિન'દન લેખ માત્ર છે. વળી તેમા કેઈ ને શ્રી રાયચુરાની સાહિત્ય- 
સેવાની અત્યુક્તિ પણુ દેખાઈ આવે તો તે અસ'ભવિન નથી. 

શ્રી મનુભાઈ દીવાન, શ્રી વી. ટી. કૃષ્યુમાચારી અને મહા- 
રાજ સવાજીરાવ ગાવકવાડના ચિત્રો ઘટનાત્મક દછિગ આશલેખાયદ 
જોવાથી જીવનચર્ત્રિ કે રેખાચિત્રની સારી છાપ પાડે છે. જે કસા 

મ મહતા વિશેની રત્રણુકાકની સ્મ! ન્યાખ્યા પૂવમરેાભરી નથી લાગતી ?" 
એક ન્યકિતને દક પ્રકારતી મત્રવદો હેવ અનેજયાગપૂવ'ક એ પૈભવોતો ત્યાત 
કરી પતે ચાલે તેમાં તેતી મહત્તર ખરી, પણ વર્ઘડેયાં મારતર યાતે ગાદી ક મેર 
ન જોય અતે તેએ પે ચાસે તેમાં મહત્તા શીદ તયાગબાવતામાથી પ્રષટતી 
ભહત્તદ વ'તીમ અને સાચી મહત્તા લેખી જેઈ એ. 
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તેઓએ પ્રતિહાસપ્રસિદ્ધ ચસ્ત્રિનાયકાના આલેખનમાં દાખવી નથી 
તે કલા તેમણું આ વ્યક્તિઓનાં ચસ્ત્રિક્ેખનમાં દાખવેલી છે. ન્નેકે 
સયાજીરાવને ન્યારે લેખક ગાંધીજીનાં પુરોગામી ગણીને તેમની 
ગાધીજી સાથે સરખામણી કરે છે ત્યારે તેમાં ઔચિત્ય લાગતુ' નથી, 
પરતુ એક"દરે આ ત્રણે ચરિત્રો ચરિત્રનિરસ્‍પણની દૃષ્ટિએ સુ'દર 
લાગે છે, 

તે જ પ્રમાણે શેઠ શ્રી રમણુભાઈતુ' રેખાચિત્ર તેમણે દોરેલુ છે. 
૨1%જમિત્ર એ વડોદરા રાજ્ય તરફથી શેઠને મળેલો ૪લકાબ છે. એક 
દાનવીર ગૃહુરથનુ* આ એક આકર્ષક ચસ્ત્રિલેખન છે, તેમાં જીવન" 
પ્રસગોનુ' ઘટનાત્મક આલેખન થયેલુ” પણુ નિહાળી શકાય છે. ને 
કે અહીં' પણુ લેખક ઘણી વાર શેઠના મોટા ભાઈ અને શેઠતા પિતાને 
ચરિત્રનાયક કરતાં પણુ વધારે મહત્તત આપી દેતા લાગે છે, અને 
આ દાષ તો તેમણે આક્ષેખેલ લગભગ બધાં જ ચરિત્નોમાં જેવા 
મળે છે, તે આપણું જણી ચૂક્યા છીએ. 

આ ગઅરિત્રોમાં જીવનચરિત્રાના તત્ત્વો ઘણાં થોડાં છે, લેખકે 
આ ચિત્રોને ઘણી વાર રેખાચિત્રો તરીકે એળખાવેલ છે, પણુ તે 
રેખાચિત્રો! કરતાં સ્વરૂપની દણ્િએ વધારે વ્યાપક અતે વિશાળ લાગે 
છે. તે જ પ્રમાણે તે ચરિત્રાત્મક નિળા જેવા પણુ નથી. વિસ્તા- 
રની દિએ તેમાંનાં ઘણાં ચિત્રે! વિશાળ ફલક રોકતાં હોય તેમ 
લાગે છે. એટલે આપણે આ ચિત્રોને ચસ્ત્રિત્મક પ્રબ'ધે--1310- 
8₹3010હા 1પ"૦૩પાંડર જેવાં કડીએ તો જરૂર ચાલી શકે તેમ 
છે! ઘટનાત્મક દષ્ટિએ ઉત્તમ પ્રકારનુ' જીવનચર્ત્રિ અલ"કૃત થયેલુ” 
હેય છે. તેને તો બહુધા અહી" અભાવ જણાય છે. એ ૭તાં ઘટના- 
ત્મક શૈલી અને નષ્ટચાત્મક પ્રસંગો કોઈ કોઈ વાર અહી .ઝળ૪ી 
જતાં પણુ લાગે છે. “ દાતાર રાજમિત્ર રેઠ રમણુશાઈ 'માથી જ એક 
ગ્રસ'ગ આપણે લઈ એ : 

“ ગોધમાસાને। દિવસ અને ધોધમાર વરસાદ પડવે નતય. રોઠ 
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રમણુભાંઈ પેટલાદ સ્ટેશને ઊતર્યા. તેમની વોડાગાડી તેમને લેવા આવી 
હતી. ગાડીમાં બૈસવાની તૈયારી કરતાં રોકે નનેયુ' ડે એક માંદગી બોગ- 
વતી બાઈ નેં ધેર પહોંચાડવાનું” એકેય સાધન સ્ટેશને ન હતુ” મેરે 
આ બાઈને અને તેના સગાને પોતાની ગાડીમાં નેસાડી તેમતે ધેર 
રવાના કર્યાં ગાડીવાળાને જતાં જતાં વિચાર આવ્યે! કૈ મારા રેઠ 
આવા વરસાદમાં પગે કેમ જરો ? 

તૈણુ શેઠને દસ મિનિટ થે!ભી જવા વિનતિ કરી. દસ મિનિ” 
યમાં તે પાછો આવ્યૅ! ત્યારે તેતે દેઈ એ કહયું યી 

“રમણુભાઈ ફોઠં જે ચાલતા ઘેર ગયા.' 

નાની લાગતી આવી વિગતો રમણુભાઇના ઝ્વભાવની સાક્ષી 


પૃરે છે.” 
ઉપરોકત નાનકડો પ્રસંગ એક વ્યકિતનાં વ્યડઝ્તિતની પછ 


નેતાદશ છાપ આપવા ચિત્ત ઉપર અ'ક્તિ કરે છે, તવલકમાકાર 
અને નાઢમકાર રમણુલાલ અહી ચરિત્રકાર રમ'જ્લાલતે ઉપયાગી 
ચૂઈ પડતાં લાગે છે, પડ આવા નાટયાત્મક પ્રસ'ળો 'તેજગિમા 'માં 
ન જેવા છે. અતે તેનુ" ઠારણુ જીવતચરિત કરના તેતે રેખાયિત્રનુ” 
રવરૂપ આપવાને લેખકતે! આમ્રહ પ ગુ છેઈ શકે, પણુ અઃપણે ઉપર 
કલા મુજબ એ રેખાગિવા પણુ લાગતાં નશી. 

ઉપરાત કેવળ ગુસદર આલેખન અડી બુદૃધા થયુ” હેવાથી 
લેખકે આધેખેલ બધાં જ ચિત ઘ્ગી વાર એડરરખાં લામે છે. 
જોઈ પણુ ચરિત્રનિરૂષણુનાં આદિ કે અન્તમાં એમજી ભટિનિભ ગમી 
શ્રીગઈને લખેલા શદ ડાર્ક પખ્‌ ચરિત્રના! 1ક હિશે “બેસતાં 
અ ડારબૃ થઈ શકે તેમ લાગે છે! કેમડે બધા # ગરિચનાવોની 
ગહત્તદ સરખી «૪ લાગે છે. વળી કેટકીક યાત આ ગિર આદભ 
૩ અન્ત ગરિત્રનિરૂપખુ કે રેખાસિન ડે ચરિતાત્મડ પ્રગ'ધને અર્ધ 
જોઈ સૈલચિનનાં ઉદ્ધાટતવિપિનુ' સ્મરખુ કરાવતા છવ એમ ભણે 
લગ છે. દભ્ટાંત તરીકે જએ! : 


* રમણુલાલનુ' ઈતર સાહિત્ય ? શદ 


“આજ મારી દછ્િસમીપ જગતનાં એક ભવ્યમૃતિ'ભ'જકની 
ન્તેજશ્વી મૂતિભ ખડી થાય છે. એ મૂર્તિનાં અધિકતા મહષિ* દયા- 
“્ત'દ. મહિ” દયાન'દને મારા અનેક વ'દન.” 

અથવા તો જુઓ શિવાજીના ચરિત્રને અન્ત : 

“ઝએ અમર મહાપુસ્ષને પ્રણામ. એના છવનમાંથી આપણે 
“પ્રેરણા મેળવી હિન્દુ, સુસ્લિમ અને યુરોપીય સ'સ્કૃતિનાં સવ*વિશુદ્ધ 
-અ'શે ભેમા કરી વેર, ઝેર અને સ્વ(થષથી છિન્નભિન્ન થતાં માનવ- 
સમાજને કોઈ નવુ સુખશાન્તિતુ' રાન્ય સ્થાપવામાં ઉપયોગી થઈશું 

ખરા?” 

ઉપરેડત પરિચ્છેદ્દો ચરિત્રનિર્પણુ કરતાં કેવળ વાક્પૂન્ન જેવાં 
_'લાગે છે. 

ગુજરાતી સાહિત્યમાં રેખાચિત્રો કે જવનચરિત્રો વિપુલ પ્રમા- 
'ણુમાં લખાયાં નથી. જે લખાયા છે તેમાં ઉત્તમ કોટિનુ' સર્જન બહુ 

શેડ" દૃષ્ટિગોચર થાય છે. શ્રી રમ'ુલાલે ખેડેલ ઇતર સાહિંત્ય- 
“પ્રકારોમાં આ સાહિત્યપ્રકાર એમને બહુ આછા સફળ બનાવે -છે; 
“તેમ જ આ ચિત્રો! તેમને કેઈ પ્રકારનુ વિરિજ સથાન સાહિત્યમાં 
"અપાવી શકે એ પણુ બડ સ'ભવિત લાગતુ' નથી. 
રશિયાને! પ્રવાસ 

૪. સ.૧૯૫૩ ના ડિસેમ્બર અને ઈ. સ. ૧૯૫૪ ના જન્યુ- 
“આરી માસમાં રમણુલાલ વિયેના વિશ્રશાન્તિ પશ્ષિદમાં અખિલ 
'હિન્દ શાન્તિપરિષદ તરફથી ગયેલા; ત્યાંથી તેએ સોવિયેટ સમ* 

વાયૃત*ત્ર નીચેના કેટલાક દેશોના પ્રવાસે પણુ ગયેલા. “રશિયા અને 
-માનવશાન્તિ? નામે મ્રન્થમાં તેમણે પોતાના આ પ્રવાસનું” વર્ણન 
આપવા પ્રયાસ કર્યો છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં મવાસવઝુતોા અને 
“પ્રવાસલેખો -કીક પ્રમાણમાં લખાયાં છે. તેમા યે શ્રી કાલેલકરના 
"પ્રવાસલેખા ઘા લોકપ્રિય પણુ નીવડયા છે. કલાપીકૃત “ ડાસ્મીર્તો 
ભ્રવાસ', અતે શ્રી મુનશીકૃત “ મારી બિનજવાબદાર કહાણી, ધૂમ- 
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પૈતુનુ” “ પગદહી” વગેરે પણુ રસપૂત'ક વ'ચાતાં નિહાળ્યાં છે. “રશિયા” 
અને માનવશાન્તિ' દારા રમણુલાલે પણુ સાહિત્યના આ પ્રદેશે પોતાને” 
ફાળા નોંધાવ્યો છે. 

પણુ આ પુસ્તક ડેવળ ગ્રવાસ નિરપતુ' નથી, વિશ્વશ્ાન્તિ 
પરિષદને! અહેવાલ અતે લેખક ના રાજકીય અતે આથિષ્ક વિચારો 
પણુ એ નિરૂપૅ છે.” આમ થોડે અ"શે આ પુસ્તક આત્મકય!ત્મક- 
જેવુ" પણ્‌ લાગે છે,.* સાથે સાધે “ ડેટલાક યાદ રહી ગયેલા પ્રસ'ગો” 
માવાર્તાકાર અને નાટયકાર રમણલાલ પણુ દદિગોચર્‌ થાય છે. એ 
છતાં આખા પુમ્તકને ગ્ધાત ઉદ્દેશ રશિયાતુ' જીવન સમનવવાતે।. 
ઉ તે પ્રવસસવણ્‌*ત પર જ લેખક આ પુર્તકમાં વધારે લક્ષ કેન્દ્રિત. 
કરે છે. 
આ પ્રન્‍્થનાં પાંચમાં અને ૪દ્ઠા પ્રકરણોમાં લેખદ વિષેના 
શહેરનુ' પણુ તાદશ વણુ'ન આપે છે. રમગુલાઉ વિયેનાનેં પૂર્જ- 
સુરોપના પૅરીસ તરીકે ઓળખાવે છે. અને તે પછી વિમેનાનાં મરાક- 
તિક સૌન્દયનુ', તેની રમ્યતાનુ” અતે તેતા એશન છટામવ વન 
આપે છે, ડાન્યુબની નહેગ, વિયેનાની મહેલાતા અને ઉદ્તાને।, તેના 
સ્રહરમાને-2103610018 અને કલાપ્રદરા'નતે,, રમતમમતના બગી 
ચાખ વગેરેતુ આગે#ગ વષ્યન લેખક આપે છે. રામ્ળ, ધૉતક,. 
અને ભાવવાડી રૈ દ્દારા વિષેના રાહેરતે લેખક આયળી યમક્ષ 
જણે તાદશ કરે છે. વિયેના નિહાળીને પ્રસલતા અનુભવતા લેખક 
વિમેના પર ચાલી રહેવ ચાર સત્તાના દોરથી ધડો ખેટ પણુ અતુ- 
ભવના લાગે છે. વિધશાન્તિ પ.્યદમાં આવેલ વિવિધ દેશોના 


# ઉપરાવ દ્વિત્દના ચાર સાતિસ્યદારેના રેખ! ચિગો પળ લેખક સજી આપે 
આએ. જે વિરો અપણે સાતમા પ્રકરણમાં લખી ગયા ઈીઞે. 
૭ “મારા ડેટલાક રાજષ્ીય અતે ગ્વાપિક વિયારો પત બેમાં કરતિબિખ 


થના તરો જ 
“-૨* વ. દેસાઈ ₹ “ રારોયદ અને સાનવકાનત્તિ' ગ્રસ્તાવતદ. 
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ગ્રેતિનિધિઓ અને તેમનાં જ્યાખ્યાતોને! આર્ષ ક ચિતાર પણુ લેખક 
સાથે સાથે આપે છે. 

પુસ્તકના ખીજ ખ'ડમાં રશિયાના પ્રવારાતુ' વષત લેખકે 
કરૈલુ' છે, બરાણ ઠંડીમાં લેખળે કરેલે પ્રવાસ પ તેમને પ્રરાષ્તા 
અપે છે. રશિયન રેલગાડી, ગાડીમાંમી દેખાતો વનધી, દેવાલમે, 
મિનારા તમા ગાડીમાં ષતી મુલાકાતે અને ડેરડેર થતાં તેમના 
રાત્યાર્‌ રાન્માને। વિશદતાથી રમણલાલ અણી” નિરૂપે છે, (પાર બાદ 
મોમ સ્ટેડિયમ, સોવિયેટ હોટલ, મોરઠ શાન્તિસમિતિ, મેટ્રો સ્ટેશન 
વગેરે] વણ્ષ્ન પણુ તેએ આપે છે, રશિયાની ર'ગભુકિ અને તેનાં 
વિવિધ પ્રકારનાં નાઢકો તેમ જ પ્રનતો નાઢગશોખ ૫૫ તેગ 
વર્ણવે છે, 

ગોથા પ્રકરણમાં રશિયન પ્રજાના ધર્મ વિશે એમણે મર્ચા કરેલી 
છે, રશિયન પ્રાળ પોતાનો અ્છિક ધર્મ પાળી શકે છે, કેપ રાજયને 
ડો વિશિણ ધર્મ નથી. ધર્મ વિરેનુ' લેખકનુ' નિરૂપાપુ પ્યાન 
ખેમે છે, પણુ અહી' તેઓ દુનિયાના ધર્મો અને ર૦૫ ઉપર 
ઊતરી પડીને ઘશે ભારે [વષવાન્તર કરી બેઠા છે, 

સ્ટેધીન રા ાઇર્પાન, યુદ સ કરાવ, ઇમી'ટેજ ૨983માં, 
કેમધીત રાળાલરપાન, «યાજ વાનું સજાવરમાન વગેરે વિવિધ રાઉાર* 
સ્માતોતું' વણન ભાપીને પછી શમન ખેતી વિશે ચર્ચા કરે છે. ખેડ 
તોની આવક, ખેડૂતોનાં મકાનો, તેમતુ' આરશગ્ય અને ૨૯૫ની 
તેમનાં પ્રત્મેની અનહદ રાધાતુબ્ૂતિ વગેરેનુ' વવામાં વિરેપાપું આપન 
ખને અવલેોઠવા મળ છે. સે રામે હૃબરઉઘોગો અતે મઝદૃર 
મળા વિષે પળ લેખક નિરૂપળુ કરે છે, આરગ્ય, શિક્ષામૂ, કલા, 
સાહિત્મ, શોર્કો શુનિવ્િટી, જવોર્જવાં ડુનિવરિ'રી, શિક્ષકોના 
પમારો, શિટ્દાણુના વિધા વગરે પૂ એમની કલમે અગ્પશ્ય રલ નમ, 

રશિયાના પુનવિ'ધાનના આ નવીન પ્રમોગનુ' લેખક બહૃમાન 
કેરે છે, પણુ સાધે સાધે તેની અપૂ્તાએા પખ્ું નિરેશેયાં વગર 
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રદેતા નમી. લેનીન અને સ્ટેલીત પ્રત્યેની રશિયાની તજની ઉતહટ 
શક્તિ તેમને ઘળી ખૂ'ચે છે આ વિશે તેમના જ શખ્દે નઈ એ ડ 
“આપણુને લૈનીન કે રટેથીન સારા કે ખોટા લાગે -આપઇ॥ રાજકીય 
-ભાવના અનુસાર, છતાં રશિયાને પોતાના તારણહાર સરખા આ બન્ને 
મડાપુસ્યો પ્રત્યે અતિશય ભક્તિભાવ છે. મતે તો એ ભક્તિભાવ 
હદ કરતાં વધારે જણાયો. હિન્દુસ્તાનમાં અવતાર અને સાધુપુસ્ષે! 
પ્રવ અ“ધત્રદ્દાની હદે પહોંચી જતા ભડિતિભાવ ઝેવા આ લેનીન- 
સ્ટાલીન પ્રત્યેના ભડિતભાવ મતે રશિયામાં દેખાયો. સદ્ભાવ હોય, 
પૂન્યભાવ છોય એ ખરાળર છે; પરન્તુ રામકૃપ્ણનાં નામતી માક 
લેનીન-ર્ટાલીનતુ' નામ અને તેનાં ચિતા ન્યાં ત્યાં ભક્તિન્ાવ- 
પૂજક ઉગ્ચાગત!દ અને દશ*તીય બનતા ન્નેયાં ત્યારે મને પ્રશ્ન થયો 
3 હુ* કાર્લ માષ્સના સિદ્ધાંત ઉપર રચાયેધી અથ'વાદી બતિહા- 
સિક ભૌતિકવાદનુ' સમથન કરતી દુનિયામાં છુ' કે ઝાઈ અધ- 
શ્રદ્ધાળુઓના ગ્રદેશમાં છુ'!?”' સરસુખત્યારશઃહીનાં તત્ત્તા આમ 
લેખકતે ઘ'યાં ખૂચ્‌ે છે. અને રમૃણુલાલ કેવળ મુગ્ધભાવે રશિયાનુ” 
દશન ડરતા નથી, પણુ વિવેચકની પષે"ષક દષ્ટિ પણુ રાખે છે તેની 
પ્રતીતિ થાય છે. 

એ પછી સોવિયેટ સમવાયતન્ત્રના રાન્યળ'ધારણ વિશે 
વિસ્તારપૂર્વક નિરૂપણુ એમણે કરશુ” છે, જેમાં લેખકનેદ એ વિરોને! 
અભ્યાસ, નાની વિગતોનુ" પણુ સચૅ!ટ સમથન કરવાની વૃત્તિ અને 
સહજતા ૬દણિમોચર થાય છે. રશિયાના ગાજકારલું વિશે તલસ્પર્શી 
માહિતી આપીને ગુજરાતી વાચકોને એ અગમ્ય લાગતા રાય વિશે 
એસમતે સાચે લાગ્યો તેવો અરેવાલ એમણે આપ્યો છે, આ લખાણુ 
જેટલુ* વિદ્દ્ભોગ્ય લામે છે તેટલુ” જ લોકબોગ્ય પણુ લાગે છે. 
રશિયાના રાન્યભ'ધારણુની કેટલીક કલમો ઝુજરાતી ભાષાંતર સાથે 

-અહી* ઉતારી છે. અતે સાવિચેટ યુનિયનના પ્રાંતો, તેના અધિકારો, 
વિવિધ બધારષુઘટકો, સુખ્ય વહીવટી સરયાએ!, પ્રમુખમ'ડળ 
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ને,પ્રધાનમ'ડળ, ચૂ'ટણીના સિદ્ધાંતો, નાષાંીય યોજના, શહેરી- 
ઓના મૂળભૂત હકકો અતે જવાબદારીઓ વગેરેથી વાચકોને તેએ 
માહિતગાર કરે છે. આ છતાં લેખક કેવળ ગ્રશ'સાના પરમાં તણાઈ 
જતા નથી, તેનાં ભયસ્થાને! દર્શાવતાં તેએ લખે છે? “બ્‌'ધારણુ 
દ્દારા જ એકલા સામ્યવાદી પક્ષતે જ આખા સોવિયેટ સમાજમાં 
રાજકારણુ સ'બ'ધ એકહથ્થુ સત્તા-ધજારો। સોપવા એ રાજકારણુમાં 
ઉપસ્થિત થતાં ભિન્ન ભિન્ન તત્ત્વોને ઊમતાં જ અરત પમાડી અદશ્ય 
કરવા સરખુ* છે, રાજજીય વિચારકે આચારના પિરોધતે જીવવા 
ન દેવામાં સરમુખત્યારીતે। મહાભય રહેલો છે ખરા. સરમુખત્યારીએ 
૨1જકારણુમાં ઉપયોગી ફાળા કદી કદી આપ્યો હરો. છતાં એની 
એકહથ્થુ સત્તા ઝડપથી જુલમી બની રહે છે એ પણુ અનુભવ 
એતિહાસિક સત્ય છે.” આમ ઇષ્ટ સાધે અનિદ તત્તોને પણુ તેઆ 
અડી ભૂધી જતા નથી. 

સામ્યવાદતા પ્રયાગને અને રાજત-ત્રને તેઓ સર્વા ગે સ'પૃણુ 
નથી લેખતા, તેમને જે વિગતો નથી ગમી તેનો પષુ નિર્દેશ તેઓ 
કરે છે, કેટલીક વિગતો પોતે સમઇયા નથી તેવા પ્રામાણિક એક- 
શાર્‌ કર્વાનુ' પણુ તેઆ અહી' ચૂકતા નથી. એમને લાગે છે કે 
રશિયા વિશે સ'પૃ્ણ્‌ માહિતગાર થવા માટે ૭થી બાર મહિના રશિ- 
યામાં રહેવુ' ન્નેઈ એ. હતાં પોતાની ટ્ર'કી મુસાફરીમાં જે ઊણુપો 
તેમતે આ સામ્યવાદી પ્રદેશ વિશે જાણુવા મળી તેતુ' ચોંકાવનારુ” 
નિરૂપણ તેએ કરૅ છે. 

તેઓ રશિયામાં હતા ત્યારે કોમરેડ બેરિયાનતી બોલબાલા હતી. 
ન્યોર્જયામાં તો એના નામ પાછળ લોકે! ઘેલા હતા. સ્ટેથીનનો 
એ અત્ય'ત મહત્ત્વને મદદનીશ, એની પહેલાંના ક'ઈક મહત્ત્વના 
સાણુસોને ફાંસીએ ચડાવી આગળ આવેલો રશિયાને એ વિશ્વાસ- 
પાત્ર આગેવાન. એની આગેવાની પણુ એટલી જબરજસ્ત ડે રશિ- 
યાની સર્જ્રેષ સત્તાધીશ ત્રિપુટીમાં એવુ' સ્થાન. મેલેન્કેવ, મોલો-- 
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“રવ અને બેરિયા એ ત્રણુ રટેલીનના મહાન વારસો. એ બેશિયા 
એક મહત્તાની ગાદી ઉપર મહિનેોમાસ બેટો નહિ હોય એટલામાં તો 
એ રશિયન સમાજન્યવર્થાને દુશ્મન, સાશ્રાન્ય મૂડીવાદી રાન્‍્યેને! 
"શૂપો ન્નયૂસ અને પ્રત્યાઘાતી તત્તતાને એક મદદગાર માણુસ બની 
ગજે!! ગાદી ઉપરથી તેતે ગળડાવી દેવામાં આવે. માસતા કાસ 
વીતી જવા છતાં તેના ઉપર કામ ચાલુ દેવાની સત્તાવાર માહિંતી 
માનવજતતે મળી નહિ, અને એ જીવતો છે અગર જીવતે! હોય 
તો કયાં છે એ કશી હકીકત રશિયા બહાર કોઈ એ ન્નણી નહિ. 
રશિયામાં ષણુ કેટલાં માણસો એ જણુતાં હશે એ કહી શકાય 
એમ નથી. અન્તે ગ'ધબારણૅ બેસ્યા અને તેના સાથીએ ઉપર 
કામ ચાદ્યુ” અને એક અદાલતે તેને ગુન્હેત્રાર હરાવી ગોળીએ વી'ધી 
પણુ ન'ખ્યા, કહેવામાં આવ્યુ" કે સને ૫૯૧૯ થી બેરિયા ચોવિયેઢ 
ત'ત્રવી વિરુ ચાલબાજ કરતે] કતો ! રસિયન રાજત'તની આંષ્ય 
એવી ઝાંખી હતી શુ કે મેરિયાને આટલાં વર્ષો સધી ઊ"ચે ચડાવી 
દીધો છતા એની બેવફાઈ પકડાઈ નહિ? આ ઘજીકત લેખકને 
-અસલ્ય લાગે છે અતે માટે તેઆ લખે છે $ “ આવતી કાસે લેનીન- 
ગ્ટાલીનના મૃતદેહ ઉપર પણુ આરોપો સુકાય તો આ &મે નવાઈ 
-નહિ જ ને?” લેખકની ભવિષ્યને આળખી શકવાની ૬દ્દિ અહી 
જેવા મળે છે. છેક હમણાં ધાડા સમય પહેલાં રશિયન સોવિયેટ 
પક્ષના પ્રમુખ અને હે વડાપ્રધાન બનેલા નિકિટા કુશ્નેવે સ્ટાલીન 
ઉપર આક્ષેપો મૂકીને સ્ટાલીનને દીક અળખામણે બબાવી દીધેલો, 
ઉપરાંત લેખકને લાગે છે ડે આ પહેલાં સ્ટાલીન સત્તાધીશ 
થયો ત્યાર પછી રશિયન કાન્તિને સફળ કરનાર! અને સમાજવાદી 
થ્યવરથાને સગળ બતાવનાર ટ્રોટમ્કી, કલ રાડેક, ઝીતો લીફ જેવા 
મહત્ત્વના મહાપુરૃષોને દેહાંત દડડની સજા આપવામાં આવી, અને 
નાચી છૂટેલા ટ્રોટરીતે કોઈ અગમ્ય હાથે મેક્સિકો જેવા દૂરના 
“દેશમાં બેદી રીતે મદવુ' પડયું” એ પરિસ્થિતિ રશિયાના રજકારણુની 
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પવિદ્જુદ્ધિ ઉપર, લોકશાહી ઉપર અને સત્તાગ્રકાર ઉપર્‌ એક પ્રકારની 
ભયકર શ'કા અતે અણુગમો! ઉત્પન્ન કરે છે, રરિયાની “ડોન્સેન્ટ્રેશન 
કેમ્પસ '-યાતનાગ્ૃહો અને તેતુ” “ લિકવીડેશન '-ગુન્હેગારોને અલોપ 
કરી દેવાની સફાઈક્યા તેમતે સમન્નયાં નથી અને ગમ્યાં પણુ 
“નથી. એક અભ્યાસી તરીકે અને રશિયાના પ્રયોગ સત્યે અત્ય'ત 
"સમભાવી દછ્િ કરનાર માનવી તરીકે એમને લાગે છે કે રરિયાએ 
પોતાના પ્રયોગતે સ'પૂ્ણ રીતે બિરદાવવા હોય તો તેના વિરુદ્ધ 
શતી આવી ટીકાએ! સાભળવી જેઈ એ, એ ઉદ્દેશાની ચર્ચા ચવા 
રવી જેઈએ અને ટીકા સાચી લાગે તો પોતાના સિહતની ખાતર, 
પ્રયોગની સદળતા ખાતર અતે માનવજતનાં કલ્યા'યુ ખાતર એમણે 
એ ભૂવ સુધારી દેવી જેઈ એ. રાજકારણે જેઈ તથી એવી આ 
રાજ#ીય હત્યા રશિયાની અતેક સ'સિદ્ધિઓને ઝાંખી પાડી રશિ- 
ચાના નાના સામાજિક પ્રયાગતે નિષ્ફળ બનાવી દે એવો સ'ભવ 
“સામ્યવાદે વિચારવે। ઘટે. 
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ત્યાર ખાદ લેખક સાવિયેટ રાજત'ત્ર વિરૃદ્ધ થતી કેટલીક 
ટીકાઓ પણુ સ્પછતાથી રજૂ કરે છે. સામ્યવાદી પ્રયોગ અતે સિદ્િઓ 
ગ્રતતોે સમભાવી દણિ કરનારા પોતાને! મારગ નિશ્રિત કરી શકે. એમણે 
નિરપેંલી એ ટીકાએઃ પણુ આપણે સ'ક્ષિપ્તમાં નનેઈ જઈ એ, 
સત્તાત'ત્ર અગર રાજત'ત્રતા આક્મણુ સામે વ્યક્તિને કે સજ: 
હતે બ'ધારણીય સ'ક્ષણુ મળતુ' નથી. વાસ્તવિક ઇએ “ હેનિયસ- 
કોપ/સ,' સરખુ” રક્ષણ મળવુ” નનેઈએ, ખીજ'ટીફા એ છે કે ઘરતી 
રખ નુ' વિવેચન રશિયન ત'ત્રમાં યઈ રાકતુ' નશી. ઉપરાત રાજ- 
કારણુ અને સત્તાતત્ત્ત એકલા સામ્યવાદી પક્ષત જ હાથમાં છે. 
બીને પક્ષ ત્યાં રચી શકાતો નથી. ખીન્ત કોઈ પક્ષતે વગરયુઢે 
બ'ધારણ્‌ીય રીતે સત્તા લેવા દેવાવ ખરી ? ઇગ્કાંડમાં સમાજવાદી 
પક્ષ પણુ સત્તા €૫ર આવી શકે છે! રશિયામાં એમ ન થતુ” હે!વાથી 
એક પક્ષના હાથનાં એકહથ્યુ સત્તાનો ઇ”્નરો રહે છે એવી ટીકા 
સામે કોઈ જવાબ ધરી શકાય એમ નથી. અલગત્ત મિરોધપક્ષ ન 
જોવ અને એક જ પક્ષ સર્વાતુમતે રચી શકાય એવી કાલ્પનિક શાકષ- 
તાને! સ્વીકાર તેઓ જરર કર છે. અને આ બધાને કારણે સામ્યવાદી 
પક્ષ ઈ્રની માફક કદી ભૂલ કરે જ નહિ, એવી પરિશ્થિતિ એમાંથી 
ઊની ચાય છે, અને સામ્યવાદી વિચાર્સ*ણીને ઘટે નહિ એવી વ્યડ્તિ- 
ભકિત કે વીરપૂશ્તની ધયા સમાજનુ' એક અ“ગ બની રહે છે. રશિયામાં 
એમને જે સ્ટાલીનભકિત નિહાળી તે તૈમતે હિન્ટુમ્તાનની અ'ધ- 
ભક્તિની ભદ નજીક લાગી. તકે રટાલીનની રોર્વજી નીચે સ્યપા- 
યેક્રી રિયરતા, બીત્ત વિશ્રયુહ્તે વિજય અતે રશિયાની આનાદી 
સ્ટાલીનને વિના મહાપુરયોમાં પષ્યુ અપ્રસ્થાન અપાવે છ એમ તો 
એમને જરર લાગે છે. પમ એ છતાં એમને સ્ટાધીનતી અતિભક્તિ 
રુચી નદિ- રશિયાના રાજત'ત્ર વિષે કહેતાં તેએ બેધડકપગે €૫- 
ઉપરોકત ચખ્દામાં ગમા વિરે રમજુવાલના જ વિચારે મુ લાંમવા મળનદ 


નથી? 
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શકત ખામીએ પણુ દર્શાવ્યા વગર રહી શકતા નયી, આ વિશે 
તૈમના શખ્દા સાંભળવા સરખા છે: હ 

“બહુ જ સહાતુભૂતિપૂવ“ક રશિયાતુ' જવન ન્નેયા પછી 
આટલી ટીકા સ્પષ્ટતાપૃર્વક કરવાની મને જરૂર લાગે છે. રશિયાનો 
સાનવ-ઉત્નતિ પ્રયાગ એક ભવ્ય એતિહાસિક ઘટના છે. રાજાશાહી 
“અને અમીરશાહી એણે સફળતાપૂર્વક ઉખાડી નાખા સામાન્ય માન- 
વીને-ગરીબમાં ગરીબ અને શોવિતમાં શોષિત માનવીને લક્ષમાં રાખી, 
તને 3ન્‍્દ્રસ્થાન ખનાવી, તેને ઊ'ચે લાવવાને] અને સુખી કરવાને! 
એક અપૂવ પ્રષેોગ કર્યો છે. ખાનગી મિલકત કાઢી નાખવાથી રશિ- 
યાની;આબાદ્ી ઘટી નથી પણુ ઊલટી વધી છે અને જનતાતે। ધણો 
મોટા ભાગ એ પરિવત*નમાં સુખી થયો! છે એવુ" એણે સાબિત ક્યું” 
છે. રશિયાના સામાજિક પરિવર્તનમાં માનવીની માનવતા ઓછી થઈ 
હોય એમ લાગ્યુ* નહિ; એમના વ્યવહારમાં મૂડીવાદી દેશો કરતાં કઈ 
વિપરીત જુદાપણુ* દેખાયુ” નહિં. માનવસહજ ઊ્મિએ રશિયનો 
અતુભવે છે; એટલે એ ૬ષ્ટિએ તેમતો પ્રયાગ અને તેમતી સિદ્ધિ 
બન્ને પ્રશ'સાપાત્ર છે. 

* નવીન પ્રયોગના સ'ચાલક તરીકે રશિયામાંના કેટલાં ય આજ 
ઝનૂની લાગતાં કાર્યો સશ્જી શકાય અને સાફ કરી શકાય એવાં હશે. 
ઝાર અને તેના કુટુ'મતે। સ'હાર, ઝારના અનેક દોષો! હોવા છતાં મતે 
ન જ ગમ્યો. પરતુ વિપ્લવની પ્રાયમિક કૂર «વાળા આપણે સમજી 
*રકીએ અને જનતાને પડેલાં અસલ દુઃખો અગે આપણે એ 
«્વાળાતે જતી પણુ કરીએ. ધર્મ સાનવીતે આડૅ માગ લઈ જય છે 
એવા અનુભવ પછી ધર્મનો વિરોધ દેવોને ભાંગવા તોડવામાં 
પરિણામ પામે તે! એ પ્રાથમિક આવેશ આપભે માફ કરી શઝીએ. 
પરન્તુ ત્રીસ ત્રીસ વર્ષના અનુભવ પછી પણુ શાજફીય કતલ 
ઝાર કુટુ'બની કતલ જેવી ફર બની રહે, અતે ધમ'ઝવત ઈશ્વર 
સ'ભ'ધો વિચાર કરવાની કે એ વિચારને પ્રગટ કરવાની મતાઈ ફરમાવે 
વ્ય ૨-૧૮ 
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તા એ ઝવૂત કોઈ પણુ સમાજનુ” વિષાસ મૂક્વાપાત્ર સરિત 
રહી શડે નહિ.” 

આમ સામ્યવાદી તન્ત્રના કેવળ યશોગાન રમણલાલ ગાતા 
નર્થી* સામ્યવાદ માનવકલ્યાણુના પ્રયોગમાં વધારે સફળતા મેળવે 
એવી ઇચ્છા એના અનેક પ્રશ'સકે। અને અનુયાયીઓની માફક તેઓ 
પણુ પ્રગટ કરૅ છે. છતાં રશિયાએ એતી વિરુ થતી ટીક/એ! ન્નયુવી 
અને સાંભળવી ન્નેઈ એ, એટશુ” જ નહિ ઘણી વાર માન્ય પણુ કરવી 
ન્નેઈએ એમ પણ તેમને લાગ્યા વગર રહેતુ* નથી. ને રશિયા એમ 
નહિ કરે તો માનવપ્રગતિના અનેક પ્રયોગોની માફક રશિયાનો પ્રયોગ 
પણુ એક એતિહાસિક નિથ્રળતા બની જડે એમ પખું તેઓ માને 
છે. અને અન્તે તેઓ પૉતાની લાક્ષણિકતા અતુસાર આ વિશે ત્રેઇ 
સાહિત્યકારોને સુલભ એવુ* દદિદ્ન કરવાનુ” પણુ ચૂકતા નથી. તેમના 
કહેવા સુજ્બ રશિયાએ સામાન્/ક જીવનમાંથી ખાનગી મિલકતને 
ખસેડી તેને સામુઘયિક સ્વરૂપ આપવામાં એક ગૈતતિહાસિક માગ*- 
દશષન કયું” છે. એ માર્ગદર્શનની રેષા આખી માનન્નત પકડે અને 
સફળ યાય એ પહેલાં રશિયાએ અતે માનવન્નતે ગાંધીજીએ દીધેલી 
ખીજી સલામતદે!રી પકડવી જેઈએ એમ તેમને લાગે છે. ગાધી 
દીધી એ દોરીતુ' નામ અહિ'સા. એટલે અન્તે તો તેઓ પોતાના 
ગાંધાર ગ્યા સામ્યવાદને અહી' આગળ કરતા લાગે છે. 

આમ આ આખુ" પુસ્તક જેટલુ” વર્ણનાત્મક છે તેટલુ” અભ્યા- 
સાત્મક પણુ છે. આ પુસ્તકમાં જેટલુ” પ્રાકૃતિક સૌન્દર્ચતુ” વધુષન 
આવિર્ભાવ પામેલુ* છે તેટલુ' સાનનુ પ્રાચુય પણુ આવિષ્કાર પામેઠું 
છે. સામ્યવાદને સમજવા સથતાં માણસને અને ખુદ સામ્યવાદનદ 
અતુયાયીઓને આ પુસ્તક ખરેખર યેદગ્ય માહિતી અને માગદશન 
આપી શકે તેટલુ” ગ્રાણુવાન લાગ્યા વગર રહેતુ' નથી. એક નિષ્પક્ષ 
અતે તટરય અભ્યાસીની દઘિએ રમણુલાલે આજે દુનિયાના એક 
સૌથી પ્રાગતિક લેખાતાં રાન્યત"ત્રના જે પરિચય કરાવ્યો છે 
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સે ખરેખર આપણા સાહિત્યમાં વિશિજ્ કહી શકાય તેવે છે, રમણુ* 
લાલમાં તટરથ અભ્યાસીની દણ્િતા અહી વિકાસ થયે! હોય એમ 
વારગાર લાગ્યા કરે છે, રશિયાના નૈસ્ઝિક સૌન્દય" સાથે તેના 
સામાજિક, આર્થિક, સાંસ્કૃતિક અને રાજકીય બળોનુ' જણે સર્વા'- 
ગીણુ નિરૂપેણુ અહી' અવલોકવા મળે છે. સાથે સાથે તેમના સુકુ- 
મેર, સ'વેદનશીલ અને ઉદાર વ્યક્તિત્વનુ' અમોઘ દશન પણ આ 
પુસ્તક દ્દારા થયા કરે છે. સુ'દર મઢ ભાષા પરતુ” એમનુ પ્રભુત્વ 
અને એમનુ શખ્દલાલિત્ય સમત્ર વિષયતે ઘણે! રસમય બનાવી 
કેલ છે. સામાન્ય રીતે રમણુલાલનાં પુસ્તકે! ચણો સાથે દોષોથી 
પણુ અ'ફિત થયેલાં હોય છે, એ આપણે નેઈ ગયા છીએ અતે કહી 
પણુ ગયા છીએ, પણુ આ પુસ્તકમાંથી દોષો સાધવા જણે આપણે 
ફાંફાં મારવા પડે છે] ટ'કામાં જીવનકાળ દરમિયાન એમણે જે ડેટ- 
શશાંક શ્રેક પુસ્તકો લખેલાં છે તેમાં “રશિયા અતે માનવશાન્તિ” 
જરર સમાવેશ થતુ' લાગે છે. 
ભાષાંતર 
બહુ એકા લોકે કદાચ જણે છે કે રમણુલાલે બેએક પુરત- 
કોનાં ભાષાંતરો પણુ કરેલ છે. મૌલિક લેખક બને ત્યાં સુધી ભાષાં- 
તશે 3 અનુવાદો કરવાનુ” પસ*દ કરતા નથી. ઢોઈ વિ'્યાત લેખકે 
કે તેવા લેખકના કોઈ પ્રસિદ્ધ ત્રથે પોતાના પર ઊ"ડી અસર કરી 
રેય અને તેતો અતુવાદ કરવાને મૌલિક લેખક પ્રેરાય તે બનવા- 
જેગ છે. પણુ રમણુલાલ એ રીતે પ્રેગયેલા ભાષાંતરકાર નથી. વડે।- 
“ર રાજ્યની સયાજી સાહિંત્યમાળા અન્ય ભાષાઓના ત્ર'થાને ગુજ- 
શાતીમાં ઉતારવાના ઉદ્દેશ અધે” અસ્તિત્વમાં આવેલી તે આપણે ન્નેઈ 
ગયા છીએ. એટલે ભાષાતર શાખાના સ'ચાલકોએ સ્મણુલાલને પણુ 
શાવર કરવા કશુ" અતે રમણુલાકે સને ૧૯૨૮ માં “ સ*કૃતિની 
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ઉત્પત્તિ'પ અતે સતે ૧૯૪૦ માં “ મારું જવન અતે કાર્ય 
નામે બે ભાષાંતરો] પ્રસિદ્ધ કર્યાં. કોઈ અદમ્ય પ્રેરણાથી તેમ 
ભાષાંતરો પ્રસિદ્ધ કર્યાં હોય તેમ ભાગ્યે કહી શકાય.4 ખાસ 
“સરેકૃતિની ઉત્પત્તિ' નિઠાળતાં આવી પ્રતીતિ થાય છે. 
“સ'સ્કૃતિની ઉત્પત્તિ દ્રારા જેન «્યુબોકે સમપ્ર માતવઃ 
ઉત્પત્તિ અને ક%કિ અ'ડો તેના વિકાસને! પરિચય કરાવ્યો છે 
આખુ* પુસ્તક અગિયાર પ્રકરણે માં વહે'ચાયેકુ” છે, અને તેન 
સ“પ્યા પરદ જેટલી છે. સાર્ૂતિક ઇતિહાસ કરતાં ગ ઝુસ્ત 
મહાનિત'ધ-1310815 જેવુ' વિરોષ લાગે છે. જ્યારે રમણુલ 
ભાષાંતર ૪૩૨ પૃષ્ોમાં પર્યાપ્ત થાય છે અને એ વધારે પતિ 
ગ્રન્થ જેવુ લાગે છે! અને તેતુ' કારણુ મૂળા પુસ્તકની આયો 
સાધે રમણ્લાલે લીધેલી છૂટછાટ લાગે છે. મૂળનાં અગિયાર પ્રક 
માંથી રમણુલાલે એક પ્રકરણુ પે!તાનાં ભાષાતરમાં છોડી દીધુ 
ગૂળનુ' “ઓરીજત એફ ગેરેજ ' નાગે ચોયું પ્રકરણ આ રીતે ર. 
લાલનાં ભાષાંતરમાં સમાવેશ યતુ" નયી. ઉપરાંત મૃળનાં બે ૫ 
શિછો, લેખકની પ્રસ્‍તાવના, ફૃટતે(ટો અને પુરતકને અન્તે આ 
ટિપ્પણૂ!-850ધ૭૬-તથા પ્રકરણોના ઉપશીર્ષકે] વગેરે ગમણુદ 
છાડી દીધાં છે. પરિશિષ્ટા, ફૂટનોટો, ઉપરીષષકે! વગેરે મઠાનિખ'૬ 
તત્ત્વા આમ રમણુલાલે છોડી દીધાં હોવાથી મૂળનાં મહાનિળ 
શૈવીના પુસ્તકથી આયેઈજનાની દદિએ અટમ રમણુલાલવુ ભા! 
તર જુદુ' પડી આવે છે. નનણુવા મળેલ છે ડે અમુક નિયત ક' 


૧. “0૪ ૦ €0૫41153800' 0 7017 1.099: 

૨ *)81* 1.1 3૪રત ૫૬૦: ' ૬ દલા 10૮. 

# “ભાપાંતરોતત મને રસ રથો નથી, છતાં સેપિથી કામગીરી પૂરી કરવ 
સઆનાડાનીમાં દેખાતા ઘમ'ડના આરેોપથી બચવા આ અનુવાદ કરવાતેો 
ક્વીકાર કરકે. ? 

-“શસારુ' જીવન અને ડાય*કેશ્ર ?ડ પસ્તાવન 
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'પૃઇસ'ખ્યામાં જ ર્મણુલાલે પોતાનું” ભાષાંતર પર્યાપ્ત કરવાનુ હતુ'. 
પરિણામે મૂળ પુસ્તકની સાથે એટલી છૂટ તેમને લેવી પડી છે. રમ્ણુ- 
લાલ મૂળની છોડી દીધેલ વસ્તુઓથી પુસ્તકના હાર્દને કશી હાનિ 
પછોંચી નથી, કેમકે એ અનાવશ્યક તત્ત્વો લાગે છે; પણુ મૂળ લેખ- 
કતી પ્રસ્‍તાવના તો! તેમણે ભાષાંતર કરીને આપવાની જરૂર હતી. 
કદાચ મૂછી પુસ્તકની પ્રસ્તાવનામાં ફ્રેન્ચ ભાષાનાં અવતરણુ હોવાથી 
પણુ રમણુલાલે એ છોડી દેવાનુ' યોગ્ય માન્યુ' હશે. પણુ તેતે પ્રામા- 
'ણિક અને નિખાલસ ઉટ્ક્લેખ સ્મણુલાલ પોતાની પ્રસ્તાવનામાં કરવો 
"જોઈ તો હતો. 

“સ'રકૃતિની ઉત્પતિ 'નુ' ભાષાંતર રમણુલાલ ઉત્સાહપૂવષ્ક આપે 
તે શકથ છે. પણુ ફોઈ જેવા એક ઉદ્યોગપતિની આત્મકથા રમણુ- 
“શાલ સરખા સામ્યવાદી માનસ ધરાવતા લેખક ગુજરાતીમાં ઉતારે 
તે નવાઈ જેવુ* લાગે છે. અને એટલે જ તે કાર્ય સ્કુરણા કરતાં 
કરમાનને આધીન હોય તેમ વધારે પ્રતીત થાય છે. _ 

“મારૂં જીવન અને કાર્યક્ષેત્ર' એ મૂળ પુરતક બહુ સરસ ન 
“જેવા છતાં ર્મણુલાલને! એ વિશેનો અતુવાદ ' સ'રકૃતિની ઉત્પત્તિ' 
ઠરતાં વધારે સારો છે. કેમકે* અહીં' મૂળનાં બધાં જ પ્રકરણો એમણે 
અનુદિત કરેલ છે. 'મારુ” જીવન અને કાર્ય ક્ષેત્ર' એ મૂળ પુરતક આત્મ- 
કથા કરતાં મોટરઉવ્યોગની માહિતી આપતુ” પુસ્તક વધારે છે. વળી 
એ પુસ્તકનુ” કતુ'ત્વ એકલા ફેડતુ' નથી. સેમ્યુઅલ કાઉથરની સાથે 
41૫ ૦011800781101 ) મળીને એ પુસ્તક ફે લખ્યુ” છે. 
“જેનો ઉહ્શેખ પણુ રમણુલાલે કર્યો નથી. 

ચળ પુસ્તકને રમણુલાલે ભાવાતુવાદ ન કરતા શાખ્દરા? ભ્ાષા- 
ન્તર કરેબુ” છે તે ઘણુ' ઉચિત લાગે છે. અનુવાદક કે ભાષાંતરકારનું 

સુખ્ય કર્તવ્ય મૂળની વદાદારીતુ* હોવુ જેઈ એ.ગ: રમણુલાલે એ 








* “શુદ્ધ ભાવાંતરનુ" એક મુખ્ય લક્ષણ મૂળને પૂણ વફાદારી અને આત્મ- 
પેવિદ્લોપન છે, સાચા ભાષાંતરકાર સદા થે બાજુ પર «7 ખસી નાય છે, અને મૂળ 
ર 
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કતવ્વ કુશળતાથી બજવ્યુ” છે. બન્ને ભાષાંતરોમાં કયાંય ૨૨ 
લાલીય શૈલી દષ્રિગોચર થતી નથી. બન્ને ભાષાંતરો વાંચતાં આ' 
ભાષાંતરકારને મૂલી જઈ મૃળલેખકના રૈલીમવાહમાં તણાયા જઈ 
છીએ. મૂળ પુરતકમાંરી એકાદ ખે અવતરણો અપી તેવી સ 
રમણુલાલનુ' ભાષાતર સરખાવી ન્ેતાં આપણાં વિધાનની પ્રતી 
થશે, પહેલુ' અવતરષ્યુ (0%છા12 00 €191117&1010શ 'માં 


લઈ તેતુ' ભાષાંતર પણુ સાથે મૂકી ન્નેઈ એ. 


રમણલાલ 
“ આની પહેલાંના પ્રકરણુમાં 
ઊતરતી «તેમાં લગ્નસ'રથા ડેવા 
પ્રકારની હોય છે, તથા છેક- 
રાતે! માબાપ સાચે કેવા પ્રકા- 
શને! સખધ મનાય છે તે પ્રશ્ 
ચર્ચાયો છે. ચાલતા પ્રકર્ણુમાં 
સળબ'ધીઓના સામાન્ય મશ્રનો 
વિચાર કરીશુ, અતે તે સ'બ'ધી 
ભાવનાએ। તદન અસ'રકૃત અતે 
પ્રાથમિક ગવરૂપમાથી દાલ 
ચાલતાં સૂધરેલી જ્તતોનાં સ્વ- 
રૂપો ક્રમશર શી રીતે ધાર્યુ 
કરતી ચઈ તે કમ શોધી કહા- 
ડવાને। પણુ પ્રયત્ન કરીશું. '' 
મ્કરણ ચોથુ"; “સમપણૂનેદ 
વિકાસ” 
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કરે છે.” 


--વિશ્વનાથ ભટ્ટ : 'તિકપરેખદ” 


શમથુલાલતું ઈતર સાહિત્ય : ૨છહ 


81001૪54 1101 ઉંપાં- 
1કટઉ ૪40૦૬.” 
--€#₹૪#&27 ૦22 
2/2 0202077177 ૦/ 
02700 7257. 


મળતુ” ચોથુ” પ્રકરણુ રમણુલાલે છેડી દીધુ દેવાથી મૂળતુ* 
પાંચમુ' પ્રકરણુ તેમનાં ભાષાંતરમાં ચોથું પ્રકરણુ બનેલ છે. હવે 
આ જ પ્રમાણે “143 1.110 દ્રળ્તતેં 170૪): 'માંથી એક અવ- 


તરણુ અને તેનુ' ભાષાંતર લઈએ : 


રમણલપ્લ 

“દૃરેકતે બધુ" જ મળવું 
જેઈએ, કોઈની પાસેથી કશું પણુ 
લેવું નને એ નહિ એવા એવા 
પ્રચલિત સામાન્ય સિહ્દાંતા, 
નનેકે તેની વિરુદ્રમાં ખીન્ત" કઈ 
કારણો આપી શકાય એમ નથી 
હોતાં, હતાં પણુ મનુષ્યની સાહ- 
જિક સ્વાભાવિક બુદ્ધિને જ 
તદ્ન અ-સ્વીકા્ય લાગે છે. તે 
છુદ્ધિને ચોક્કસ સમન્નય છે કે 
તે સિદ્ધાંતા ખોટા છે, એટલુ 
જ બસ છે. સાક્ષુ વ્યવસ્યા, 
જે ઘણી રીતે અપૃણ્‌, કેટલેક 
દરકે મૂખતાભરેલી, અને 
ઘણી ગૂ'ચવાડાભરૅથી છે તે 
બીજી કોઈ પણુ વ્યવસ્થા કરતાં 


'_શર્ડ 

“૧૫1૦ ૦૪વૉંધદ્ઞા* 
11000₹1€5 ૫૦111010 ॥070- 
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૦૦51106 [106 128૩૦11૧ 
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૦1૪. 41181 75 ૦0૦૫૭? 
312 107૯5૦16 ૦ત્તતૅલ, 
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1૦ 810૫310, હાવ 1 
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ચઢિયાતી છે તેતુ' એક ખાસ 
કારણૃ એ છે ડે તેઆ બધાની 
વચમાં એમ ને એમ ટ#ી રડી 
છે, આ આપણી વ્યવસ્થા ધીમે 
ધીમે બીજી કેઈઈ વ્યજર્યાન 
પમાં ફ્રેરેવાઈ જશે એ નકક, 
અતે તેં ખીજ વ્યત્રમ્થા પણુ 
ટકી રહેશે; પર'તુ તે ટફ રટેશે 
તેનુ" કારણુ તેતા પોતાના અ'ત- 
ગત સ્વભાવના બળનુ* નહિ 
હોય, પરજુ તેતે ળદારની મદદ 
જેટલા ગ્માણુમાં મળતી રહેશે 
તટલા મમાણુમાં તે ટકી રહેશે. 
બોાલોવિઝમ ફતેહમેદ નીવડયુ* 
નહિં, નીવડી શકે તેમ નથા તેતું 
કારણુ કઈ માત્ર આથિ*ક નથી 
*ોાહ્શેવિઝમ નિષ્કળ ગયું 
કારૃણુ તે કુદરત અને નીતિનાં 
તત્ત્વને અવગણુવું હતું, આપણી 
વ્યવસ્થા કાયમ છે, તે શં ખોટી 
છ? ઠા, અનેક વતે તે ખોટી 
છે, તે શુ' ગૂ:-ગવણુભરેલી પણુ 
છે ? હા, શૂ'ચવણુભરેકીં પણુ છે. 
દરેક રીતે એ વ્યવગ્યાને અ'ત 
આવવો જેઈ એ એવુ* લાગ્યા 
પણુ ફરે છે. હતાં તૈતો અ'ત 
હછી આવ્યો નથી -અને તેતુ” 
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*રમણુલાલતુ” ઈતર સાંહિત્ય- : ૨૮૧ 


“કારણં એટલુ'જ છે કેઆર્થિક છ0૦1: ૦૫૫3. . કિપ 1 
“અને નૈતિક તત્ત્વા વડે ઘડા- તૈ0૦€5 101-026081056 1 
ચલા પાયા ઉપર તેનુ ચષુતર - 1 1151116 11 ૦૯૩-, 


-ચણાયેલુ* છે.” દતાંત્ત ૨૯૦૫૦૪16 તા 

--પ્રાસ્તાવિક-ઉદ્દેશ 100781 1106ઘ0081- 
ધાડ,” 

--7072£70702&107). 


* આપણે નનણીએ છીએ ક» રમણુલાલ સામ્યવાદના ઉપા- 
“સક છે. અઠી' ફોર્ડ બાલ્શેવિઝમ એટલે કે સામ્યવાદ વિરુદ્દ જે 
નશ”્દ્ા લખે છે તે નિહાળી જતાં રમણુલાલે મૂળ લેખકના વિચારો, 
“પાતાના વિચારોને છુપાવી કેવી રીતે ન્તળવ્યા છે તેતો! “ખ્યાલ 
આવી નય છે. 


ઉપરોકત ભાષાન્તરામાં આમ કચાંય રમણુલાલની રમતિયાળ, 
“તાજગીભરી અને ઘણી વાર સુન્ઞાત્મક બની જતી વિશિજ ગશૈલી 
-દૃદ્દિમાચર થતી તથી. એટલે મૂળ લેખકે।તે વદાદાર રહેવામાં રમણુ- 
લાલ સારી રીતે સફળ નીવડયા છે. મૂળ લેખકોની રેલી ઠ્ારા 
મૂળ લેખકોનુ” વ્યક્તિત્વ પણુ આપણી સમક્ષ રમણલાલ સ્પછં કરી 
“શકયા છે, એટલે એક ભાવાન્તરકાર તરીકે તેઆ સારી સિદ્ધિઓ 
“દાખવી શકયા છે. મૂળ પુસ્તકો બહુ ઉત્તમ કે।ટિનાં ન હોવા છતાં 
ભાષાંતરો તે! ઉત્તમ લાગે જ છે. 
ત્ર 


# “સારું જવન અને કાર્યયક્ેત્ર 'નાં પ્રકરણના શીવ'કા પણુ મૂળને અવુ- 
રરૂપ લાગે એ પ્રત્રાણૂ રમણલાલે યોન્યા છે દછાત તરીકે : 
ગ્રકરણુ સાતમું” : 11૦ 1૦170૮ ૦ ડિલ ઇલ--ય'તતો હાઉ 
# ખારઝું : 340169 ડ485£૦£ ૦૮ 5૦૯૪૩--ડસે! સ્વામી 'કે ભૃત્ય 1 
#» એ!ગણીસમુ: 311તદ ઝવ તાર) ૯૩૩૦૦૬ ₹--ભાવિ-દર£ન 
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આમ એક અભ્યાસી, ઇતિહાસકાર, પ્રવાસલેખક તથા ભાા- 
તરકાર તરીકે રમણુલાલ સારી રીતે સફળ નીવ્ડડથા છે. તેમનાં. 
વિવેચતો કે જીવનચરિવ્રા બહ ઊ"ચ ડોટિનાં નથી, પણુ તે સિવા- 
યના ઇતર્‌ સાહિત્યપ્રદેશેનાં ખેડાણુમાં તેમણે સારી સિદ્ધિઓ મેળ- 
વૈલ્ી લાગે છે, જેના પરિપાકરપે “ અપ્સરા ', ' ભારતીય સ'કૃતિ ',. 
“રશિયા અને માનવશાન્તિ' સરખા ગ્રો! ગુજરાતી સાહિત્યને 
ગશ્રાપ્ત થયા છે. 


મકરણુ છર્ડ 
લઘુનવલકથાએ। 


" રૂૃમણુલાક્ષે ત્રણુ લધુ નવલકથાએ।-81[00?6 100196-(અથવા' * 
ત્તા જેને 110૪૭૭૬૦ કહેવામાં આવે છે) લખેલ છે.# લધુનવલ- 
કથા-140૪હૉ૦૬૦ એ નવલકથાતુ' નાનુ” સ્વરૂપ છે. નવલકથા અને 
લધુનવલકથા વચ્ચે આકારને! અથવા તો કદને। તફાવત હોય છે, વસ્તુ- 
વિધાન કે અન્ય તત્ત્વાનો ખામ ભેદ છોતો નથી. નવલકથાતુ” દ્લક 
લધુનવલકથા કરતાં સહેજે વિશાળ અતે વિસ્તૃત હોવ, આથી કરીને 
સ્વાભાવિક રીતે જ લધુનવલકથામાં પાબે। અને પ્રસ'ગા બહુ વિપુલ 
પ્રમાણુમાં સ'ભવી શકે નહિ. ઉપરાંત લઘ્યુનવલકથામાં લેખકને પોતાના 
પ્રધાન ઉદ્દેશ પર જ લક્ષ વધારે કેન્દ્રિત ટરવુ' પડે છે. બીજ ત્રીજ 
લપનછપનમાં એ પડવા માગે તો તેતુ' કાવ બગડી જવાતે। જ સ'ભવ 
રહે છે. એક અમેરિકન લેખકે કલ્દા મુજમ લધુનવલકથાને। ઉદ્દેશ 
નવલકથા સરખો હોઈ શકે, પણુ તે નવલકયાથી વધારે કલાભિમુખ 
અને લક્યવેધી હોય છે. 

*'ઝ'ગ્રેઠ સાહિલ્યમાં [.0ત૪ડા1૦ત્ત 10૦૫ એટક્ે મધ્યમ કદની, નહિ. 
નવલિકા જેટલી નાની અને નહિ નવલકયા જેટલી મોટી, એવી વાર્તાએ લખાય 
જે. સવ*મા|ં વાર્તાતસ્વ તે! મુખ્યત્વે એનું એ જ. “ ભાગ્યચક ', “વનના ઊ“ડાણૂ- 
ભા? અને “સનાતની સ'ધર્જણુ? એ ત્રણુ મધ્યમકદની વાર્તાએ આ સગડ 
(ભાગ્યચક્ર)માં લેગી કરી છે. “રાનાતત સ-ધ્વણ્‌ 'માં રેકામેલાં લગભમ ખસે 
પાનાં એને નવકકષામાં પણુ લઈ «વય તે! તે સ“ભવિત છે. ? 

--ર. વ. દેસાઈ : “ભાગ્યચક ?$ પ્રસ્તાવતદ - 
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યાલ્ટોયની “ ફ્ટઝેર સેઈતેટા', આનાતોલ ડ્રાન્સફૃત “થેયસ', 
_“પેખીન આયલેન્ડ' વગેરે વાર્તાઓ લધુનવલકથાના વર્ગમાં મૂકે 
“શકાય. ભ!રતીય સાહિત્યમાંથી શરદબાણુની ઘણી વાર્તાઓ અ! પ્રકા- 
૨ની છે. “દ્વદાસ', “કાશીનાય', “ચ'હૃતાથ', “ પધ્થીસમાજ', ' વિરા&- 
વહુ ', “બડીદીદી' વગેરે લધુનવલકયાએ। છે, થી મુનશીની “પૃયિવી- 
વદ્લભ' અને થી ધૂમકેતુની “સલિ31' કેટલેક અરે આ વર્ગમાં જ 
જેતે સમાવેશ યાય એવી વાર્તાએ છે. લઘુકાદઃબરી લેખાયૅલ ન્હાના 
“લાલ કવિની “ઉષા' પણુ ઘણે અ'શે લધુનવલકથાના અ'શે। ધરાવે 
છે. એટલે શુજરાતા સાહિત્યમાં થી રમષલાલે જ આ પ્રકારની 
વાર્તાઓથી “ ભાગ્વચ'ના સપર દારા પહેલ કરી એમ કહી શકાય 
“નહિ. દ 
ઊ*ડી દણ્િએ નિહદાળનારને ' ભાગ્યચક' કેટલેક અશે નવલિ- 
કાના અશેો ધરાવતી અતે 'સનાતન સ'ઘષણ્‌' મઠદ્અ'શે નવલ- 
ડથા સરખી લાગવાનો સ'ભવ છે. “સનાતન સ'ધર્ષણુ' વિશે તે! 
રમણુલાલે પણુ એ પ્રમાણે કક્ષ" છે તે આપણે જોઈ ગયા છીએ, 
સ્ત્રૂપની દદ્દિએ આ વાર્તાઓ નવીતતાની ખાસ છાય પાડતી 
-નથી, પણુ વસ્તુ અને વિંષયતી દણિએ આ વાર્તાઓ રમણુલાલની 
ખીજી વાર્તાઓથી જનણુૃ અનોખી તરી આવે છે. તેમાં યે “સનાતન 
સ“ધર્ષણુ' તો વસ્તુ, પાત્રાલેખન, જીવનદછ્િ અને વાતાવરણ વગેરે 
સદષ્િએ ન્નણે એ ર્મણુલાલની કૃતિ ન હેય એવી જ ક્ષણુવાર 
માટે છાપ પડે છે. સ્ક 
*ભાગ્યચક' અને “સનાતન સ'ઘષષય્‌' એ બન્ને વાર્તાઓ 
છૂટાછેડાના વિષયને છેડે છે. રમણુલાલ છૂટાછેડા અગર તેદ લસા- 
વિશ્છેદમાંઅ'ગત રીતે માનતા નથી એ આપણે જેઈ ગયા છીએ. તેમનાં 
પાત્રા છૂટાછેડા લેવા તત્પર થયાં એ પ્રકારની પરિસ્થિતિ નિરપીને 
તેઓ કેઈ પણુ ૬"પતી પાસે લમવિચ્છેદ ડરાવતા નયા, એ પણ 
“આપણું જેઈ ગયા છીએ. પણુ અહી' આ બન્ને વાર્તાઓમાં તેમનાં 
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પાત્રો ખરેખર લમવિચ્છેદ કરે છે એ ષ્યાનમાં લેવા સરખુ છે. 
“ભાગ્યચકે' ઈ. સ. ૧૯૫૨ માં પ્રગટ થયેલ પુસ્તક છે. સરકારે છૂટા-- 
છેડાનો કાયદ્દો પસાર કર્યો એ સમયમાં પ્રાગતિક બળેની સાથે. 
હમેશા રહેવા ઇચ્છતા રમણુલાલે આ પ્રકારનુ” આલખન કયુ” હોય 
તો-આશ્ય* પામવા જેવુ” નથી. “ ભાગ્યચક' અને “ સનાતન સ'ઘ-- 
પૂણુ બન્ને વાર્તાઓમાં વિવિધ દષ્િએ એમણે લસ્વિચ્છેદનુ' નિરૂ- 
પણુ કરેલુ' ન્નેવામાં આવે છે. ' ભાગ્યચક 'તા નાયક ગૌરવતે બાલ- 
પણુમાં રૂઢિલગ્તે પરણેલી પરણેતર પાવતી ગમતી ણેતી નથી. પાવ 
તીનુ' મો જયા વગર તેનાં લમ ગૌરવ સાથે વડીલોએ હોક) મેસા- 
ડૅલાં, એટલે બાળલમ્ર અને રિ એ બન્ને પર કોપાયમાન થયેલો 
સુશિક્ષિત ગૌરવ પરષ્યા પછી તત્કાળ પાવષ્તીને ત્યજી દે છે. અને 
સમય જતાં એ ગૌરી નામે ઠેળવાયેલી અતે સુ'દર યુવતીના પરિ- 
ચયમાં આવી તેના પ્રેમમાં પડે છે. ગૌરી સાગે લમ કરવાનુ” નક્કી 
કરી એ પાર્વતીને છૂટાછેડા આપવા નિશ્ચય કરે છે. પાર્વતી પણુ. 
લમવિચ્છેદ સ્વીકારવા તૈયાર હોય છે. એટલે ગૌરવના કાર્યમાં" કરુ” 
વિબ આવતુ* નથી. અદાલત લમ્નવિચ્છેદ મજ્નૂર પષ્યુ કરે છે, ત્યાં 
ગૌરી જ પાવર્ષ્તી તરીકે પ્રગટ ચાય છે] પ્રતિછા પર બદ્દો લાગતાં 
અતે ગૌરીની વૈરભાવનાથી ઘવાયેલો ગૌરવ લગભગ ગાંડા જેવે। 
બની જઈ બેરુદ્દ થઈ જય છે. ગૌરી પર વેર ન લઈ શકવાથી એ ઝેર 
પીવાની કોશિશ કરે છે. પણુ ગૌરી પ્રેમપૂર્વક તેતે બચાવી લઈ 
ગૌરવનો ફરી સ્વીકાર કરે છે અતે ગૌરવના ભાગ્યતુ' ચક ફરી બદ- 
લાય છે, સાથે સાથે લેખકે શોકાન્તિફા બનવા જતી વસ્તુને વિતે।- 
દિકામાં ફ્રેર્વી નાખી પોતાની જીવન પ્રત્યેની હળવી દછ્દિ અહી પણુ 
વ્યકત કરી છે! એટલે લરાવિચ્છેદને પ્રશ્ન ગ'ભીરતાથી ૪વાયેલો 
અહી' ન્તેવામાં આવતો નથી. 

આ વાર્તામાં લમવિન્છેદને। પ્રશ્વ રઢિલમ પરથી ઉપસ્થિત થાય 
છે, તો “સનાતન સ'ધર્ષષશુ 'માં એ પ્રશ્ન અર્વાચીન યુગનાં પ્રેમલમ- 
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“પરથી ઉપસ્થિત થતો હોય છે. કોલેજનો પ્રાષ્યાપક કિસોર પોતાની 
દૈશિષ્યા મુગ્ધાન॥ પ્રેમમાં પડે છે, પશુ મુગ્ધાનાં માતાપિતાએ પ્રશુધ 
“નામે એક ધનિક યુવક સાથે મુગ્ધાનાં લમ ની કરી રાખ્યાં 
“છેવાથો તેએ મુગ્ધાતે કિશોર ન્તેડે પરણૂવામાં સ'મૃતિ આપતાં 
નથી, આધી ખાનગી રીતે મ્રુગ્ધા કિશોર સાધે “સિવિલ મેરેજ” 
કરી નાખે છે! આ ગ્રેમલમથી સુગ્ધાના પિતા દિનકરલાલને એટલો 
આધાત લ્લાગૅ છે કે એ આઘાતમાં % તેએ! રામશરણુ થઈ નય 
છે. પણુ મુગ્ધાતે તેની પરવા હોતી નથી. મુગ્ધાની માતા હીરાગૌરી 
પણુ માંદી થઈ પથારીવશ બને છે. 
ધોડા સમય તો! ક્રિશોર અને મુગ્ધાતો સ'સાર સારી રીતે 
ચાલ્યો. પણુ એ પછી અધિકાર અને અહ'ભાવની જત્તિમાંથી બન્ને 
વચ્ચે ફાટફૂટ પડવા લાગે છે. મુગ્ધાને પિતાતુ* રક્ષણુ નનેતું નથી. એ 
સ'પૂ્ઝૂપણે સ્વત ત્ર જનન ગાળવા ઇગ્છે છે. એ પ્રકુલ્લને ત્યાં તેની 
પત્ની રશ્મિતે ભણાવવા શિક્ષિકાની નોકરી રવીકારે છે. પ્રકુધ્‌ પોતાની 
ચાલબાજીથી ધામે ધીમે મુગ્ધાતે પોતાની સાંશે પરદેશ લઈ જવાનુ” 
પ્રલોભન આપે છે અને મુગ્ધા તૈયાર પણુ થાય છે, કિશોર તેમને! 
આ સહવાસ સ્વાભાવિક રીતે સહી શકતે નથી. એ મુગ્ધાતે છૂટા- 
છેડા આપી દે છે. અતે આ રીતે કિશોર અને સુગ્ધા બન્ને દુષ્ટ 
બુદ્ધિના ગ્રકુલ્લની ન્નળમાં સપડાય છે. પતિથી છૂટી થયેલી સુગ્ધાને 
એ સતાવવા લાગ્યો, એણે પોતાનાં ખાસ માણસે! મનમેઃહન અને 
નટી ચશેદા દ્રારા સુગ્ધાને છૂપી રીતે ડેદ પૃરી.'તેમ જ કિશોરને 
“ધનની લાલચમાં લપટાવી રરાભ, જુગાર અને કલબના રવાડે ચડાવી 
દઈ તેતુ" જવન પાયમાલ કયુ”, અને એ રીતે બન્ને ઉપર એલે 
વૈર વાળ્યુ'. 
પણુ અન્તે મ્રકુદ્ના પાપાચારો ઉઘાડા પડે છે. એ કેદમાં નાવ 
“છે. મુગ્ધા પ્રકુલ્લની શ્તળમાંથી છટીને માંટી માતાની સારવારમાં 
“શકાય છે. ત્યાં કિશોર પણુ તેની ક્ષમા લેવા આવે છે, અને અન્તે 
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“બન્ને ફરીતે સાથે રહેવા, લાગે છે. 
આપ આ બન્તે વાર્તાઓમાં છ્ટાછેટાનો પ્રશ્ન અગર તા લસ- 
વિચ્છેદની પરિસ્થિતિ અગ્રસ્યાને છે. “સનાતન સ'ઘર્ષણુ' ની 
-નાયિંકા મુગ્ધા છૂટાછેડા વિશે જે વિચારે છે એ નિહાળવા જેવુ 
છેઃ “સાચા કે ખોઢા, ક્રુહ્લક કે મહત્ત્વના કોઈ પણુ કારણે પતિ- 
પત્ની વચ્ચે લમવિચ્છેદની ભાવના જ ઉત્પન્ન થાય તો એ લગ્નતે 
“મારી મચડીને થાલુ રખવુ* અગર એ લમવિચ્છેદમાં વાંધા ઉઠા- 
વવા અગર તેને લાવવુ એમા કાંઈ પષ્યુ અર્થ રહેલો નથી...એમ 
-કરવામાં વેરભાવતો એક વધારો માનવહેદયને વી'ટી વળે છે. જેને 
પોષવા એ કેઈ પણુ સ'નેગામાં ઇષ્ટ ગણી શકાય નહિ.” એટલે 
“છૂટા પડવાની પતિની ઇરછા વગ્ચે જરા પણુ આવવામાં મુગ્ધાને 
"વેરભાવ પોષષાતો લાગે છે અતે આત્મમૌસ્વતુ' ખ'ડત થતુ લાગે 
“છે, ઉપરાંત તેમાં નાટકીય નિરથકતા પણુ તેતે દેખાય છે. એટલે 
-કિશે।રને સુલભતાથી એ પોતાથી છૂટા કરે છે. 
આવી રીતે રમણુલાલ લસ્વિચ્છેદનુ' અહી” નિરપણુ કરે છે. 
ગ્મુગ્ધાનાં મતોમ”થનમાં તેએ જાણે સાથ આપતા હોય તેમ પણુ 
“ઉપલક હાઇણએ જરર લાગે છે. પણુ લે'ડાણુથી નિઠાળતાં આ'બન્ને 
વાર્તાઓમાં એમણે લસવિચ્છેદ પર કટાક્ષ જ કર્મો લાગે છે. કેમકે 
બન્ને વાર્તાઓમાં અન્તે તા એ વાર્તાઓના યુમલોને ધરીને સ'લમ 
બનવુ* પડે છે. કેવળ પ્રાગતિક બતો! વિરોધ ન કરવા અથે* 
-અગર તે। સમય સાથે વિચારો ધરાવવાની પરછા અથે” જ રમણુ- 
લાલ લમવિચ્છેદ જાણે સ્વીકારતા લાગે છે. બન્ને કૃતિઓને તલ- 
૨૫૨ દૃષ્ટિએ નિહાળતાં એ કૃતિઓના સમત્ર આલેખનમાથી જે 
"ચૂર નીકળે છે તે લસ્વિચ્છેદની બહુ તરફ્ેશુ કરતે! લાગતો! નથી. 
પણુ એ છતાં એમની નવલકથા “ શોભના અગર તો તેમની આપણે 
-અવલેકેથી આ વિશેની નવલિકાઓ કરતાં આ ગ્રશ્ન પરત્વે રમણુ- 
વ્લાલ અહી' વધારે ગભીર તે! જરર લામે છે. ઉપરાંત અહી” ઘોડે 
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વિકાસ પણુ દેખાય છે. લસવિચ્છેદની પરિર્થિતિતુ' નિરૂપણું કરી. 
તેએ અહી* ખેસી રહેતા નથી. બન્ને દ'પતીએ પાસે તેએ છૂટા- 
'છેડા લેવડાવે છે, એ દષ્ટિએ પણ્‌ આ વાર્તાઓ વિશિષ્ટ લેખાવી 
જેઈએ. પરતુ એમણે અગર ઇચછયુ* શેત તો છૂટાછેલ વિશે. 
આથી પણુ વધારે ગ'ભીર નિરૂપણુ તેએ કરી શકથા દેત. નૂતો 
રૂઢિલગ્તોમાં અને નવયુગના ઉદ્દામ વ્યક્તિત્વવાદે ર'ગાયેલાં પ્રેમ- 
લગ્નોમાં લગ્નવિચ્છેદ ઘણી વાર્‌ આવશ્યક બની રહૈ છે. 

“સનાતત સ'ધર્ષણુ' એ ર્મણુધાલની ઘણી ગ'ભીર કૃતિ લાગે. 
છે. ઊ"ડી દષ્ટિએ નિહાળતાં તેમાં દરુણુ કરણુતાં વ્યાપેલી લાગે 
છે. મુગ્ધા અતે કિશોરના જવનમાં ઝેર વ્યાપી રહે છે, અને બન્નેની 
ફેવી પાયમાલી થાય છે તેનુ" વેધક નિરપયુ લેખકે અહીં કરેલુ” છે. 
છે. ઉપરાંત તેના ખલતાયક ગ્રકુલ્લતુ' પાત્રાલેખન પણુ ર્મગુલાલના 
ખી ખલનતાયકોથી અનેઃખુ' તરી આવે છે. એનાં પાપકમેતો 
લેખક ચોગ્ય બદલે! આપી જણે કફલાન્યાવતે સિહ્દાંત અડી' રવીકા- 
સતા લાગે છે. રમણુલાલ પોતાનાં દુષ્ટ પાત્રેતે એમ તે એમ ખોડી. 
ર છે એવી વિવૅચક્ોની ટકોર અહી ચાલી શડે તેમ નથી. ઉપરાંત. 
પ્રકુથ્લેની દુષ્ટતા ઘણી પ્રતીતિકર પણુ લાગે છે. 

વાર્તાનુ” એક જ નબળુ' તત્ત્વ લાગે છે. અને તે છે મુગ્ધાના 
સનોવ્યાપારોનુ' અપ્તર'ગી નિરષણુ, વાસ્તવિક દષ્ટિએ તો કિશોર 
ઘભુ નિર્દોષ હોવા છતાં લેખક ગધેઃ જ ઘષ તેતા પર નાખી દે 
છે. મુગ્ધાને સ્વત'ત્ર વિચારો ધરાવતી નિર્પવાને બદલે સ્વરઠજી_ 
વિચારા ધરાવતી નિરૂપી હેય તેવુ પણુ વાર"વાર લાગે છે. વળા 
જે મુગ્ધામાં લમવિશ્છેદ વિશે વિચારવાની આટલી ઊ*ડી ખુદ્ધિ 
હેય તે મુગ્ધા પરણ્યા પહેલાં લગ્નજગન વિરો કશે! જ વિચાર 
ન કરી શક્ઠે એ સ'ભવિત લાગતુ નથી. લગ્નમાં ત્યાગ, સ્વાપષ્ણુ,_ 
વ્યક્તિત્વ વિલોપન વગેરે હમેશાં આવસ્યડ હોય છે. જે મનુષ્યે. 
એ વિચારી શકતાં નથી અગર તો! સમજી શકતાં નથી તેમને માટે 
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' લગ્ન એક ભયાનક આક્તસમુ' બની રછેવાને। સ'ભવ રહે છે. સુગ્ધા 
છૂટાછેડા વિશે જેટલુ" વિચારી શકે છે એટલું લમછવન વિશે 
વિચારી શકતી લાગતી નથી. પરિણામે લેખક જે દષ્ટિએ તેનુ” 
પાત્રાલેખન વાચકે પર હસાવવા માગે છે તેમાં તેઆ સફળ થઈ 
શકતા નથી. આવી થોડી અસ'ગતતાઓ બાદ કરતાં “સનાતન 
સ'ધર્ષણુ' દરેક દષ્ટિએ રમણુલાલતી એક ઉત્તમ રૃતિ ખતી રહે 
તેટલી અપૂવ*તા ધરાવે છે. વિષમ લગ્નજીવનને પ્રહ્લોભજન્ય સ'ઘવ* 
અહી નિરૂપીને રમણુલાલે આ પૂવે લગ્ન વિશે ન ઉકેલ્યુ' હોય 
તેવુ* રહસ્ય અહી' ઉડેલીને પોતાની ગભીર જીવનદદિનો પણુ અહી” 
પરિચય કરાવ્યો છે. એ દદ્દિએ પણુ આ કૃતિનું સ્થાન તેમની કૃતિ- 
ઓમાં અનન્ય રહેશે. 

“જીવનનાં ઊ'ડાણુમા' ઉપરોકત બન્ને વાર્તાએથી નુદી પડી. 
આવતી વ્રાર્તા છે. આ સોએક પાનાંની વાર્તામાં લેખકે ત્રણુ વાર્તા- 
ત'તુઓને જે કૌશલથી મ્થિત કર્યા છે તે કલાવિધાનના સુ'દર 
ગ્રતીકસમુ' બની રહે છે, ચ'પો! અને બોરસલીની વાર્તા, જટાશ'કર્‌ 
રસેયાની વાર્તા તયા સુન'દન અને માધુરીની વાર્તા જુદી જુદી રીતે 
રાર કરીને તેને એકીસાથે લેખક ઘપ્યી અપૂર્જતાથી સાંકળી લે છે. 
ચ"પો અને બોરસલીની કથાની શરૂઆત કરી લેખક જટાશ”કર રસે!- 
યાની વાર્તા શરૂ કરે છે, અને ત્યાર પછી જયવદન રોઠની પુત્રી 
માધુરી અને તેના સામ્યવાદી વિચારે ધરાવતા ખાનગી શિક્ષક સુન- 
ન્દનની વાર્તા આલેખી એ ત્રણે કત્રાત'તુઓને લેખક એકત્રિત કરી 
આખા વાર્તા આલેખે છે. 

ભોર્સલીને ખુશ કરવા અને તેતે પ્રેમ જતવા ચ'પે! જય- 
વદન સ્હેને ત્યાં જીત“નકાર તરીકે આવે છે, જટાશ કરતે, બોરસલી 
્રાહ્ષણૂની કન્યા છે એમ ફહી જટાશ'કરના પરણવાના કોડ પૂરવા 
એ બનાવટી કે।!શિશ કરે છે. અને તેતે બનાવી એક રાતમાં જ 
માધુરીની મો!તીની માળા ચોરીને તે નાસી ન્ય છે. ચોરીનો આક્ષેપ 
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સુત"'દન પર આવે છે, એટલે સુન'દન આપધાત કરવા રેલતા પાટા 
પર ધસી જય છે. ત્યાં ચ'પોા। અતે બોરસલી મળી જતાં તેઓ 
સુન'દનતે બચાવે છે. ત્યાં સુનદન માધુરીની માળા નિહાળે છે. એ 
સાળા તે ત્યાંથી ઉઠ્દાવીને માધુરીને સોંપે છે. એટલે ચ'પો। વેરભાવે 
સાધુરીતે ત્ય: ધસી આવે છે, પણુ સુન'દન તે માળા માધુરી પાસેથી 
લઈને ચ'પાતે ભેટ આપૅ છે; એટલે ચ'પાની વેરભાવના શમી જાય 
છે. અને સુન'દન અ'તમાં માધુરી ન્નેડે પરણે છે. 
આમ આખાં વાર્તા એક કિ'મતી માળાની આસપાસ ગૃ'ચા- 
પેલી છે. એટલે પ્રથમથી જ લેખક તેતો! એક રહસ્ય તરીકે ખાસ 
ઉલ્લેખ કરતા આવે છે. જીવનનાં ઊ'ડાણુમાં દણ્તિ કરતાં સન'દનને 
ગ્રેશ અને ગરીખી માટે થતી ચોરીનાં મૂળ ખાનગી મિલકતમાં જ 
રખાય છે. એટલે આ વાર્તાને પણુ સામ્યવાદને। જ પઢ લાગેલો છે. 
આખો વાર્તા ઘણી રોમાંચક અતે ર'જનકર છે. જટાથ કર 
રસૌયાના પાત્રનુ' ઘણું વાસ્તવિક અને આકર્ષક આલેખન થયુ છે. 
એરસલી અને ચ'પોા પણુ લેખકતી પછાત વર્ગમાંથી પાવે! આલે- 
ખવાની કલાનાં સુ"દર પ્રતીકે સરખા લાગે છે. જેકે બન્નેના પ્રેમ- 
1નિરૂપણુમાં ઘણુ' ઉન્માદફ અને રમણુલાલતા વ્યક્તિત્વને ન હાન? 
એવુ બીભત્સ આલેખન પમુ થયેલુ જેવા મળે છે. કણે કે બેરર- 
સથીતુ' સમમ્ર પાત્તવિધાન કોઈ પણુ અખૂસમજી અમર તો અસાન અને 
અર્ધશિક્ષિત વાચક પર્‌ માદી અસર પહેચાડી તેને બગાડી શકે 
એટલી શક્તિ ધરાવે છે ! રમણુલાલને! રા'મારરસ અમર તો તેમનું 
ગ્રણુયતિરૂપણુ કેટયુ” સ'યમભયું છે તે અપણે નિકાળી ગયા છીએ. 
પણ્‌ તેમાં આ વાર્તાતુ” પ્રણુયનિરૂપણુ એક અપવાદરપ ન્તળુ બની 
ગધુ છે. 
આ વાર્તાઓમાં તેમની નવલક્થાએ। માફક મેદ, અકરમાતો, 
અને અદ્ભુત રસનુ' આલેખન પષ્યુ કક રીતે ન્નેવા મળે છે, ને 
જ વાર્તાની ર્યના આ પ્રકારના આલેખન સાધે ધી સુસ“ગત લાગે 
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જછે, એમાં શ'કા નથી, સુન'દન અને માધુરીને! પ્રણુય એમના ગુરૂ- 
1શિષ્યાના પ્રણુયનિરૂપણુ જેવો! ઘણા એકસરખે।-૧'70101 લાગવા 
“છતાં ઘણી *સ્વાભાવિકતા તે નિરૂપણુમાં અવશ્ય નિહાળવા મળે છે. 
% 
આંમ આ ત્રણે ય વાર્તાઓ આલેખન, કલા અને કથવિતવ્યની 
ન્દશ્િએ રમણુલાલનાં સમત્ર કથાસાહિત્યમાં જુદી ભાત તો જરૂર પાડે 
“છૈ. તેમાં રષદ છે, પણુ ર્મણુલાલની નવલકથાએ। દે નવલિકાગએને 
ગઅુકાબલે એ રોષો ન જેવા લાગે છે. ઉપરાંત રમણુલાલ જીવનના 
અન્ત સુધી પણુ કેટલા પ્રફુલ્લ સાહિત્યસર્જક રલ હતા તેતુ' પણુ 
આ વાર્તાએ સારુ દષ્ટાંત પૂરુ' પાડે છે. રમણુલાલની સર્જકતાને 
'જવનની ઉત્તશાવસ્થામાં થાક લાગવાતે બદલે અહી” વધારે તાજગી 
મળી હેય એવુ જ પ્રતીત થાય છે. વાર્તા લખવી અતે તે પણુ 
. સુંદર્‌ કલાવિધાન દ્રારા અવિષ્કાર પામતી વાર્તા લખવી એ રમણ- 
્લાલનતેં જાણે સહજ હોય તેવુ' આ વાર્તાએ વાંચતાં લાગે છે. 


પ્રક્રંણુ સાતઝું 
-. રમણલાક્ષની એના અનુગામીએઓ પર અસર 


“શીાળાઉન્છા કાળના વાયુ વાયા, 
યુગપલટાના ચ'ડવરટાળ ધાવા; 
મૃત્યુ મુખના, જગપ્રલયશા, ધોર અન્ધાર છાયા; 
જયે મૃત્યુ તરેલા રસઅમર તણા 
ભગ ના ઝખવાયા, ” 
--્હાતાલાવ ૬. ડજિ : “વિશ્વગીતા” 
“ જેમ સ્વત'ત્રતામાંથી નિર'કુશષણામાં લપસી જવાને! ભય રહે 
છે તેમ ષર“પરાષ્રાપ્ત ફાવ્યસાધતેને। ઉપયોગ કરવાથી નિજવ અતુ- 
કરણુમાં ઊતરી પડવાનો ભવ રહે છે, મહાકવિઓ પણુ કેટલીક 
વખત આ દોષથી મુક્ત રહી શકયા નથી, અને કેઈ પણુ સમયના 
ચાલુ સાહિત્યતો મોટા ભાગ તે તે સમયની સમય* વ્વક્તિઆએ 
પોતાને માટે દેરી કાટેલા માર્ગોમાં જ રધાઈ રહે છે, અતે તાહકા- 
લિક જીવન ભોગવી સદા ય લુપ્ત થઈ નય છે.?” 
-રસમખ્લાલુ વ. રેસપઈ : “જીવન અને સાપિત્ય” 


મહાન સાહિત્યકારની પ્રતિભા 
મહાન સાહિત્યકારની પ્રતિભાએ સાહિત્યનો હોઈ પણુ યુગ 
અનન્ય અતે ધન્ય બતે છે; પણુ એ મહાત સાહિત્યકડરતી વ્યાવતક 
પ્રતિભાના પ્રવાહમાથી પ્રેરણા મેળવી જે સાહિત્ય સજય છે તે પ્રાણુ- 
વાન હેય છે તેથા અધિક નિષ્પ્રાણુ હોય છે. રોફ્સપિયર, કાલિદાસ,. 


રમણુલાલની અતુગામીએ પર અસર : ર૯૩ 


જનસન, બર્નાર્ડ શો, ગો!એથે, ડાન્ટે, ટાગોર, ગોવર્ધનરામ, ન્હાના- 
સાલ વગેરે સાહિત્યવિમૂતિઓએ પોતાનાં તેજસ્વી સાહિત્યથી સાહિ- 
ત્યના ઇતિહાસમાં હમેશાં માટે પોતાનાં નામ અમર કરી ચિર'જીવ 
સાહિત્ય દ્વારા પોતાના યુગ્રને પણુ અમર કર્યો હોય છે તેમાં શ'કા 
નયી, ઉપરાંત તેમની સાહિવ્યપ્રાતિભા ઘણાં સાહિત્યકારોને ઘડે 
જે એ પણુ નિજિવાદ છે. એ છતા મહાન સાહિત્યકારની પ્રાતિભા 
“ઘણી વાર તો ઇતર લેખકે! પર માડી # અસર કરે છે એ પણુ એટલું 
સત્ય છે. 


મહાન સાહિત્યકારોતી અનૃમામી સાહિત્યકારે! પર અસર પડે 
છે એ પ્રશ્ન વિચારતાં પહેલાં એ થુગસજ*ક સાહિત્યસ્વામી કોઈની 
અસરથી ઘડાઈને યુગપ્રવર્તક સાહિત્યકાર ભને છે કે નહિ તે પ્રશ્ન 
૪/શા વિચારવે। ઘટે છે. કાલિદાસ અને શેક્સપિયર પુરોગામીઓમાંથી 
ઘણું લઈને પણ્‌ મૌલિક રવા; છતાં તેમના પર પુરેગામીઓની 
અસર નથા તેમ કહેવામાં સત્યની વિડ'બના કરવા સરખુ છે. એ 
સમહાકવિઓઆએ પુરોગામીઓમાંથી લીધુ" છે અને તેએ યુગપ્રવતષક 
સાણિત્યસ્વામી બન્યા છે. ઇબ્સનના શરૂઆતનાં કાવ્યનાટકે પર 
માએથેના “ફાઉર્ટ'ની સપણ અસર રહેલી છે. અર્વાચીન નાટચ- 
સાહિત્યના પિતા સરખા એ વિખ્યાત લેખકે પણુ પોતાના સાહિત્ય- 
“જીવનની શરૂઆતમાં એક મહાન સા હિત્યકારની કલાધ્રતિભાના પ્રેરણ્‌- 
૪૪લ આમ ઝીલ્યાં છે. “ ગુજરાતના સાહિત્યાચા* સરખા ગોવ- 
શ્રષતરામ પોતાની ગઘરૈક્ષી પર બાણુભટ્ટેની અસર ઝીલે છે.૧ ઝોલા, 

711૭ ૦ ૦ '13ત0વ' તળતે “્વ્લત €)૧0૬' પડ 
વા0દ1255 ડપઇુદલ્ડધ્ટવૈ 935: ૦0૯૬ વત્તા 61૮ 806105--10₹401)/ 
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--11777//7/% 47/૮7: 2#2#704#7750/8 7૦ ' 17₹5#2₹ 77/67/27” 


૧, ગ્રોવર તરામ પર ખાણૂભટની ગઘરોથીની અશર છે જ. જુએ! નીચેના 
રાબ્દાઃ 
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રીકન્સ, «વજ %લિયટ વગેરે લેખકની પાતા ૫૨ ર્હેથી અસ- 
રતો એકરાર ટૉલ્સ્ટોય પણુ પોતાના “ ઉતા 13 7 ?' નાગે 
વિખ્યાત પુસ્તકમાં કરે છે, અલબત્ત આ બધા સાહિત્યકારોએ સમય 
જતાં પોતાની મૌલ્ષિકતા પ્રગટ:કરીને ઘણી વાર પુર્વગામીઓને પૃણુ. 
ભુલ્લાવ્યા, અતે એ સિદ્ધિએ જ તેમને મહાન બનાવ્યા. 

પણુ ઉપર દર્શાવેલા સાહિત્યકારો મહાન થવાને સન્યા હતા. 
એટલે તેમને કોઈની અસરે કશુ નુકસાન ન પણોચાડયુ", બાળ તો 
મહાન સાહિત્યકાર પોતાના અતુમામીઓ અતે ઘી વાર સમકાલીતે। ' 
પર્‌ એ સિવાય માદી અસર પદેોંચાડતો હેય તેવાં દછાંતે સાહિ- 
ત્યતા ઇતિહાસમાં ડીક ડીક મળી રહેશે. ગેક્સષિયરે]વિશ્રસાહિત્યમરદ 
ગૌરવ લઈ શકે એવી અમર નાટષકૃતિએ જરૂર રચી, પણુ તેની. 
અસર નીચે તેવી ખૂબીઓ (અને ખામીઓ) ઘૃ'ટી ઘુ*ટીને લપ્મ- 
નાર મેન જેન્સન એક પણુ બ્રેક નાટક ન લખી શકયો, પ્રખ્સતની " 
વિલક્ષણુ નાટયરૈલી ગર્નાઈ સા જેવા પ્રતિભાસ"પન્ન નાટયકારને જરૂર 
ધડી શટ, પણુ એ છતાં તેની શૈવીના ઘણાં નિષ્પ્રાણુ અનુકરણ 
શયાં તેમાં અન4 સાહિત્યકારોની શક્તિનો ક્ષય થમે! ૭૮ ગજી શકાય. 
તે જ પ્રમાગે્‌ બર્નાડ શાની ઉપડાસિકાઓના ધાં અનુકરણ! થયાં,૨ 

*કેખ વિજય ગમે તે હોય, વખાણું ઝુશચ્ય અતે ઉવિપ્મવાનુ' રાખવ” 
કઈ એ. મષ્યમતા ના સધાય ત્યાં તેથી કં તે! સપાટ થઈ જરો હે ઓશિગનવા 
રસપુષ્ટતતાના અબ્રાવે પોકળ કે અડ'બરી ઘઈ જરો, નયા બાળ્બદતું કેવળ જાત 


કરણ છે «યાં મોવ્ષતરામની રક પણુ આડ'બરી થામ ઝે...* 
-વિપ્યુપ્રસધ્દ ચિવેદી : “ વિવેચન” 


૨. અપેરિકાના વિખ્યાત નાટષાર 13 પફલતર 0" 1] વિશે લખતા 
નેત ઇરવીત શખે છે : '...11૯ 135 (106 ૯૯૦૦[૪કા [૦13 £11ન્‍ 1111108 પ્રહટ 
ણાં ૧1૮. 1પ્ટત્ળતર્દ 310૧3%--1૫110 81700૪ ઈ 3 00૫;:૯૮ ્વૈત્ત10:3* 
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રમણુલાલની અતુમાસીએ પર અસર ? ૨૯૫ 


તેમાં જવલ્લે જ કોઈ સફળ નીવડયાં. કાલિદાસે “ મેઘદૂત ' જેવા 
અનન્ય કાવ્યમ્ર"થ લખ્યો પણુ તેના અતુકરણુરૂપો લખાયેલા ખીન્ન” 
“દૂતો તેટલાં સફળ ન થયાં. ગોવર્ધનરામે “ સરરવતીચન્દ્ર ' જેવી 
શક્વતી* નવલકથા ગુજરાતને આપી, પણુ એ પછી વર્ષો સુધી 
*સરસ્વતીચન્દ્ર'નાં જે નિષ્ક્ળ અવુકરણો થયાં તેને તો વાચકોને 
ત્રાસ જ આપેલા. પ્રા. બલવન્તરાય ઠાકોરે સોનેટ અને પૃથ્વીઠ'દના 
પ્રયોગો દાગ ઉમાશ'કર, સુન્દરમ્‌ વગેરે કવિઓને! ઘડયા; પષ્મુ સોનેટ 
અને પૃથ્ડી૭'દની પર'પરાએ કાવ્યવાચન જણે શુષ્ક અને જડ હેય 
તેવુ' જ વાતાવરણુ ગુજરાતમાં ઉત્પન્ન કર્યું” ! શ્રી સુનશીએ સફળ 
આંતિહાસિક નવલકથાએ લખી; પણુ ત્યાર પછી લખાયેલી એતિ- 
છાસિક નવલકથાએ। વાંચતા એક પ્રકારતે। બોન્ને આવી પડવા જેવી 
લાગણી વાચકે અનુભવવા લાગ્યા. ખુદ રમણુલાલ પણુ પુરેગામી- 
ઓની અસર ઝીલીને કેટડેટલા દોષો વહોરી ખેઠા છે તે આપણે 
જેઈ ગયા છીએ. એટલે યુગપ્રવર્તક સાહિત્યર્વામીના સાહિત્યની 
અનન્યતા સ્વીકારી લેતાં, અનુગામીએ પર એ જે માડી અસર 
પહોંચાડે છે તે દેશના સાહિત્યને વર્ષો સુધી સર્વહીન, ક'ટાળાભયુ”, 
શગિષ અને નિષ્પ્રાણુ બનાવવામા ખરેખર અગત્યતે। ભાગ ભજવે 
છે. યુગપ્રવર્તક સાહિત્યર્પ્રતેભાની આ એક ભય'“કર મર્યાદા છે. 
રમણુલાલ પ્રધાનતઃ નવલકથાકાર છે. તેમની જવનભાવનાઓ 
પર ન્હાનાલાલ તેમ જ તેમના રાજ#ીય વિચારો પર ગાધીજી, 
સામ્યવાદ વગેરેની અસર છે તે આપણે જાણીએ છીએ. પરતુ એક 
સફળ નવલકથાકાર તરીકે તેએ ખરેખર કોઈના અનુગામી નથી. 
નત્રલકઘાના વિષયે, પાત્રાલેખન, શૈલી વગેરેમાં તેઆ બહુધા મૌલિક 
છે. ન્હાનાલાલ કવિની ડોલનતશૈલીનાં સફળ અનુકરણે ન થયાં. 
તેમનાં રાસ, ગીતો વગેરેનાં પુષ્કળ અનુકરણુ। થયાં પણુ તેમાંથી કોઈ 
સમ્ય કવિ ન થયો, પણ્‌ ન્હાનાલાલની જીવનભાવનાએએ રમણુ- 
લાલ પર્‌ અસર્‌ કરી તેમને ઘડયા, તેટલે અ“રો રમણુલાલને ન્હાના- 
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' લાલના એક સફળ અતે ઉત્કૃણ્ અનુગામી સાહિત્યકાર ગણી શકાય. 
આ પ્રકારની અસર રમણુલાલે પોતાના કયા અતુગામીખે! પર કરી ? 


રમણલાલની અસર 


ર્મણુલાલે અતુગામીઓ પર્‌ ઊ'ડી અસર જરૂર કરી, પણુ 
તેમની અસરથી કોઈ શ્રેઇ કોટિના સાહિત્યકાર ખરેખર સના યો નથી. 
અને તે એમના યુગતુ* નિરીક્ષણુ કરતા ઘણુ* સ્વાભાવિક લ્લાગે છે. 
તમત્ર! યુગ ગાધીજી જેવા વીરલ પુરુષની જવનદદિતી વ્યાપક અસર 
નીચે હતો. મેઘાણી, ધૂમકેતુ, સુદર્મ્‌, ઉમાશ'કર્‌ જેવ! પ્રથમ 
જાઢિતા સાહિત્યકારો પણુ એ અસર નીચે હતા, એટલે તે યુગમાં 
બીજે ડાઈ પણુ સાહિત્યકાર ગાંધીજી જેવી પ્રભળ અસર પાડી શકે 
એ સ'ભવિત નણેતુ”. રમણુલાલ પણુ તેમાં અપવાદ ન રહી શકા. 
રૂમણુલાલ પોતે જ ગાંધીજીનાં વ્યક્તિત્વ અને કાર્યોની અસર નીચે 
હતા, એટલે મુનશી, મેધાગગી, ધૂમકેતુ, ઉમાશ'કર, સુ'દરમ્‌ વગેરેએ 
જે પ્રમાણુ તેમના અનુમામીએ। પર અસર પાડી તે જ પ્રમાણે રમણુ- 
લાલે અસર પાડી. ઉત્તમ ડોટિના સાહિત્યકારોને બદલે અગ્રુક પ્રકારના 
સાહિત્યઅ'ગાની એ સાહિત્યકારોએ વધારે અસર પાડી. દદાંત તરીકે 
મુનશીએ જે અનુગામીઓ પર અસર પાડી તેમાંથી ઉત્તમ કોટિતા 
જાઈ સાહિત્યકાર તેશ નિર્માણુ કર્યા નથી. બઢુભાઈ ઉમરવાડિયા, 
લીલાવતી મુનશી, યશવ'ત પ'ડથા વગેરેમાંથી કોઈ ને પણુ ષે 
ઝ્રાટિના ગણી શકાય ખરા ? પણુ મુનશીએ ઉત્તમ કોટિના સાહિત્ય- 
કારો કરતાં અમુક પ્રકારના સાહિત્યઅ'ગાને સારી અસર કરેલી છે. 
એનિઠ્ાસિક નવલકથા, હાસ્યપ્રધાન નાટકે, સાહિત્યિક નીતિભાવના 
વગેરે દ્દારા તેતર સારી અસર કરેલી છે. મેઘાણીએ લોકકથા, લોક- 
સાહિત્ય, ચાગ્ણી સાહિત્ય, ધરતીનુ' ધાવણુ વગેરેને ઊ'ચી પ્રતિકા 
આપી તેની અસર કરી. ધૂમોતુએ ટ્'ક વાર્તાતા ક્ષેત્રમાં એ કય" 
કયુ”. અને રમણુલાલે નવલકથાના સાહિત્યર્વરૂપનતે પ્રાણુવાન બનાવી 


રમણુલાલની અનુગામીએા પર અસર ૬ ર૯૪: 


નેની લેકગ્રિયત! વધારી. પ્રા. અનન્તરાય રાવળે કલુ” છે એ સુજ્બ 
“ઝએણેુ તા નવલકથાનું વાચન વધાયું, એને પ્રતિદા આપી, તેની 
ખપત વધારી અને પ્રકાશકોને નવલકથાના પ્રકાશન તરફ વાળ્યા. 
ગેઘાણી, ધૂમકેતુ, ગુુવ'તરાય જેવા સાહિત્યના અન્ય ક્ષેત્રમાં રમતા 
લેખકોમાં “ત્યારે તા આપણે ય નવલકથા લખીએ? એવા મનોરથ 
પ્રગટયા તે અને કેટલા ય ઊગતા જુવાતે।ના નૃવલકથાલેખનના 
કૌમાર્‌ પ્રયાસોમાં રમણુલાલ કથાની જ શૈલી દેખાય છે, તે, એ 
“બન્તે હ૪ીકત પણુ રા. રમણુલાલે નવલકથા માટે ડેવી હવા ત્યાર 
કરી છે અને કેવી અસર કરી છે તે બતાવે છે. ”% 

રા. ચુખૂવન્તરાય આચાર્યની ગ્રામે!હ્દારની નવલકથા *દરિદ્ર- 
“નારાયણુ', જ ધૂમકેતુની “પરાજ્ય? વગેરેમાં રમણુલાલશેલીની 
અસર નિહાળી શકાય છે. મેઘાણીએ * તુલસીકયારો 'માં ભાસ્કર્‌ 
-અને “વેવિશાળ'મા વિજયચ% જેવાં પાત્રો રમણુલાલની શૈલીએ 
-આક્ષેખ્યા હેય તેવે! ભાસ નથી થતે! ? ભાસ્કરને ભેદી ભૂતકાળ 
અને વિજયચ-દ્રના વિલામી, પ્રપ*ચી અને કુટિલ વ્યક્તિત્વમાં રમણુ- 
લાલની અસર જેઈ શકાય છે. આ ઉપરાત સત્યાત્રહનાં આંરા- 
લને! ઝીલતી અનેક નવલકથાઓ રમણુલાલની ઢબે જ અથવા તે 
તેના અતુકરણુ રૂપે લખાગેલી લાગ્યા ફરે છે. સોપાનની “સ'જીવિની', 
રવરાજયાત્રા' વગેરે નવલકથાએમાં ગાધીજીતાં આદલને। રમણુ- 

ી *# “સાણિત્યાવિહાર ” 

* શ્રી ચુણુવ'તરાય આચાર્ય પોતે ર અ વિશે લખે છે : 

૬ ગુજરાતીમાં જેમ બા વિષયના પ્રણેતા ગાધીજએ લખ્યુ" છે, તેમ ગુજ- 
રાતના નવલકથાકાર થ્રી રમણલાલ દેસાઈએ પણ્‌ આ વિષયમાં એક ધણુ ## 
*વિશ્વવાર નવલકપા ઘણી પીરજથી અતે વણી વિશદતાથી લખી છે. અ પછી 
“આ «૮ વિષયમાં મારે કાઈ લખવાપણુ" શા માટે રયુ ? મહાજનોને સાગેજ 


“ચાલવાનુ” જોખમ શા સાટે લેવુ” પડચ ? આ વિષચ ઉપરના કેટલાક 
-પ્રયોપ્રોનાં પ્રત્યક્ષ પરિણામે! આવી ગયાં છે......? 


*દરિદ્રતારાયણુ ૭, પૂર્વાધજ, પમ્રસ્તાવનદ 


૨૯૮ : ર. વ, દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહ્મય-ર 


લાલની ઢમે નિરપાયેલા જેવા મળે છે. દશ*કની * કટ્યાણ્યાત્રા *,. 
“બન્ધન અને મુક્તિ વગેરે ષણુ એ રીતે જ ગ્રેરાયેલી નવલકયાએ! 
છે, સત્યામહનાં આંદોલને! સાથે સામ્યવાદી વિચારસરણી ધરા- 
વતાં લેખકોએ પણુ ર્મણુલાલતુ' અનુકરગુ કરવા માંડયુ'. ભોગીલાલ. 
ગાંધી, રામનારાયણુ નાગરદાસ પાઠક વગેરેએ સામ્યવાદી વિચારે!- 
ઝીલતી નવલકથાઓ રમણુલાલને અતુસરી લખેલી દશે તેમ જરર 
સાની શકાય, સ'ક્ષિપ્તમાં નવલકયાલેખનની “હવા' રમણુલાલે' 
જ ગુજરાધી સાહિત્યમાં વધાર પ્રસારી છે તેવા પ્રા. અનન્તરાય ' 
શાવળના મતવ્ય સાથે સૌ “ઈ સહમત ચઈ શકશે. એટલે પોતાની 
અસરથી રમણુલાલે ત્રેછ કોટિના સાહિત્યકારો નથી સન્યા, પણુ- 
નવલકથાલેખન માટે એક પ્રકારની “હવા ' તૈયાર કરી તે સાહિત્ય- 
શ્વરપને વ્યાપક અને લોકપ્રિય ભનાવવામાં લ'ફી અસર ડરેલ્ી છે. 
રમણલાલની સીધી અસર નીચં પ્રેરાચેલા 
અવુગાસી સાહિત્યકાર 

રમણલાલની સીધી અસર નીચે પ્રેરાયેલા અતુગામી સાહિત્ય- 
કારની સ'ખ્યા વધારે નથી. થીકાન્ત દલાલ, રમાકાન્ત ગૌતમથી 
વધારે નામો! મળતાં નથી. રમાકાન્ન ગૌતમે “ આશાવરી, “રળા- 
રણુ' વગેરે નવલક્યાએ! રમણુ!લાલની સેલીએે આલ્ેખવા પ્રયાસ. 
કર્યો હોય તેવુ* લ,ગે છે. થીકાન્ત દલાલની 'રૂપજીવિની 'એ સાહિત્ય 
સૃછ્માં ઠીક ડીક ચર્ચા જગાવી હતી, તેતુ' વિવેચન લખતા થ્રી 
મેઘાણી તો ત્યાં સુધી માનવાતે તત્પર બતેલા કે એ નવલકયા રમણુ- 
લાલે જ થીકાન્ત દલાલના તખલ્લુસ નીચે લખેલી છે ! એ નવલ- 
કયામાં રમ્ણુલાલની રૈલીના ઘાટઘૂટ ડેવી રીતે ઊતર્યા છે 3 થ્રી 
મેઘાણી નવા કરાળ અભ્યાસી વાચકતે પણુ તે ભુલાવામાં માખી દે 
છે.* અને ખરૅખર 'રૂયજીવિની 'ના વિવયશી માડી તેતુ' વાતા- 


# જુએ! 
૬ ,....મનતે એક દુષ્ટ વિચાર, હજ પણુ, એટફે 8 ૩૪૫ પાનાની અખટિ' 


રમણુલાલની અતુગામીઓ પર અસર : રહ્હ- 


વરણુ, તેની સજ્તવટ, પાત્રાલેખન, રૈલી, રસનિષ્પત્તિ વગેરેમાં રમણુ-- 
લાલીય શૈલી સ્પષ્ટતાથી અ“કિત થયેલી છે. શ્રીકાન્ત દલાલે એ 
સિવાય બીજ નવલકથાએ! લખી નથી, નહિ તો રમણુલાલની રેલીને! 
એક ઉત્તમ અતુગઞામી અતુયાયાં તેમાંથી જરૂર ઊભે! થાત. કિસન- 
સિ'હ ચાવડા રમણુલાલના એક અનન્ય મિત્ર હતા. એ છતાં રમણુ- 
લાલની સીધી અસર નીચે એમણે ખાસ ક” લખેલુ” નથી, એમની” 

શલીમાં ર્મણુલાલની અસર જેવા મળતી નથી. નનેકે તેમણે મૌલિક 
સર્જન ન્‌ જેવુ" કયુ” છે. 


ગણિકાઓ અને રૂપજીવિતીઓનો વિષય રમણુલાલે સત્યા* 
મહનાં આંદોલનો જેટલો ગુજરાતી સાહિત્યમાં વ્યાપક બનાવેલે(- 
શ્રીકાન્ત દલાલે “ રૂપજીવિની ' લખા, ચુણુવન્તરાય આચાયે* ભરમાં- 
ગના? લખી, “ઉમાકાન્ત? નામે કોઈ લેખકે ' નતી ' તામે પણુ 
એ વિશે નવલકથા લખેલી છે. એ બધામાં રમણુલાલની સપણ અસર 
નિહાળી શકાય છે. વેસ્યા પોતે દૂષિત કે કલક નથી, પણુ એ માટે 
સમાજ દૃષિત અને કલ'કિત છે તેવો! સર એ બધી ગણિકાજીતનની 
નવલકથાઓમાં સાંભળવા મળે છે તે રમણુલાલપ્રેયાં છે. એ પછી 
તો હરકોઈ લેખક ગણિકાને કે રપજીવિનીને હમેશા એક ડકુલટા 
સ્રી કરતાં આદર સ્ત્રી તરીકે આલેખવામાં જ ગૌરત લેવા લાગ્યો ! 
એટલુ” જ નહિ, તેનામા ઊચા વિચારા, ઊચા આદશો, ઊ'ચી 
કલાભાવનાને! આવિભાવ* કરી તેતું પાત્રાલેખન યોજવાનો એક 
ચોકડેઘડયો જાણુ કમ યઈ ગને! 





સાપડ એક જ બેઠક ૧ વાચી લીધા પછી સતાવી રહૅલ જે કે અ કલમ રમણુ- 
લાલની પોતાની તો ન હોય આ રૌલોમરાડ, આ પ્રશ્ર * ચર્ચાની રીતિ, અદ 
કિએ (મેતેરીઝમ્સ), અરે આખી લડણુ આબેહૂબ રમણુલાલની « છે રમણુ- 
લાલની લેષિનીના સમગ્ર સુણૂ। તે દૂષણ્‌।ની આટલી મૈલિકતા ન આવી શટ પ્રતિ- 
સ્પધી'મા, ન આવો સકે શિષ્યમાં કે ન આવી શકે અવુકરણૂમા, * 
--ઝવેરચ"દ સેઘાણી : “પરિભ્રમણ? 
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તહ્કાલીન રમાજજવનને રમણુલાકષે પોતાને નવલકથાઓમાં 
આલેખવા માંડનુ'; તેથી મેરાઈ ને અન્ય લેખકે તતકાથીત જીવનના 
"નાના નાના એતિહાસિક પ્રસ'ગા પર પણુ નવલકથાતુ' ચણુતર 
કરવા લાગી ગયા ઈ. સ. ૧૯૪૨ ની હિ'સક કાન્તિ, પ"દરમી 
એગષ્ટ વગેરે પ્રસગે! ગૌણુ લેખકોની કૃતિએ માં ઘણી વાર જેવા 
મને છે. અલતત્ત તેમાંથી કેક ચિરસ્મરણીય કૃતિતુ' આક્ષેખન થયું 
નયી. થી ચુતીલાલ વર્ધમાન શડકૃત “ વિષચક' નામે નવલકથાના 
શરૂઆતનાં પ્રકરણે!માં તત્કાલીન સમાજજીવનનાં કેટલાંક અનિષ્રો, 
જેવાં કે કાળાંબન્નર, સુસ્વતખોરી, છેતરપી'ટી, આચારશૈષિલ્વ વગેરે 
સારી રીતે નિરૂપાયેલાં જેવાં જરર મળે છે. પણુ તેવા અપવાદ 
ન%૪ છે, પ્રજ્નજવનનાં મહત્ત્વડીન પરિવર્તનો અને અકસ્માતાનુ” 
આલ્લેખન ચારપાંચ વર્ષો સુધી પણુ ભાગ્યે ટણી શકે છે. અલગત્ત 
રમણુલાલે પોતે આવી ભૂલ કદાપિ કરી નથી. “ઝ'ઝાવાત”માં 
બૈતિહાસિક અનિષ્ટાનુ" આલેખન તેમણું જરર કરેલુ” છે; પણુ એ 
“%તિઠાસ ખરેખર ચિર"જવ અને રોચક છે. અને વિષયની દૃષ્ટિએ 
તેતુ' મઢત્ત્વ પણુ છે. ટૂ'કામાં સુણુદોષને બાજુએ રાખતાં તત્કાલીન 
સમાજજીવનતુ* આલેખન કરી સાહિત્યકારને પ્રાગતિક બળેની સાધૅ 
રાખવાતો આગ્રહ રમણુલાલથી પ્રનળ રીતે રાર ચયેશે( ગુજરતી 
-સાહિત્યમાં જેઈ શકાય છે. નવલકથાના વિષયની બધી મર્યાદાઓ 
તોડીને તેમસે અન્ય લેખકોને કોઈપણુ વિધય ઉપર તિર'જવ સાહિત્ય 
સજવાના ભ્રમમાં પાડયા સિવાય નવલક્યાઓ લખતા કરી મકા 


એ ર્પષ્ટ છે. 
ર્મણલાલની અસરના પરિણામા 

જાઈ યુગપ્રગર્ટક સાહિત્યવિધાયકની તેતા અતુગામીએ પર 
-સારી કરતાં માદી અસર વધારે પડે છે ત્તે આ પ્રકરણુની શરૂ- 
આતમાં કહેલુ* છે. રમ્યુલાલે નવકકથાના ક્ષેત્રમાં વિષયની વ્યાપકતા 
_એક યુગપ્રવતક સાહિત્યકારની અદાથી આણેધી છે. પર'તુ તેના 
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સારાં કરતાં માઠાં પરિણામો વધારે આવ્યાં છે. ગુજરાતી સાહિ-- 
ત્યમાં તેમણે નવલકથાલેખનતે અનન્ય પ્રતિષ્ઠા અપાવી અનેક લેખ- 
કાને એના પ્રત્યે અભિમુખ કરી નવલકથાઓ લખતા કરી મૂકયા, 
પણુ તે અસરતે પરિણામે ઊ'ચા પ્રકારની સાહિત્યૃતિઓ કેટલી 
રચાઈ? ર્મણુલાલની શેલીએ બીજા લેખકોએ જવન્ત, સુરેખ અતે 
શિર'જીવ પાત્રો કેટલાં આપ્યાં ? નાનાલાલે રમણ્લાલને જે પ્રમાણે- 
ઘડયા તે પ્રમાણે કયા ત્રેદ લેખકને કે કવિતે રમણુલાલે ઘડયા ? 
આ બધા પ્રશ્નોના જવામા લગભગ નિરાશમાં મળે તેમ છે, 
રમણુલાલને અતુસરી શ્રી ગણુવન્તરાય આચાયે* ' ૬રિદ્રિનારાયણ્‌ ' 
નામે ગ્રામપુનધ્જ્ટના વિષયક મોટી નવલકથા જરૂર લખી, પણુ 
તેમાંથી સાહિત્યદષ્ટિએ કે કલાદષ્ટિએ શ્રેછ ઠરે એવુ* રુ' છે? 
તમાં ગ્રામપુનમ્દ્રારનો જે કલ્પનાપ્રયોગ લેખકે કરેલો છે તે વારત- 
વિક દષ્ટિએ વ્યવહારમાં મૂકવા સરખો છે ખરે ? અર્વાચીન યુગની 
રચના ન્નેતાં તો તે બધુ" અસ્થાને અને અશકય જેવુ લાગે છે. 
તે બન્યુ* નથી એટલે કલાદષ્ટિ તેમાં ગૌણુરથાને હોવાથી વસ્તુ- 
વિધાન, પાત્રાલેખન કે સ'કુલ આયે।જનની દષ્ટિએ પણુ તે નવલ- 
ક્રયા એક પ્રકારતી નિરાશા પ્રેરે છે. એ જ પ્રમાણે સોપાનની રાજ- 
જીય આંદોલનો ઝીલતી વાર્તાએ મહદ્‌અ'શે નિષ્પ્રાણુ લાગે છે. 
ર્મણુલાલ જેવાં સત્યાત્રહના તેજસ્વી પાત્રો સજવાને! તે પ્રયાસ 
જરર કરે છે પણુ તેમાં તેમને નિષ્ફળતા જ મળે છે, અને જીવન-- 
દર્શનની દણ્િએ પણુ તે નવલકથાએ! કોઈ વિથિત્ર પ્રકારની જછાપ 
વ્રાચક્રો પર જણે મૂકતી હોય તેવુ' લાગે છે. થી મેઘાણી રમણુ- 
લાલની શલીએ તેમનાં અમુક પાત્રે। જેવાં કે “તુલસી કચારે'તે। ભાસ્કર, 
“વૈવિશાળ 'ને। વિજયચ'%, “ નિર'જન'ને! નિર”જન વગેરે આલે- 
ખવા ગયા, પણુ તેમાં તેમને જનેઈ એ તેવી સફળતા મળી નથી. રમણુ- 
લાલના ચિત્તર'જન, જુગલટિશેર વગેરે પાત્રાની છાયા ભાસ્કરના. 
પાત્રાલેખનમાં અસ'પ્રસાતપણે આવી ગઈ છે. પણુ ભાસ્કરતુ' પાત્ર 
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“જે ગ્ષિતિ અને સ“જતેગામાં છે એ ગ્થિતિ અનેઃસ'નનેગોમાં રમણુ- 
લાલનાં ઉપરોક્ત પાતા જેવુ' ઉઠાવદાર એ બન્યુ નથી. તે જ 
ગ્રમાણે વિજયચજતુ બન્યુ” છે. રમખૂલાલનાં પે. ન્વાલાપ્રસાદ, કનક, 
"વિમોચન, ભારકર (“શોભતા 'તુ' પાત્ર ) વગેરે ઉપરથી ઉજળાં પણુ 
સ્વભાવે ૬“ભી અને કુટિલ યુદ્દિનાં પાત્રોના અતુકરણુરપે “વિંજવ- 
-ચ“%નુ* વ્યક્તિત્વ દોરવા જતાં તેમને પોતાને પણુ તેમાં “ટલીક 
અવાસ્તવિકતા અતે અસ્વાભાવિકતા લાગ્યાં છે. આ ઉપરાંત 
સત્યાત્રહનાં આંદોલને! ઝીલતી તેમ જ સામ્યવાદી વિચારસરણીને 
પ્રચાર કરતી સ"ખ્યાબ'ધ નવલકથાએ। તેમની અસર નીચે ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં લખાઈ, પણુ તે બધામાં કલા કરતાં પ્રચારનુ* કે નિવે- 
દનનુ' તત્તત ૪ આવેલુ છે. રમણુલાલમાં તો સ્વય'ભ્ૂ જન્મસિદ્ધ 
કથનકલાની બક્ષિસ હોવાથી તેઓ એ દોષમાંથી હમેશાં ઊગરી ગયા, 
પણુ અનુગ્રામીઓ તેમતુ' અતુકરણુ કરવા જતાં લમભગ માર "ખાઈ 
ગયા હેય તેવુ' જ બન્યુ' છે. શ્રી રામનારાયણુ નાગરદાસ પાઠંકફત 
“આવતી કાલ”, સાથી? .કે શ્રી સોપાનકૃત #ન્નગતા રે'જે? કે 
ગુણુવન્તરાય આચાર્ચયકૃત “એકક જાતે ર' વગેરે વાર્તાઓ તેનાં 
સુ"દર દરાંતો છે. ' પૂર્તિમાં ની અસર તીચે “રૂપજીવિતી ” લખાઈ, 
પણુ રાજેશરીના પાત્રાલેખનમાંથી જોડી અસ્વાભાવિકતા કાઢી નાખીએ 
તો તેની યથાર્થતા માટે ખાસ વાધો! લઈ રાકાય તેવૂ' નથી, ન્યારૅ 
તતા અતુકરણુ રૂપે દોરાયેલી ” રૂપજીવિની 'ની સુના “ રપજીવિની ” 
ને બદલે *સ્વપ્નવિની? કે “કલ્પતાજીવિની ' જેવી જ વધારૅ 
લાગે છે એ થોડી નિષ્ફળતા નથી. 
આ છતા તેમણે અનુગામીઓ પર સારી અસર કરીને સ્ેષ્ઠ 
ક '.. વિન્યચ'દ્રની પાછલા પ્રકરતામ્ાંહેની નવેસર બનાવટ મ્રતે પાતાતે 
નથી ગમી, પણુ ડ્રેસ્કાર કરવા ત્ાટેની મષામણુ નિચ્કળ ગઈ છે, લખ્યુ" તે અણ 


થલખ્યુ" થઈ શકતુ' નથી, * 
--વેવિશધ્ળ7$ નિવેદન 
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ગ્સાહિંત્યૃતિએ કે શ્રેષ્ઠ સાહિત્યકારો સન્યા જ નથી તેમ કહેવું 
તે રમણુલાલતે અન્યાય કરવા સરખુ* છે. તેમતુ' અવસાન થયુ* 
ન્ત્યારે શ્રી ઈશ્વર પેટલીકરે “ અમારી અદદ પ્રેરણામૂતિ* ' નામે લેખ 
તેમના અવસાન નિમિત્તે અમદાવાદના કેઈ વર્તમાનપત્નમાં લખેલે।. 
“ઉપરાંત તેમને નવલકથા લખવાની પ્રેરણા રમણુલાલે જ આપેલી 
છે તેવુ" તેમની એકાદ નવલકથ! રમણુલાલને અર્પણુ કરી એ મુજ્બ 
“શ્રી પેટલીકરે લખ્યુ" છે, તેમાંથી પણુ ન્નણુવા મળે છે. અને થ્રો 
“પેટલીકર આજે એક આરાજનક લેખક તો લાગે જ છે. ઉપરાંત 
"શ્રી ચુનીલાલ મડિયાકૃત “ પાવક ન્વાળા ', “ ઈધણુ આછાં પડયાં” 
ન્વગેરે સારી કહી શકાય તેવી નવલકથાઓ પણુ વધતે ઓછે અ'શે 
-"રમણુલાલની નવલઉપાસનાને જ આભારી છે; એટલે કે તે કૃતિઓ 
-રમખણુલાલની પ્રેરાયેલી છે. અને આવી રીતે આજ નહિં તે! આવતી 
કાલે, એકાદ દાયકા પછી પણુ તેમના સજને।માથી અસ'પ્રનાતપણે 
પ્રજા મેળવી ઉત્તમ કે[ટિની સાહિત્યકૃતિઓ નહિ સન્‍્નષય તેમ કેમ 
કહી શકાય ? મહાન લેખકની અસર કેવળ અતુગામીએ પર નહિ, 
"અનુગામીઓના પણુ અતુમામીઓ પર વધારે પ્રબળ અસર શુ" 
“પણાંચાડતી નથી? 
સૈકાએ પછી ગોવધ*નરામે ખાણુભટની ભારક્ષમ શૈલીને “ સર- 
સ્વતીચન્દ્ર' દ્રારા સજીવન ન કરી ? દયારામની ગરખીઓએ ન્હાના- 
“્લાલને વર્ષો પછી પણુ શુ' આકર્ષ્યા નહે! અખાની કટાક્ષવાણી 
યુગે! પછી પણુ સુ'દરમ્‌તા “ કોયા ભગતની કડવી વાણી' દ્રારા 
*એતા ન મળી? 
ક 
સાહિત્યસૃદ્ટિમાં અતુગામીત્વ બેચાર દાયકાએ। સુધી જ નહિ, 

દાયકાએની પાર યુગો સુધી વિસ્તરેલું" હોય છે. 


મકરણુ આઠમું 

ઝુજરાતી સર્પહિત્યમાં રમણુલાલનુ' સ્થાન 
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77૮2707૦.” 
ગાંધીયુગના પ્રતિનિધિ 

“ગુજરાત અને તેનુ" સાહિત્ય 'માં શ્રી કનૅયાલાલ મુનશી,. 
બઢઠભાઈ ઉમરવાડિયા અને લીલાવતી સુનશી સરખાં ગૌણુ લેખકો 
પર્‌ વિસ્તૃત વિવેચન કરે છે, ન્યારે રમણુલાલ પર્‌ તેએ કેવળ સવા. 
પાનામાં જ સ ક્ષિષ્ત સમીક્ષા કરે છે! રમણુલાલ પ૨ વિસ્તૃત 
વિવેચન કરવાની જેને આવશ્યકતા ન લાગી એ થ્ી સુનશી પષ્યુ 
રમમ્‌લાલે પોતાની નવલકથાઓમાં ગુજરાતી જવનની કરેલ સમીક્ષા 
વિશે તો પ્રશ'સાત્મક ચખ્દો લખ્વા વગર રહી શકયા નથી, તે 
ઉપયુક્ત અવતરણ દારા સિદ્ધ થાય છે, 

એટલે રમણ્લાલના સાહિત્યનું કોઈ આગળ તરી આવતુ” 
લક્ષણુ હોય તો તે તેમબ્રે ટરેલુ' ગાંધીયુમનાં ગુજરાતનું નિરપણુ છે. 
ગોવષનરામના * સરસ્વતીચત' પછી ગુજરાતી જીવનનુ" સર્વાંગીણ 
[નરૂપષુ અતે ગ્રતિબિનય ડોઈ પણુ ગુજરાતી લેખકતી કૃતિઓમાં 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં રમણુલાલતુ' સ્થાન : ૩૦૫ 


ન્તેવા મળતુ' હેય તો તે રમણુલાલ દેસાઈની જ કૃતિઓ છે. 
ગાંધીયુગનાં આ પ્રતિનિધિત્વે તેમને જે વિશિછટ રથાન ગુજરાતી 
સાહિત્યમાં અપાવ્યું” છે તેતે! સ્વીકાર તે! ગુજરાતના અત્રીમ લેખ- 
કએ અને વિવેચકોએ હમેશાં કર્યો છે.* સને ૧૯૧૫ મા ગાંધીજી 
આહ્દિકાનો સત્યાહ લડીને હિન્દ ઊતર્યા ત્યારથી માંડી ગાંધીજના 
અવસાન સુધીની રાજકીય, સામાજિક, સાંસ્કારિક અને ધામિ”ક 
ગ્રહૃત્તિઆએ ગુજરાતમાં જે જે આંદોલને જગાડયાં તે સઘળાં અંદો- 





* (૧) “આપણે ત્યાં વીસેક વષથી શર થયેલા નવજીવન સામે પોતાની કલાનું 

શ્વુકુર ધરીને તેનાં જે મનોરમ પ્રતિબિ'બા એમણે ઝીલ્યાં છે તે ગુ#રાતી તવલ- 

ડમાના ઇતિહાસમાં એમને સદાને માટે સ્મરણીય રાખવાને પૂરતાં છે. ? 
-વિશ્વનાથ ભટ્ટ : “વિવેચન સુઝુ૨* 


(૨) “છેલ્લા રાઢ ખે દાયકાતા, વિકસતા «તા ગુજરાતતી છબી ચીતરવાનેદ 
પણુ એમણે...સફળ ગણી શકાય એવા પ્રયાસ કર્યો છે એમની કેટલીક નવલ* 
કષાઓએની પ્રસ્તાવનામાં શખ્દોમાં સ્પષ્ટ જીતે ન્યક્ત યયેલા એમના ગુજરાતપ્રેમે એમને 
થડાતા ગુન્રાતની સામાજિક, રાષ્ટ્રીય આકાંક્ષાએ, પ્રવૃત્તિઓ ને પરાકમવાંછા 
ગ્રત્યે પૂરેપૂરા સમભાવી ખનાવ્યા છે....વર્વ માન શુન્રાતમાં કેભ ને ચેતન «ત્રાવી 
જતા અ[દોલને તે પ્રવૃત્તિઓને પાતાતી નવલેમાં વણી લેવામાં રા. રસણૂલાતે 
પાતાના એવો સમભાવ « દર્સાન્યા છે. * 

--અન*'તરપ્ય રપ્વળ $ “ સરપહેત્યવિહર* 

(ર૩) “આ યુગનુ પ્રતિનિધિત્વ જેટ્લુ' એમણે રજૂ કયુ” છે-અને જે રીતે 
રજૂ કયુ” છે-તેવી મતારમ રૈલીમાં ભાશ્યે « બીન કોઈએ રજૂ કયુ” હરો. શ્રા 
વિશ્વનાથ ભટ્ટે એમને અ! યુમના સાચા પ્રતિનિધિ ગણ્યા છે. સ'ભવ છે જ શ્રી 
રમણુલાલ રૃસાઈ પોતાની નવલકથાઓમાં હછ એવા અવનવા પ્રશ્નો ગ'પે 
દુનિયાના સાહિત્યઇતિહાસમાં જેમ અત્યારે નવલકષાએ એક વિશિષ્ઠ સ્થાન ને 
કલા પ્રાસ કર્યા” છે ને જવનને! ટછટિકાણુ બદલવામાં મુખ્ય ફાળો આપ્યો છે, તેમ 
શજરાતી નવલકથાએ પણુ કરે અને શ્રી રમણલાથની મને(હરશેથી આને ગુજરાતી- 
એના છવનઘડતરમાં ગયગત્યનો ભાગ ભજવી, સાહિત્યકાર પણુ રાષ્ટ્રાવધાતનું 
એક ઝધાન ત્મ'ગ છે, એ સિહ કરે.” 

-પૂસકેત : “ રમણલાલ રસપ્ઈ અભિન”'દતચ"થ” 


જ્ય, ૨-૨૦ 


૩૦૬ : ૨, વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહ્મય-૨ 


લનાનુ' પ્રતિબિ'બ રમણુલાલની સાહિત્યકૃતિઓમાં અપૂવ'તાથી પડેછુ” 
નેઈ શકાય છે. એ ઉપરાંત પણુ ગાંધીયુમના સમાજવાદ અતે સામ્ય- 
વાદ, ખીષ્તે વિશ્વવિમ્ર ક અને આંતરરાષ્ટ્રોવ મહાપ્રસગોતુ” પ્રતિબિબ 
ર્મણ્લાલ્નાં સાહિત્યસ”નેોમાં હમેશાં પડેલુ' છે. ભવિષ્યનુ ગુજ- 
રાત, ગાંધીયુમતુ” ચુજગત કેવુ* હતુ” તેનુ' દશન રમન્યુલાલની કૃતિઓ 
દ્દારા જ વધારે સારી રીતે કરી રકે એમ છે. ગાંધીજના વિચારો 
તથા ગાંધીજની ભાવનાઓ નેમ ગાંધીજના અને એમના અનુયાયી 
લેખકવર્ગના સાહિત્યમ*થે1 દ્રારા છીવ'ત રહેશે તેમ ગાધીછની પ્રશન- 
ત્તિઆ રમણુલાલ દેસાઈની સાહિત્યકૃતિએ દ્રાર જીવ'ત રહેશે. 
આવી અપૂવ* સિદ્ધિઓ પ્રામ કરનાર રમણુલાલ યશની સાથે 
શાડો અપયશ પણુ પોતાને ફળે લઈ જય છે, એ હકીકત ખરેખર 
ખેદજનક લાગ્યા વગર રહેતી નથી. ગાંધીયુગના ગુજરાતનુ" યયાર્ય 
ગ્રતિબિ'ભ ખરેખર શુ* રમણુલાલની કૃત્તિઆમાં ન્તેવા મળે છે? 
આ ગ્રશ્રતો ઉત્તર થોડીઘણી નિરાશા પ્રેર્યા વગર રહેતો નથી. ર।%%- 
જીય પરિભળાનુ' યયેષ્ટ પ્રતિખિ'ભ રમશુલાકની કૃતિઓમાં કદાચ 
પડેલુ' છે, પણુ સામાજિક અને કૌટુ'બિક ગુજરાતી જીવનનું પ્રતિ- 
બિ'બ તેમણું કલ્પનાના ૨"મો પૂરીને જ પાડયું" હોય તેમ લામે છે. 
ર્સેહરૃછિ', 'શોભના', “સૌ'દયનમાત' વગેરે સામાજિક નવલકયા- 
એમા ગુજરાતી જીવનને! જે વિકાસ અને પ્રગતિ દેખાય છે તે તત્કા- 
લીત ગુજરાતના નથી જ. તેમાં નિરૂપાયેલ ગુજરાતી #વન હજુ પણુ 
જાણું આવતા યુગનુ' હોય તે પ્રકારતુ' લાગ્યા કરે છે, પ્રેમ અને 
દામ્પત્યજીવનતુ* નિરૂપણ કરતી તેમની ઘણી નવલિકાઓ માં પ્રેમ 
સક 'રમાણુલાલની નવલફષાઓમાં ગાંધીયુગના જવનનું નીતયુ” પ્રતિનિ'ન 
ઝુ. એના સમશ્યાએ અને એના સ'ધર્જો, એના આપભે ગ અને અપૂર્જતાએઇ, 
અ જૅટલાં રમણુલાલની નવય્‌કથામાં પડવે! પાડી ઊઠયાં છે એટલા રાઈ ખીન 


ઝોક માહિત્યકારમાં સખાતાં તથી. ઝર 
-ડિસતાસિ'હ ચાવડા: “સ'સ્કૃતિ વષ"? «, અ'ક ૧૦ 


નપ 
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શગ્ન, સ્રીસ્વાત'ગ્ય વગેરેનું” નિરૂપણુ તત્કાલીન ચુજરાતતુ" જ હે।ય 
તેવી પ્રતીતિ બહુ થતી નથી. રમણુલાલે આ વિશે ઓછામાં ઓછુ” 
એક દાયકા તો આગળ ફાળ ભરેલી જ છે. ગુજરાતી સામાજિક 
જીવનની વિષમતાઓ, રૃટિચુસ્તતાએ અતે અનેક પ્રકારની મર્યાદા- 
ઓનુ' યથાર્થ અને વાસ્તવનિઇ નિરપષ્મુ તેમની કૃતિએમાં થયેલુ” 
લાગતુ* નથી. તેમની મ'ગલ અને સૌ'દર્યસભર જીવનદણિ વધાવી 
સેવા નેવી હોવા છતાં ગુજરાતના સામાજિક જીવનમાં જે સ'ધર્ષ 
રલ છે તેનુ' યથાર્થ આલેખન એમની એ મ'ગલમય જછીવનદણિ 
અગે ૬ આપણુતે મળ્યુ' નથી. ગાધીયુગનાં ભવ્ય ઘર્ષણાથી ભરેલા 
'જીવનતા પ્રતિનિધિત્તની અનન્ય સિદ્ધિતી પડછે રમણુલાલની આ 
ગ્રકારની મર્યાદા તેમતે ગુજરાતી સાહિત્યમાં ગોવધ'નરામ સરખુ* 
યશસ્વી સ્થાન અપાવતી નથી. 


ગુજરાતીપણુ* 


રમણુલાલના સાહિત્યસજનેોમાં તત્કાલીન ગુજરાતી જીવનવું 
ચથાર્* અને વાસ્તવનિઇ પ્રતિળિબ ભલે ન પડથુ' હોય, પણુ એ 
નાં પ્રતિબિ'નબ ગુજરાતી છવનનતે બદલે અન્ય કોઈ પ્રશ્નના જીવ- 
નનતુ' તા નથી જ. એટલે કે તેમની કૃતિઓ ગુજરાતી સ'સ્કારિતાએ 
૪ સજેલી છે. પ્રાચીન યુગના પ્રેમાન'દની કૃતિઓમાં ગુજરાતી 
જીવનનું જે મામિકક આક્લેખન જેવા મળે છે તેવુ" જ આલેખન 
અર્વાચીન યુગમાં રમણ્લાલની કૃતિઓમાં ચજરાતી છવનનું મળે છે, 
રમણુલાક્ષે આલેખેલા આદર્શની ધનવાળા નાયકો, તેજસ્વી નાયિકાઓ, 
ગ્રપ"ચી ખલનાયકે!, હદયભગ સાધુઓ, પીઢપ્રોૌઢ પિતાએ અતે 
સાતાએ, વિધવાઓ, ત્યક્તાએ, ગામડિયાઓ, ગન્હેગારા, બહાર્‌- 
વટિયાઓ વત્રેરે ખરેખર ગુજરાતી જ છે. પ્રેમાન'દનાં આખ્યાતોમાં 
ગુજરાતી જીવનનું વ્યાપક અને સાચુ" પ્રતિબિ'મ જે પ્રમાણે પડચુ* 
છ તે પ્રમાણે રમણુલાલની કૃતિઓમાં ગુજરાતી જીવનનું પ્રતિબિબ 
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પડેલુ* છે. ન્હાનાલાલ, મુતશી, મેઘાણી, ધૂમકેછુ વગેરેની કૃતિએદ 
કરતાં પણુ સ્મણુલાલની કૃતિઓ ગુજરાતી જીવનના ઘેરા અને સ્વચછ- 
ર'ગે વધારે રસાયેલી છે. મુનશીના પાત્રો પર “ ગુજરાતની અસ્મિતા ' 
ની પૂરી ચમક જેવા મળતી નથી.” (ઘૂમડેતુનાં પાસો પણુ 
રમણુલાલનાં પાત! જેટલાં ગુજરાતી લાગતાં નથી ) સોશ્ઠી જીવન 
અને તેના તળપદા સરકારો એ મેધાણીતી કૃતિઓની સિદ્ધિની સાધે 
એક મોટી મર્યાદા પણુ છે; -ાનાલાલનાં કાવ્યનાટકોમાં વાસ્તવિકતા 
કરતાં કલ્પનાનો વિલાસ જ વધારે છે; સમમ દદ્િએ ગુજરાતી 
જીવનતુ* વૈવિધ્યભયું” જવન તેમાંથી કોઈ સજ કોની ડૃતિઓમાં 
જેવા મળતુ* નથી, એટલુ' જ નહિ, ઉપરના કોઈ પણુ સજ કોની 
કૃતિઓમાં જેવા મળતુ" નથી, એટલુ” જ નહિ, ઉપરના કોઈ પણુ 
સજકોની કૃતિઓમાં રમણુલાલની કૃતિઓ જેટલુ" ગજરાતીપણુ” 
નેવામાં આવતુ' નથી. કેઈ બ'ગાળાને ત્યાં જતાં તેના ઘરનુ વાતા- 
વરણુ જેમ શરદબાણુની કૃતિઓનુ' રમરણુ કરાવે છે, કોઈ મહારાષ્ટ્રીને 
ત્યાં જતા તેના ઘરનુ” વાતાવરણુ જેમ ખાંડેકરની કૃતિઓતનુ” સ્મરણૃ 
કરાવે છે અને કેઈ ઉત્તર હિન્દુસ્તાનીને ત્યાં જતા તેના ઘરનુ” 
વાતાવરણુ જેમ મુનશી પ્રેમચ'દછીની કૃતિએતૃ” મ્મરણુ કરાવે છે, 
તમ કોઈ પણુ સસસ્‍્કારી ગુજરાતીને ત્યાં જતાં તેતા ઘરનુ' વાતા- 
વરણુ એક રમણુલાલની જ કતિઓતુ' સ્મરણુ કરાવે છે! ન્હાના- 
લાલ, મુનશી, મેઘઃ'ગી ડે ધૂમકેતુ કરતા ગુજરાતીપણાની આ ભાવના 
૨મખુલાલની કૃતિએ જ આમ વધારે કરે છે. ગાધીયુમના સાચા- 
ખોટા પ્રતિનિધિત્તતી સાધ ચુજરાતીપણાની આ ભાવના પણુ રમણુ* 
ર * તેમની ( મી મુનણીની) બપી એતિકાશિક નવવફપાએ માં સથી 
શોથ વાંષે મેચ એ લાગ્યો છે કે તેમનાં પાડેમ્તું કાસ જરા પણુ તિત તિક 
દરિઞે સાચુ' લામતુ” તર્થા ...મને એ પધિમ્ડું અસ્વરથ માતસ « પૈસ બદલી 


અદી આપવુ નાય છે. * 
--૨1* વિ, પાઠક: “ર૯ના સાહિત્યનુ” દિ?દશ'ત * 
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“લાલની એક અને।ખી સિદ્ધિ લેખાવી જેઈ એ. એ ઉપરાંત કુમુદ- 
સુ'દરી કરતાં કે!કિલા, કુસુમસુ'દરી કરતાં રજન કે શોભના, 
સરસ્વતીચ% કરતાં અસ્ણુ કે અશ્વિન વધારે વાસ્તવિક હોવાથી 
વધારે ગુજરાતી લાગે છે, એ પણુ રમણુલાલની એક અપૂર્વ સિદ્ધિ 
-જ લેખાવી નઈ એ. સરસ્વતીચ“રમાં તત્કાલીન ચુજરાતનુ' યથાથ” 
અને વાસ્તવનિઇ્ઠ નિરૂપખુ થયેલુ” છે, પણુ પ્રધાનપાચાના ચુજરાતી- 
પણુ માટે તો રમણુલાલ જ, ગોાવધનરામ કરતાં વધારે વાસ્તવિક 
અને પ્રાંતિભાસ'પન્ન લેખક લાગે છે એમ કહેવામાં "ખરેખર અત્યુક્તિ 
નથી. સ'ક્ષિપ્તમાં ગુજરાતીપણા। માટે પ્રાચીન સાહિત્યમાં જે સ્થાન 
પમાન'દતું છે, તે સ્થાન અર્વાચીન સાહિત્યમાં રમણુલાલનું છે. 


ગ્રત્યેક સાહિત્યક્ષેત્રતા સફળ ખેડનાર 


રૂમણુલાક્ષે સાહિત્યનાં બધાં જ ક્ષેત્રે ખેડયાં છે. * નવલકથા, 
નઢટફ, નાટિકાએ, નવલિકાએ, ચિ'તનલેખોા, વિવેચનો, અભ્યાસ- 
શ્ર'થા, આત્મકથા, કવિતા તથા ઇતર ગદ્યલખાણોનુ” રમણુલાલે સજ*ન 
કયું” છે, ર્મશુલાલની સર્જકપ્રતિભા કોઈ પણુ એક ક્ષેત્રના ઉતકૃણ 
સાહિત્યસજ*ક તેમને ઠરાવે તેટલી તેજસ્વી નથી, પણુ સાહિત્યનાં 
બધાં જ ક્ષેત્રોને સફળતાથી ખેડનાર સમથ* સાહિત્યકાર ઠરાવે તેવી 
તૌ જરૂર છે. ₹ નવલકથાએ, નાટકો, નવલિકાઓ, ચિ'તતલેખો 





2 અહી” રમણ્લાલનાં સમકાલીન સાહિત્યકારોને અન્યાય કરવાનો ઇરારા 
નથી, મેઘાણી, ઉમાશ'કર વગેરેએ પણુ લગભગ ધણાખરા સાહિત્યપ્રદેશેદ ખેડયા 
જૈ. પણુ ઉમાશ'કરે મોટાં નાટફા લખ્યા નથી, તેમ જ તેમની એકાદ નવલકથા 
“પારકાં નહ્યાં 'ને ઉત્તમ નવલકથા ન જ કહેવાય, મેરાણીતાં નાડા પણ 
સામાન્ય ફાટિના લાગે છે. 

* સમરસેઢ મોમે બાલ્ઝાક માટે લખેલા શગ્રો અહી” રમણલાલ માટે 
શૂકીને આપણે કહી શકીએ ક; ' ... સિ છુત્ડપ0૯5૩ 11૮5 1011 વ કાંત” 
કંઢ ૫90: છેણદ 11 દો .૦0ત્તાવૈગ 15 10૧55 ૦ 1015 [07૦ ૧૫0૦૬1૦૪.* 
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અતે અભ્યાસમ્ર થ વગેરમાં વૈમતી સર્જતોમુખી પ્રતિભાને સ્વીકારનાર 
પાઈ વાચક ડે વિવેચક તેમતી કાત્યપ્રતિભા સાટે શ'કા ઉઠાવે તૈ 
સહન છે. તેએએ ઉત્તમ ડવિતાં ખરેખર લખી નર્‌ી, પરતુ ચેષ્ઠુ- 
જાટિતુ' કાવ્યત્વ કાવ્યનાં સ્વરપોમાં તેએ ભલે ન ધરાવતાં હોય, 
પણુ તેમનામાં જે ઊર્મિ છે, જે સ'વેદત છે એ તો એક કવિનાં જ. 
ઊર્મિ સ'વેદને! હોય છે. અને એ તત્તવાનો આવિષ્કાર કરનાર તેમનું 
જે કોઈ ગઘક્ષખાણુ હેય છે તે કવિત્તના અ'શોથી ૪ નવે હમેશ! 
યુક્ત થયુ” હોય તેમ લાગે છે. 
આષ*દ્શષ્ન 
મનુષ્ય એ હમેશાં એક નિળળતાભર્મો અને મર્યાદિતિ શક્તિ 
ધરાવતો સતુષ્ય જ છે તેકું' શાન ફોઈ પણુ પ્રતિલાસ'પત્ત વ્યક્તિનુ” 
આર્ષદર્શન વાંચતાં થાય છે. ટોઈ્યોય અને ગોવર્ધનરામ સરખા 
આજીવન ૬ષ્ટાએએ કરેલુ" આર્ષદર્શન ઘણે ભાગે તેમની માનવ- 
સુલભ પરિમીત રાક્તિઓનુ' જણે ભઃન કરાવે છે. એટલે રમણુ- 
લાલ્ષ સરખા ૨*જનપ્રધાન સાહિત્યકારે કરેલા આપષદશનનુ" કડક 
વિવેચન કરવુ' અર્થાતે અને અપરસ્તુત લાગે છે. પણુ ગયે હત# 
રમણુલાકષે પોતાની પરિમીંત શક્તિએ! દારા ને આદશન તેમની 
કૃતિઓ દ્દારા કરાવ્યુ' છે તેની અહી' નોંધ કરવી અયાગ્વ નહિ લાગે. 
“્રામલકૃષ્મીં'માં પચવષી”ય મોજના, ખેડૂતોને શ્ણુરાહતધા રો, 
અ'તતન્તેતો મ દિરપ્રવેશ, સહકારી મડળીએ, કામપ”ચાયત વગેરેનું 
આકશેખન રમણુલાલે કરેલુ છે. આજની સરફા? આ યોજનાએ 
અંજે ખરેખર અપનાવી છે. અજથી વીરોક વર્જ પહેલાં, રવરાજ 
સાનવાતે! ર'ભન «ત્યારે ઘણો એછે લાગતો હનો ત્યારે રમળ્ધાલે 
કરાવેલ ગાર્જદશન ખરેખર આથ ઉપન્તવે તેનું” છે. મામયુઘારણા 
મારની સરકારી મોજતાએ હજુ અનેક ગુટિએ અતે ખામીએ ભરેલી 
લાગે છે, “મામલક્મી' વાંચીને સરકારના પ“ચાયતો, સરપ'ધે। અને 
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વિકાસ માટેની ઘટકના અધિકારીએ ગ્રામાદ્દારની પ્રૃત્તિએ વધારે 
સારી રીતે જરૂર કરી શકે તેમ છે. ગામડાંની આર્થિક યોજના, સામા- 
જિક જ્યવહારો અને સમત્ર જીવનભાવનોએ રમણુલાલે “ ગ્રામલક્ષ્મી * 
માં વાસ્તવિક અતે સ'ભવિતે દષ્ટિએ આલેખ્યા હોઈ તે તેમના આર્ષ- 
દશનની યથાર્થતા માટે તેમતા પર્‌ આપણુતે માન ઊપત્યા સિવાય 
ર્રેતુ' નથી. 

*પ્રલય'માં એ જ ગ્રેમાણે એમણે આવતા યુગનુ નિરપણુ 
કરેલુ છે, એ નવલકથામાં નાની નાની વાતોમાંથી ખેલાતા વિશ્વ- 
વિમ્રહો, સામ્યવાદ અને સમાજવાદ જેવા સામ્ય ધરાવતા વાદોના 
ઘર્ષણુમાંથી ઊભે! થતો મહાસ'હાર, તથા ચ“દ્રક્ષોકની સુસાફર્‌ી વગે- 
3ૈતુ* નિરૂપણુ તેમણે કરેલુ” છે. સુએઝની નહેર માટે ઇંગ્લાંડ અને 
₹જિપ્ત ધોડા જ સમય પહેલા સ'હાર ખેલવા તત્પર થયા હતા; 
સામ્યવાદીએ અને સમાજવાદીએ વચ્ચે ભારતમાં પણુ આજે સુમેળ 
રૃખાતો નથી, તેમ જ રશિયાએ અવકાશમાં હોડેલા રૉકેયા અને બાલ- 
ચ“ો-30પ1111:૯-રમણ્લાલની ભવિષ્યવાણી વિશે ખરેખર સ'દેહ 
ઉપશજવતાં નથી ! ચ'દ્રલોકની સુસાકરીના પ્રયાસે! અને વાતવાતમાં 
વિશ્વવિત્રહ ફાટી નીઠળે તેને સ'ભવ આજે આપણે પ્રત્યક્ષ કરી 
રણા છીએ! ગાંધીયુગના કેઈ પણુ લલિત સાહિત્યસજ“કે તેની 
પરિમીત શકડિતઓ દ્દારા પણુ આ્ષષદશ”ન કરાવવાનુ' સાહસ ખેડચુ* 
હેય તો તે રમણુલાલ દેસાઇ એ. 


ર્સનિષ્પત્તિ 


રમણ્લાલનુ' દેઈ પણુ સાહિયસજન હાથમાં લઇએ તા 
ક'ટાળાતે મકી દેવાનુ' સન ભાગ્યે જ થાય છે. તેમના ગમે તેવા 
નિકૃષ્ટ સર્જનમાં પણુ *્સનિષ્પત્તિ કરવાનુ' અપૂર્વ" સામર્ય્ચ ર્રેલું 
હોય છે. મુનશીની “કોને! વાંક', “મ્વપ્નદણા ' વગેરે નવલલકથાએ। 
“પૌરાણિક નાટકેો', “અડધે રસ્તે' કે છતર ગઘલખાણે ઘણી વાર 
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ક'ટાળા આપે છે. ધૂમડેતુની એતિહાસિક નવલકથાએ। વાંચતાં પણુ 
વાચકે! ધણી વાર એક પ્રકારને! થાક અને ખોન્તે આવી પડથા જેવુ” 
અતુભવે છે. મેઘાણીના “સોરઠ, તારાંઝવહેતાં પાણી ', ” મિસરતે॥ 
મુક્તિસ"'મામ' વગેરે પુસ્તઠો બહુ વાંચવા ગમે તેમ નથી. ન્યારે 
ર્મણુલાલનુ* કોઈ પણુ પુસ્તક વાચકોને ક'ટાળોા આવે તેવુ” બનતુ” 
નથી. વિષયતે રસમય, મધુર અતે પ્રાસાદિક બનાવવાની કલા રમણુ- 
લાલતે જાણુ સહજ સાધ્ય છે. “ જીવત અને સાહિત્ય 'મં સ'ત્રહા* 
મેલાં ” ધર્મભાવના ?, “ન્નવા-બાલીની સસ્‍્કૃતિ ' વગેરે ભારક્ષમ લેખો 
જ “ગુજરાતતુ* ઘડતર 'માં સ'કળાયેલા ઇતિહાસ-જૂગાળ વિષયક લેખો 
3 “ઊિ અને વિચાર'માં સ'પાદિતિ થયેલા “ ભૂગોળ સાથે રમત ”, 
* આર્યાવર્ત'ના ઢઠુકડા' વગેરે લેખા કે “ગ્રામાન્નતિ ને! તો સમગ્ર 
અભ્યાસમ્ર"શ તગેરે શરૂઆતમાં નીરસ બની #/તાં લાગે છે, પણુ 
તેની અદર એક વાર પ્રવેશતાં તેનાં ઊડાણુમાં આપણે રસાન'દની 
ઉનન્‍્માદક 3 ઉત્તજક નહિ તે! શાન્ત છેળે તે જરર અનુભવીએ 
છીએ. કોઈ પણુ વિષયને રસમય બનાવવી તે સાહિત્યકારનું ને કત"ન્ય 
હાય તે! ર્મણુલાલ એ કતવ્ય ઘણી સારી રીતે અદા કરી શકે છે. 
શાઈ પણુ ગઘલખાણુને ડે ઇતરસાહિત્ય લખાણુને રસમયબતાવી 
શકનાર લેખક નવલકથા, નવલિકા કે ન।ટક જેવા રસોત્પાદક સાહિત્ય- 
ગ્રકારોને તો રસમય બનાવી શકે તેમાં આશ્રર્ય શુ' ? મામે[હારની 
ચાર ભાગમાં પયરાયેલી નવલકયા વર્તુવિકાસની દદિએ અસાધારણ 
ન હોવા છ4# “ગ્રામલક્મી 'માના કોઈ પણુ ભાગતુ' એકાદ પ્રેકરણુ 
પણુ જતુ કરવાનુ મન થાય તેવુ બનતુ' નથી. “ક્ષિતિજ 'ના બે 
ભાત્રાની રચનામાં તેમની વાર્તાકલા વેગતી દૃષ્ટિએ ઘણી શિથિલ 
અને અત્યત નતી હોવા હતાં તે આદ્થી અન્ત સુધી વાચી 
જવાના મોહ છૂટતો નથી. સુબાહુ, ઉલૂપિ, શિવ અગત્સ્ય વગેરેનાં 
પાત્રાલેખતમાં કરા" વૈવિધ્ય કે કરો ચમત્કાર ન હોવા હતાં તેએ 
આપણાં નિકટનાં સાથીએ! બની ગયાં વગર રહેતા નથી. તે જ પ્રમાણે 
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“અજની', “ગ્રામસેવા વગેરે નાટકો અતે “પુષ્પોની સૃષ્ટિ” 
“માંની કેડલીક રૂપકમ્ર"થિએ પણ બહુ આકર્ષક અને સુદર સજ'નો 
-ન હવા છતાં છેક વાચવા જ ન ગમે તેવુ' બનતુ” નથી. “ રસ- 
“નિન્દુ' તેમનો ઘણે! સામાન્ય ગણી શકાય તેવે! વાર્તાસ'્રહ પણ્‌ 
તેમાંની ઘણી ખરી સામાન્ય નવલિકાઓ દ્દારા પણુ રસતુ” બિ'દુ 
-ચખાડયા વગર ખરૅખર રહેતો નથી. રસનિષ્પાત્તિ કરવાની રમણુ- 
લાલની અસાધારણુ શક્તિ તેમતાં પ્રત્યેક લખાણુમા આમ ન્નેવા મળે 
છે, ગુજરાતનાં બધા જ સાહિત્યકારો માટે ખરેખર આ પ્રમાણે કહી 
-શકાય તેમ નથી, એટલે એ દષ્ટિએ પણુ ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
“રમણુલાલતુ' સ્થાન ઘણુ' અનોખુ” લાગે છે. 


નિજની સમથ રૈલી 


ગ્રા, અનન્તરાય રાવળ રમણુલાલના ગદ્યતે એક મેઘાણીના 
"ગઘથી પ્રવાહિતાની દૃષ્ટિએ ઊતરતી કક્ષાનું ગણી તેની ઉત્કૃણ્તા 
“સ્વીકારે છે.4 મેઘાણીનું” ગદ્ય રમણુલાલના ગધ કરતાં સામર્થ્યમાં 
“અઅલખત્ત ચઢિયાતુ* છે; પણ્‌ માધુ" અતે શખ્દલાલિત્ય કે વાકય- 
“સમૂહની ગોઠેવણીની દૃષ્ટિએ મેઘાણીનું” ગદ્ય રમણુલાલતા ગદ કરતાં 
વધારે ચઢિયાતુ' લાગતુ' નથી. તળપદા શબ્દપ્રયોગો અને રૂઢ વાકચા- 
વલિઓ સૌરાષ્ટ્ર કે સોરઠ બહારના ચુજરાતીઓને મેઘાણીના ગધ્મમાં 
જાર“વાર સાલતા હરે. એટલે મેઘાણીનુ' ગદ્ય મ્રાંતીય વિશિષ્ઠ શખ્દ- 
પ્રયોગોથી અ"કિત થયેલુ” હોઈ ને પ્રત્યેક ગુજરાતી વાચકને પ્રવાહિ- 
“તાની દૃષ્ટિએ સાલ્યા વગગ જરર રહેતુ નહિં હોય. રમણુલાલનુ” 
ગઘ પ્રાંતીય શબ્દપ્રયોગો અને રૂઢ વાકચાવલઓથી હમેશાં મુક્ત 
હૈય છે. સામથ્ય, માધુર્ય, પ્રાસાદિકના અને લાલિત્યની સાથે 








સ *...પ્રવાહિતાની ખાખતમાં તોઃ કડેવુ' પડે ક એક મેમાણીનાં ગવને 
** તેનાથી આગળ મૂકી શકાય, ' 


--“સાહિત્યવિહાર* 
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શ્રવાહિતાનો પણુ રમણ્લાલના ગઘમાં હ'મેશાં સમુચિત સમન્વય" 
થયેલે! હેય છે. * ઉપરાંત મેઘાણીની ગધરૈલીમાં કોઈ કોઈ વાર 
ખીભત્સ, જુગુપ્સાજનક અને હલકા અપ્યાસો પણુ આવી જતા 
હેય છે. ૨મણુલાલના વિશાળ ગવમાંથી એક પણુ હલકે અધ્યાસ 
વાચકને શોધ્યો પણુ મળશે નહિ. સ'સ્કારિતા, શિણતા અને સયમ 
એ ઊિંપ્રધાત અતે મસ્ત સાહિત્યકાર ન્નળવીઝશકે તે મહ સ"ભ- 
વિત પણુ નથી. મેઘાણી મરત અને ઊર્મિ પ્રધાન સાહિત્કાર છેટ 
ર્મણુલાલ સ્વસ્થ અને સ'યમપ્રધાન સાહિત્યકાર છે. રિજ્ુતા અને 
સ'યમસામથ્યૂ" રમણુલાલની ગઘરૈલીમાં જેટલે અશૅ સ'ભવી રાકે- 
તેટલે અ'શે મેઘાણીની શૈલીમાં ન ચ'ભવી શકે. અને આ બધાં 
સખળ શૈલ્લીનાં તત્ત્વો ઉપરાંત રમણુલાલની ગધસૈલીમાં ઝે ચપળતા 

* જુએ નમ*દા નરી અતે વિ'્યાચલનાં એમણે કરેલ વણુ'તે। : 

(૧) “ ...મારા મકાનતુ દીવાનખાનું નમદાના લ'બાણ વિસ્તારતે સતત દ»િન- 
સમીપ રાખતું" હતુ'. શિતેરરથી લગભગ બે માઈલ ઉપર ઝવાઢ સામે આવેલા- 
કણુજેઠા ગામ આગળથી નમદા નરી એક ભન્ય વર્ળાંક લે છે એ આખે વળાંક, 
ભાહાં, કરાડ, નરીતો પટ અને દૂર દૂર આવેલા તિ'્યાથળની પ્વ'તશ્રેણી 
ટીવાનખાનાની ખારીએ માંથી સતત રેખાર્યા « કરે! પ્રવહહમાં આવતી નતી 
હેોડડીએાના સટર્તું મ્તોર”જક દસમ આજ પણુ આટલે વષે જણે તાલ્થ હ' સ્‍ેતો 
ઢાઇ” એમ મારા રમરણમા છે. મારા ઘરમાંથી નિત્ય દરત આપતી, કોઈ 
અ"ગભ'ગમતો! ભન્ય અને દરનતીમ અભિનમ કાતી નમદા અને એની પાછ્ળ દૂર્‌ 
દૂર રખાતી ભૂરી વિ'ષ્યાદ્રિમાળા એ ત્રાસ ખાલપણવું કરી ન બુલામેવુ” દશ્ય. 


શ્મરણે ક્મરણે એની ભન્યતા વધતી ન્વય છે!' 
“-“મઈકાલ” 


(૨) “નર્મદા સરખો જ બીન્તે પટ મારા રમરણ્માં ઊબે। થાય છે, એ 
વિ'્મમાલાને!. લાને લાએે પષરાચેલે, આખા ક્ષિતિકને ભરી રતો, બહુ દો"પેદ 
નહિ, પરત તિયગિત ઊ'ચાણુ સપાટીએ ચાલ્યો! «તો -રેલાવે નતો બૂરાથમય 
દ્રવ્યનો તે વિ'્યાચલ ! ઊગતા સૂર્યતે નણ સતાટૂકડી રમવા તતદાએ બેટ ન 


સઉપ્યે। હોય!” 
-એન્ન. 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં રમણુલાલનુ સ્થાન : ૩૧૫ 


અને ર્મતિયાળપણુ છે, જે પ્રકુલ્લતા અને તાજગી છે, તથા જીવ- 
નના નિરદોષ ઉલ્લાસ અતે મસ્તી છે તે તો ખરેખર અપૂવ* 
અને અનન્ય જ છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં આટલી સહજતાથી અને 
સ્વાભાવિકતાથી સ'સ્કૃત ટીકાકારાએ જેતે કવિની .કસોટી સમાન 
ગષ્યુ* છે તેવા ગઘતે ખીન્ને કોઈ પણુ સાહિત્યકાર આટલી સરળતા- 
પૂર્વક નિષોજી શકતો નહિ હોય. કેઈ દુકાનવાળાએ, ખરીદેલ વસ્તુ 
આંધવા માટે આપેલ રમણુલાલના પુસ્તકમાંતા પૃછને! એકાદ ટુકડા 
પણ કેઈ વાચકની દષ્તિએ પડે તો (ને એ કાગળતે ટુકડે! રમણુન 
લાલના કેઈ પણુ પુરતકમાંથી પસ્તી ઠ્રારા દુકાનદાર પાસે આવ્યે 
હેય તો 1) વાચક સહેલાઈયી સમજી જરો કે એ રૈલી રમણુલાલ. 
સિવાય બીજ કોઈની હોઈ ન શકે. રમણુલાલનાં ગઘલખાણેનુ પાતે- 
પાતુ* અને તેની લી'ટીએ લી'ટી આમ તેમની વિશિષ્ઠ અને તત્કાળ 
ઓળખાઈ આવે એવી રમતિયાળ શૈલીથી હમેશાં અ'કિત થયેલ 
હેય છે. 
અતે નિશિ શૈલીથી અ'કિત થયેલુ' કોઈ પણુ સાહિત્ય તે 
દશના સમગ્ર સાહિત્યમાં પણુ હમેશાં વિશિષ્ઠ અને અનોખુ સ્થાન 
* (૩0) “સૌ'દય એટલે શુ'? જે આંખને ઠારે એ સદ! જે મનતે 
ઠારે એ સૌ'દય'! એ સિવાય સૌ'દચ'ની ન્યાપક ન્યાખ્યા ખાધવી અઘરી છે. 
સૌ"દર્યની શોધમાં જ સ'સ્કારની ઉત્પત્તિ છે ' 
““ચપ્મલક્્મા ', ભામ--૧. 
(5) “ગ પ્રેમીએને કેમ ગમતે! હરો? કારણે! ન «ડે એવા કેટલાંક 
ગૂઢ કાર્યા હોય છે; તેમા પ્રેમીએની ચદ્ર તરફની મમતા સમાઈ નય છે ' 
-“શિરીષ' 


(8) * સુસ્ષને માટે વપરાતી કલા, તેના સુખ અવે” વપરાતે રેડ, તેના 
ર"%ન અથે વપરાતુ* રૂપ: એ સવ" ગ્રભુપ્રીત્યયંર ન વપરાય? એ સાનસિક 
અધ્યાત્મિક અર્પણુ કેલ" રાંતિદાયક!? 


-“પૂષિ્મા?” 
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“-જ ભોગવતુ* હેય છે. 


શ 


રમણલાલ એ મહાન નવલકષાકાર નથી; ઉત્કૃષ્ટ નવલિકાકોર 
નથી; સમથ” તાટયકાર નથી; પ્રખર ચિતક કે બહશ્રત પ'ડિત 
પણુ નથી; એ છતાં તેમની ઉપર્યુંકત વિશેષવાએ અને સાંહિત્ય- 
“દૃછિતી સસત્રતા, ગુજરાતી "સાહિત્યમાં તેમને મહા સાહિત્યકાર તરીકે 
-અ'કિત કરી ગ્રથમપ'ક્તિનુ” સ્ત્રાન જરૂર અપાવે એમ છે- 


પરિશિષ્ટ પહેલુ 
થ્રી રમણલાલ દેસાઈનાં આજ સુધી પ્રસિદ્ધ 
થચેલાં ચુસ્તકે 


[ પ્રથમાલૃત્તિ પ્રસિદ્ધ થયાની સાલ સાધે ] 
નવલકથાઓ 


“૧. જય"ત. . * . ૧૯૨૫ 
૨. શિરીષ . . , ૧૯૨૭ 
3, કોકિલા . * . ૧૯૨૮ 
૪. હેદયનાથ . . . ૧૯૩૦ 


પ. સ્તેહયસ . * * ૧૯૩૭૧ 
૬, દિવ્યચક્ષુ . * * ૧૯૩૨ 
છ, પૃણ્ષિમા . . . ૧૯૩૨ 
૮. બ'સરી. . . - ૧૯૩૩ 


હ. શ્રામલક્ષમી-૧ . ૧૯૩૩ 
૧૦, ગ્રામલક્ષ્મી-૨ . ૧૯૩૪ 
૧૧. પત્રલાલસા . . ૧૯૩૪ 
૧૨. ભારેલો અગ્નિ . ૧૯૩૫ 
૧૩. ગ્રામલક્ષ્મી-૩ . ૧૯૩૫ 
૧૪. ગ્રામલટ્ષ્મી-૪ . ૧૯૩૭ 
૧૫. ઠૅગ . * * * * ૧૯૩૮ 
૧૬, ક્ષિતિજ, પૂવાર્ધ૧૯૩૮ 


૧છ. 
૧૮. 
૧૯. 
૨૦. 
જય 
જર. 


શોભના . . . ૧૯૩૯- 
હેદયવિભૂતિ. , ૧૯૪૦ 
ક્ષિતિજ, ઉત્તરાઈ'૧૯૪૧. 
છાયાનટ . . . ૧૯૪૧ 
પહાડનાં પુષ્પો-૧૧૯૪૩ 
ઝઝાવાત-૧ . ૧૯૪૮ 


૨૩. પહાડનાં પુષ્પો-૨૧૯૪૯ 


૨૪. 
૨૫. 
કકે 
ર્રેછ. 
૨૮. 
૨૯. 
૩૦. 
૩૧. 
૩ર. 


૩૩, આંખ અને અ'જન . 


ઝ'ઝાવાત-૨ . ૧૯૪૯ 
પ્રલય . . , . ૧૯૫૦ 
કાલભોાજ . , ૧૯૫૦ 
સેંદર્વન્યોત . ૧૯૫૧ 
શૌર્યતપણુ . , ૧૯૫૧ 
બાલાન્નેગણુ. . ૧૯૫૨ 
સ્તેહસૃષ્ટિ . , ૧૯૫૩ 
શચી પૌલોમી, ૧૯૫૪ 
ત્રિશ'ક. . . . ૧૯૫૫ 
* ૧૯૬૦ 
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નવલિકાઓ 
૩૪. ઝાકળ . . - * ૧૯૩૨ ૩૮. દીવડી . . - * ૧૯૫૧ 
૩૫. ૫*ક% . . : * ૧૯૩૫ ૩8, સતી અને સ્વર્ગ ૧૯૫૩ 
ડ૬. સ્સબિદુ . . . ૧૬૪૨ ૪૦. ધબડતાં હૈયાં . ૧૯૫૪ 
૩૭, કાંચન અને ગેરુ ૧૯૪૭ ૪૧. હીરાની ચમક . ૧૯૫૭ 
લઘુનવલક્થાઓ 
જર. ભાગ્યચક . - . ૧૯૫૨ 
નાયકા 
૪૩. સ"યુક્તા . * * ૧૯૨૩ ૪૮. પૃષ્પોની સણિમાં ૧૯૫૨ 
જ૪. શ'કિતહદય. . ૧૯૨૫ ૪૯. ઉશ્ડેસયેલો આત્મા '૫૪ 
૪૫, અ'જની . . - ૧૯૩૮ ૫૦. કવિદર્શન # * ૧૯૫૭ 
ક 

જ૬. પરીઅને રાજકુમાર'૩૮ ૫૧. બૈન્નુબ્ડાવરા . ૧૯૫૯ 
૪૭. તપ અને રૂપ . ૧૯૫૦ પર્‌. પૃર્ણિંમાં . . - ૧૯૫૯ 

"૩, વિદેહી . . * - ૧૯૬૦ 

ચિ'તન અને વિવેચન 
પ૪. જાવત અને સાહિત્ય-૧ ૫૭. ઊર્મિ અને વિચાર 

૧૯૩૬ ૧૯૪૬ 
પપ. જીવન અને સાહિત્ય-૨ પ૮. ચુલ્ાબ અને ક-ટ૬૧૯૪૮ 
૧૯૩૮ પદ. સાહિત્યઅને ચિ'તન'પર્‌ 
પ૬. ગુજરાતનું ધડતર ૧૯૪૫ ૬૦, કલાભાવના . . ૧૯૬૨ 
અભ્યાસમ'થા 

દય. ગ્રામાત્રતિ. . - ૧૯૪૦ ૬૪. અપ્સમ॥-૩. . ૧૯૪૮ 
દર; અપ્સરા-૧ - - ૧૯૪૩ ૬૫. અપ્સરા-૪. * ૧૯૪૮ 


. અપ્સર-૨. - ૧૯૪૬ 


૬૬. સ્યૃપ્મરા-૫.* * ૧૯૪૯ 


પરિશિણ-૧ : ૩૧૯ 


આત્મકથા 
$૭. ગઈકાલ . , . ૧૭૫૦ ૬૮. મધ્યાહનાં મૃગજળ . ૧૯૫૬ 
ક કાવ્યો 
“૬૯. નિહારિકા , , . ૧૯૩૫ ૪૦, શમણાં . , , . , . ૧૯૫૯ 
જવનચિત્રો 
“૭૧, તેજચિતા . , ૧૯૪૨ ૪ર, માનવ સૌરભ . . . ૧૯૬૦ 
કતિહાસ 


૪૩, ભારતીય સરકૃતિ , * ૧૯૫૪ 
પ્રવાસ 
૭૪, રશિયા અને માનવશાંતિ . ૧૯૫૩ 
ભાષાંતરો 
૧૫, સ'રફાતિની ઉત્પત્તિ. ૧૯૨૮ ૭૬. મારું જવન અને કાર્યક્ષેન૧૯૪૦ 
વિચારમૌક્તિકોતો સ'મહ 


"છછ. સુવણુર%જ . . * ૧૯૩૬ 
છત. ર્મણુલાલ દેસાઈ અભિન'દનત્ર'થ...૧૯૪૨ 


પૃરિશિષ્ટ બીજુ” 
રમણૂલાલની કૃતિએ. માંથી... 


જગ અ'ધાર થકી પ્રિય ઊડીએ આપણે 

ઊચે વિલસે અમીમય-પ્રભુમય દેશ ને; 

ભર્ગ વરૈણ્યભર્યાં” જ્લધિજલ કૌ૭ળે 

ઝીલશ્”, પુણુવભર્યાં' જલમાં «'મેશ ન્ને; 

જે જગપાર રહી ડો «યાતિ ઝળહળે, 
-તિહારિકદ 


સાહિત્ય અને કલા 


કલા એટલે ત્રનનના સભ્કાર સમરતને। સૌન્દર્જ વિભાગ. વત- 
ગાન સ'સ્કારેને ટજ શિલ્પમાં કેમ અવતરવૂ' તે આવડ નુ” ન. 
પરતુ પ્રાચીન સગ્કારે તો પોતાના સૌન્દર્ષતે શિરપમાં પૃરેપૂરુ* 
ઉતાયુ” છે. પ્રાચીન સગ્કારતેર સારા મે અક તે ધર્મ, એટલે 
કલાએ પુ ધર્મતુ અવલ'બન લીધેબુ' છે. આપણુ તત્ત્વતાન, આપણુ. 
સ'ગીત, આપજી કવિતા, આપી કાગમગે, આપ" નગ-એ 
બધુ" કલાવિધાન, ધર્મને મષ્યબિદ્એ રાખીતે જ વિકાસ પામતું” 
આવ્યુ છે, એટલે આપખા ઉત્તમ શિલ્પનમૂનાબએ7 ઇમ દિરોમા 
મળી આવે તેમાં નવાઈ નથી. 
“સ્નેહયર્દ 
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કલાની કિ*મત જ નથી. આપનાર હોય તો લાખ રૂપિયા 
પણુ એકા પડે. ન હોય તો કેઈ સફત પણુ ન રાખે. 
--ક્ષિરીષ 


% 


સૌન્દર્ટ અને કલાની કલગી ડેટકેટલી મહેતત-પેટકેટલા 
ગ્રયત્નો-કેટકેટલા પ્રચોગ-ટુકડાએ ઉપર વિકસી આવે છે તેતુ* ભાન 
શ્રહુને હોતુ' નથી. સહુ કેઈ સૌન્દર્ય” ઉપર વારી નય છે; કલા 
ઉપર ફરીદા થાય છે. સૌન્દય' મેળવતા પહેલાં- કલાપ્રાપ્તિ કરતા પહેલા 
“કલાકારે કરેલી તપશ્રર્યાને સહુ કેઈ વિસરી જય છે. દેહના ડુકડે 
ડુકડા કરી નાખ્યા પછી રેહવળાટ દૅવાંશી બને છે; ભાષા અને 
વાણીની કઈક કમાનો વાળ્યા પછી વાણીમાં કવિતા ખીલે છે. 
મહેનત વગર મહત્તા નથી. 
- “-મત્રામલક્મી, ભામ ખબીળે 


શ 


સાન્દષતી, રૂપની, આન'દની શોધમાંથી કલાભાવનાતે। જન્મ 
છે, માનવીના હાથમાં પથ્થર આવે છે અને તેની મૃતિ' ઘડી તે 
રીઝે છે. માનવીના માર્ગમાં પહાડ હોય છે; માનવીની સૌન્દર્યભૂખ 
એ પહાડને કોતરી તેમાં અજ'તા સરખી ગુફાઓની રચના કરાવે 
છૈ. માનવીના હાથમાં રગ આવે છે; તેમાથી તે આમેઠ્ઠટન કુદરત 
અને ભાવભરી સતુષ્યાકૃતિ ચીતરે છે. માનવીએ પોતાના કને 
ઓળખ્યો; તેમાંથી કટપી ન શકાય એવી મીઠાશભર્યોઈ સ'ગીતરેલો 
તવહેવરાવે છે. માનવીએ જ્નેયુ” કૈ તેનાં અમ હાલીચાલી શકે એવાં 
છે; તેની સૌન્દર્ય પિપાસા તેની પાસે અભિનય અને નૃત્યનાં ચલ- 
કાવ્યો ચીતરાવે છે. 
--જવન અને સાહિત્ય 


વ્ય. ૨-૨૧ 
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જે સુદર મોલે-સત્ય માલે એ સાહિત્યકાર; પછી તે હિન્દુ 

હોય કે મુસલમાન, ખિસ્તી હોય કે પારસી. સૌન્દર્ય અને સત્યમાં 
ધર્મનુ પર્ષવસાન; સૌન્ટર્ય અને સત્ય એ ધમના ગગા જમના; 
પ્રલેક ધર્મ સન્દરથ અને સત્યમાં આવી અટકે, આમ સાહિત્યમાં 
સત્ય અને સૌન્દર્યના સ'ગમ હોવાથી એ સર્જ ધર્મોનું” સ'મમન 
રથાન-તીચષ્સ્થાન બની રાકે છે. સાહિત્યને ન્યાતજનાત નથી; ધર્મ-_ 
ભેદ નથી. જે વાણીમાં સત્ય અતે સૌન્દય હોય એ બધુ” યન્સાહિત, 
--જવન્? અને સાાહત્ય 


%% 


મનુધ્વના વર્તનને1 તદ્ન નજીવો। લાગતો પ્રકાર પણુ તૅના આંતર-. 
જીવનના પ્રતિગિભ રૂપ હોઈ શકે છે. જગતમાં કતરપી'રી લાબા 
સમય સુધી ટ# રાકતી નથી. અને સાહિત્ય તે સચ્ચાઈ માગી જ 
લે છે. છવનને। ખરોખોટોા રણુકાર સાહિત્યમાં તરત પકડાઈ આવે છે. 
સતુષ્ય દ'ભ કરે છે કે હૃદયના ખરા ઉમળકાથી લખે છેતે સમજવું 
બહુ દુધ્ટ નથી, અને તેથી જ મનુષ્યના જવનની પરીક્ષા કરવામાં 
તતુ* લખાખ્ ઘણુ” જ સાર્ત્રદર્શ્ક યઈ પડે છે. લખાણુ રવાતુભવ- 
રસિક હોઈને તે લખાણુની પાછળ તેતે! લેખક પોતાતા સત્ય- 


સ્વરૃપમાં પ્રગટ યયા વિના રહી શકતો નથી. 
ન્વત અતે સાપિત્ય 


તલ્લીતતા ઉન્પત્ર કરનારો કલાને! સુણુ એનુ' નામ રસ.ગોાહ 
પમાડે, ડોલાવે, ઘેલા કરે, ભાન બુલાવે, એકતાર બનાવી દે, ચિતાને 
એકામ કર અમુક ભાવતું" આક્વાદન કરાવે એ કલાગૃષ્યનુ' નામ 
રસ. છ આખને ન ખે'ચે એ ચિત્ર નઠિ- છે શ્રવખુતે એકામ ન 
કરે ઝે સ'મીત નવિ, જૈ તાજી આપખાં હદળને હલાવે નહિ એનુ” 
નામ માવિત્વ નહિ. માટે રસ એ જ કલાતો આત્મા, રસરીન ડલ 
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'નિ્છવ અતુકરણુ રૃપ હેય. રસ એટલે માનવીના હેદયતે ખે'ચી 
ગાબતી શક્તિ. સાહિત્ય એટલે વાણીની કલા. 
--સુજરાતનુ" ઘડતર 
ર્રૂ 


ગણિકાવૃત્તિ સ'ગીતકલાને સાચવી રાખે છે. હૃદયને વિકાસ 
કરે છે, પરિધાન અને ર્'ગાગ્ની કલાને તે પોધે છે. વાકચાતુર્યની 
રદ્દ કરે છે, વનને રસમય બનાવતી ડેટલીક સુઘડતા અને ગસિ- 
કતાને તે ખીલવે છે, એ કખૂલ કરવા છતાં એની કિ'મત હળવી 
3 ભારે ગણિકાનૃતિથી આપવી પડતી હેય તો કલાની સાચવણી 
-અથે* માનવન્નત ન અપાય એવી ભારે કિમત આપે છે; એટલુ* 
નહિ, પરતુ તે કલા સાથે એવા કડક ઝેરને બેળવે છે કે જે 

આખી કલાને વિષમય બનાવી દે છે. 
--અપ્સશા, ખ“ડ પાંચસેા 

જ 


સાહિત્યમાં ઊ ડી વિઠ્ત્તા, કશાત્ર બુદ્ધિ કે ગગનચુ'ભી લ્નિતા 
ઝોલા ભલે આવતા હેય 1 સાહિત્ય સિવાય બીન્ત કશા સ'ચલનમાં 
એ ન જ આવે એમ માનવુ' એ સાહિત્યની મર્યાદાએ ન એળ- 
“ખવા જેવુ' ષશે. 
--સાહિત્ય અતે ચિ'તન 
ત 


.* સાહિત્યને વાતાવરણુની સમગ્રતામાંથી અલગ પાડતાં 
સાહિત્ત જવનવિહેણુ-સત્યવિહેણુ'બની જય છે...સ'હિત્ય સર્વ માંથી 
ઊપજે-છીવનમ,થી જ ઊપસે. વાણી એ જીવનને! એક આવિષ્કાર; 
સાહિત્ય વાણીની જ કલા; વાણીને ઘડતુ' જીવન અનેકર'ગી છે, 
એટલે એના અતેક રગ સાકિત્યમાં આવે જ આવે, જીવનને ભૂગોળ 
ઘડે છે, ખગોળ ઘડે છે; સરસ-તા તેને ગ્નિગ્ધ બનાવે છે; વર્ધા 
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“શરદ જીવતને તલ્લકાયો રમાડે છે અને વસ'ત વન ઉપ 
સુષ્પરૃજ્તિ વરસાવે છે, સાથે સાધે વસ'તમીષ્મ જીવનને શ્ષેકે પણ 
છે અતે પ્રકુલ્લ પણુ બનાવે છે; અતે હેમ'ત-શિશિર એતે યરથરા 
પષ્મુ છે. આ સઘળાં જીવનને ઘડતાં તત્ત્વા, એ જ સાહિત્યને 


ઘડતા તત્ત્વો. 
--મઈકાલ 


રઢ 


સ'ગીતતે। નાદ ખદહ્મતી ઉપાસના છે. તે પાગતે। એક પ્રકાર 


છે; અતે તેમાં ભારે તપશ્રર્યાતી જરૂર છે. 
“ન્ઝાકળ 


જ 


ઊમિએ! તો સવ” માનવીઓનાં હદયમાં ઊભરાતી હોય છે «૮. 
પરતુ એ ઊગિ'ઓને શબ્દમાં ઉતારતા પહેલાં સારા ને લાંબા. 
અભ્યાસતી જરર રકે ખરી. અને ઘણી વાર લાંબો અભ્યાસ હોવા હતાં 
ઊિ આવેગ શબ્દોમાં પૂરા ઉતારી શકાતો પણુ નથી, ઊર્મિ અતે 
ભાથા વગ્ચેતે સુભગસ“યોગમ પ્રાપ્ત કરતાર કલાકાર કહેવાય, 

“પખકતાં હય 
2 

જગતના-માનવ ન્નતનાં દુઃખ હળવાં બતે, એ દુઃખતાં કાર- 
ણે।ની ચિકિત્સા થાવ, ૨૮૪4, ધન, સત્તા, વર્ગ, ધર્મં, લમ કે કુડ 
એ સર્જ પ્રમતિના કાર્ય સઃધનેદ મટી બધતર્‌પ બન્યાં હોય-અતે 
ગોટે અ'શે બન્યા જ છે, તો તેમને બદલી નાખી કાર્યસાધને 
નવીન ઢબે રચાય એવા પ્રયત્નોમાં સાહિત્યનાં વલે! સ્વભાનપૂવ'ક 


સાચવી શકાશે. 
--છવન અને સાપિત્ય, ભામ બીત્તે 


ક 
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સમાજ 


ખરેખર, અ'ગમહેનત ન કરનારે શરમાવુ' જેઈ એ. અ'ગ- 
શ્મહેનત ન કરનાર મતુષ્ય શ્રમજીવી ઉપરને। નિરર્થક ભાર છે. પ્રાચીન 
“જમીનદારીએ અને વતમાન કેળવણીએ એક એવે સહેલાણી વર્ગ 
ઊભે! કર્યો છે કે જેને વગર મહેનતે વૈભવ ભોગવવે। છે. આગ'તુક 
કારશેને લીધે કેટલાક સહેલાણીઓ વૈભવ ભોગવવામાં સફળ યાય 
છે એ ખરુ તથાપિ અન્યની મજૂરી -અન્યના શ્રમ ઉપર જીવનાર 
“વ્યક્તિ અગર કેમ, ચુલામોના માલિકી સરખી અધોગતિને માગે” 
ઝડપથી વધે છે તેનુ” તેમતે ભાન રહેતુ' નથી. એશ, આરામ, 
“પ્રમાદ, આળસ, દ"ભ, ડોળ વગેરે સમાજના વિઘાતક અવગણે 


કુલીનતાના નામ નીચે પોષાય છે. 
-ગ્રપ્મલક્ષ્મી, ભાષ પહેલે 


રો 


આકષુણુ એ જગતનો સવ*વ્યાપી સનાતન નિયમ. ધમ, 
રશ, રાજ્ય, નીતિ એ સઘળામાં ફેરફાર થયે જ્તય છે. પર'તુ એ 
“ફેરફારોની વચમાં સ્્રો-પુસ્ષોનાં પરસ્પર આકર્ષણુ સવ'દા સજવન 
રહેલાં છે, અને રહેશે જ, જે આકર્ષણુ પર માનવજિ'દગીનો આધાર 
છે તેને માનવસ'સ્કારને] પણુ આધાર છે. ગૃહ, કુટુંબ, રાષ્ટ્ર 3 
“જગતતુ* એ આકર્ષણુ આદિ કારણુ છે એટલુ જ નહિ; તે જગતની 
કવિતા છે, ફ્લિસૂક્ી છે અને ધર્મ પણુ છે. એ પશુતા નથી; પશુ- 
“તાતે પવિત્ર કરતુ' કુમળામાં કૃમળા અને તીત્રમાં તીત્ર ભાવસમૃઠનું 
અનિવાય, અલૌકિક અને અલબેલુ' સ થાગીકરણુ છે. એને પશુતાનું 
-નામ આવી પશુને ની“દવાનુ' પણુ શુ' કારણ ? પરીુઓને પણ એ 
“આકઘણુ ઉન્નત નહિ કરતુ હોય એમ કયા પશુવિસાનીએ કહ્યુ"? 
-દિવ્યચલ્ુ 
ઢા 
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ક!ગળ જેવી જડ વસ્તુએ મન ઉપર કેમ અસર કરતી હશે? 
અસર કરે છે એ સહુ કોઈ જણે છે. પ્રેમીઓના ધેલછાભર્યાં પત્ર- 
વ્યવહાર વાંચવાની પણ્‌ જરૂર નથી. પ્રેમીએ પરસ્પરના પત્રતા માત્ર 
સ્પર્શ કે દર“તથ્ી જ ધૅલાં બની ન્તય છે-એ તેમતી ચૅદા તિઠાળ- 
નાર તરત પારખી શકે છે. શા માટે એક જ કાગળ તેનાં દશ'ન- 


માત્રથી પ્રેમીને વિહ્વળ બનાવે છે ? 
--પમષલાલસપ 


ક 


દરેક જમાને! એમ માતે છે કે તેના પછીનો જમાને વધારે 
બહે૪ી ગયો છે, આ-પુસ્થતે સબધ ખાસ કરીને એવી ટીકાને 
યાત્ર બન્યા જ કરે છે. છતાં એક વાત ખાસ ધ્યાનમાં રાખવાની 
છે. એ સવ વ્યાપી ભાવના સઘળા કાળમાં અતે સઘળે સ્થળે વિવિધ 
બાલ સ્વરૂપમાં વ્યક્ત યાય છે જ. એટલે એક યુગ બીના યુમ કરતાં 
વધારે નીતિમાન છે એમ કહેવાની જરૂર નથા. ભગવાન કામદેવ 
સજ યુગમાં એના એ જ છે. માનવ ન્તતનેો વિવેક દરક યુગમાં સાર" 
સાર પારખવા માટે તત્પર રહે છે. માતાપિતાની વરકન્યા માટેની 
પસ'દગી સ્વય'વર કરતાં વધારે નોતિમવ પરિણામ ઉત્પન્ન કરતી 


હતી એમ માનવુ એ ભ્રમ છે. 
--ભારેલેપ અઝ. 


હી 


ખરૂં નેતા પ્રત્મેક ઝધડામા-પત્યૅક યુદમાં પણુ- એક પ્રકા- 
રની બાલિશના-મૂર્ખાઈ આધા-રપ રહેલી હોય છે. ગમે તે મુધા 


ઉપર લદ્વુ' અને પાછા ભેગા થવુ, 
-શ્રધ્મયક્મી, બધમ ત્રીજે. 
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ચોરીતુ' મૂળ ખાનગી મિલકત એકને જ મળતી વસ્તુ 
ખીન્નમાં ચોરી, લૂટ અને છેતરપી'ડીને જન્મ આપે છે. ' 
--ભાગ્યચક્ટ 

ક 


જ અતિગરીખી અને અત્તિધન એ બે જ સન્હાનાં મૂછ છે. 
જે સમાજ ગરીખી ચલાવી લે અતે સફળ કાવત્રાં ચલાવી શકે 
એટલ ધન એક વ્યક્તિના હાથમાં મૂકી દે, એ સમાજ આખો 


સતને પાત્ર છે, એના પાયામ્યં જ લૂણો લાગેલો છે.” 
-ભાગ્યચક્ર 
શરૂ 


સંહવાસનાં જે પરિણામ આવે તે ખરાં | સીપુરુષતે...સહ- 
શિક્ષ'ગૂ, સડસૈત્રી અને સહાર વગર ચાલે એમ નથી. કઢુ છોડી 
સ્રી સમાજમાં પ્રવેશી ચૂકી છે; રૃહ છોડી સ્રી સમૂહમાં આવી ચૂષ્ટી 


જે. સમાજમાં પુરુષ સ્રી બન્ને હોય. 
-શેધ્ભના 
ત્ર 


“ત્તેઈએ તે ન મળે; ખીજ” પાસે હોય અતે તે આપણી 
પાસે ન હેય એ સન્નેમોમાં ચોરીનાં મૂળ. સમાજરચના એવી ન 
ખૂત્તે કે જેમાં જેને જે જ્ેઝએ તે મળ્યા જ કરે? સમાજ ઘટના 
એવી ન ઘડાય કે જેમાં એકની પાસે કાંઈ ન છોય તે બીનન કોઈ ને 
પણુ મળે જ નહિ?” 
--ઝ'ઝાવાત, ભામ બીત્તે 
ર્ર 


યુવતીએ!, કુમારિકાઓ, મધ્યાઓ અને ઇ#હ્દાએ પણુ પુરુષ- 


રહિત સમાજમાં ભેગી મળે ત્યારે અદ્ભુત સ્વાત"તર્ય અતુભવે છે. 
તેમના દેહમાં, તેમની વાણીમાં, તેમના કિલકારમાં, તેમનાં ગીતોમાં 
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એક પ્રકારતી મુક્તિ અને મસ્તી પ્રવેશ પામે છે, જે સ'થુકત સમા- 
જમાં કદી વ્યકત થતી નથી. સદા સવદા મર્યાદાશીલ લાગતી ઔં 
એકલી પોતાના સ્રીસમૂડમાં રસતે ચઢે છે ત્યારે તેને વાળની, વસી, 


અરે વાણીની પણુ મર્યાદા રહેતી નથી. 
. “કાપ્યભેપ્જ 


ક 


દખાનાની કોટડીમાં માતવી માગે તે! ય તેતે સ્થાયી તિવાસ 
મળતે। નથા. બેકારીમાં જીવન પસાર કરતાં ક'ઈકે માનવજીવે। કેદ” 
ખાનામાં જઈને રાહત પણુ અનુભવે છે. ડેદખાના બહારની દુનિ- 
યાને મુકત દુનિયા, સ્વત“ત્ર દુનિયા, આઝાદ દુનિયા માનવામાં અને 
કહેવામાં આવે છે; પર'તુ એ સુક્ત દુનિયામા ખેકારીની, ભૂખે મર- 
વાની અતે અનિકેતન બતવાતી સ્વત'”ત્રતા બહુ જ વ્યાપક હૈય છે ] 
ઝેદપ્પાનામાં માથે છાપરું” હોય છે, મહેરવાતે કપડાં હોય છે અને 
ખાવાને અત્ર હોય છે- અને તે અવશ્ય લય છે. એકલું” કેદખાનુ” 
આઝાદ દુનિયા કરતાં વધારે પ્રગતિશીલ છે એમ કહીએ તે! ચાલી 


શકે 
-્િશ"કુ 


% 


“ધ્મ* થયા, ધર્માચાર્યો થયા; ફ્લિચફ્ડી રચાઈ અને ફ્િલસૂફ્ો 
ઊપન્યા; ધવ ઊપન્યુ% રક મકારાન્ત અતે સરમુખત્યાર જન્મ્યા; 
યુહ્દો થયા, સૅનાપતિ થયા અતે યુદ્દ્યાતિ પણુ થઈ ચૂષ્, હતા 


સાનવજ્તને માધેવી ગરીબીને! ક'ટાળા તાજ હજી ખર્ચો નથી. ” 
-સ્નેપસૃષ્િ 


શ 


માનવીને રસિકતા વરી હોય હે ન વરી હેય, માનવીને ઉદ્દે! 
અતે આરેશેની ધૂન લાગી હોય કે ન લાગી હોય તો પણુ, ન્નતીય 
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“આકર્ષણને! સ'ચાર માનવીના હૃદયમાં થયા સિવાય રહેતો નથી. 
--રીવડી 


ર4 


સે'કડો ગરીમોના લોહીમાંસ ઉપર મિલકત ઊભી કરનાર ધનિક 
ખુદે હાધે પેસા વેરતાં ભિખારી બનેલા એક કલાકાર કરતાં વધારે 
“પ્રતિષ્ઠિત શા માટે? જુઠ્ાણાં ઉપર જાહોજલાલી રચનાર વછીલ 
“સૂરગ'ગા રેલાવનાર એક નર્તકી કરતાં વધારે વિશુદ્ધ ડેવી રીતે 
ગણાય! વહુના હદયમાં અન્ન્યાસ્ર ભોંકતી સાસુ કરતાં એ અગ્ન્યા- 
અથી બચવા ઘર છોડી ગમે ત્યાં આશ્રય શાધતી વ્યભિચારી મનાતી 
વહુ વધારે પાપી હોઈ શકે ખરી? ખુશામત કરતા એક માનવી 
કરતાં દુઃખ દાટવા વ્યસન શોધતો માનવી વધારે વહેલ ડેમ કહે 
વાય? આવા આવા પ્રશ્નોના ઉત્તર પ્રતિષ્ઠિત સમાજ પાસે છે જ 

નહિં, 
“-રસિ*ડૂ 

શૂ 


યુવકો અને યુવતીએ એવા પણુ યુગમાંથી પસાર થાય છે 
 ન્યારે તેમતે ચારિત્ય શૈથિલ્યમાં દોષ દેખાતો નથી. એટલુ” જ 
નહિ; એમાં જ હિમત, બહાદુરી, સાહ્સ અને બ'ડખોરપણાને 
અર્ક હોય એમ લાગે છે! જૂના નીતિશાસ્ત્રતે કે નીતિ ર્રાઢેને અગે 
-ગણુકારતાં જ નથી અને એમા જ અમારા વૌવનની સાચી ખુમારી 
સમાષકથી છે, એમ માની અનેક સાહસે।માં તેઓ ઊતરી પડે છે. 
અનિવાય, લોખ'ડી કદરત આવાં વૌવનેઈને હસતી તેમને ભોગ 
લેતી જ નનય છે અતે અન્તે બ'ડખોર યુવાતયુવતી મોરે ભાગે બ'ધન 
સનાતાં લગ્નમાં પરોવાઈ ન્નય છે! 


--ડાંથન અને ગેરુ 
ક 
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“ગરીબી એ માનવતાની પ્રયોગશાળા છે, ગરીબી નનેયા સિવાય, 
ગરીબી અતુમવ્યા 'સેવાય ધનિક બનવુ' એ માનવીને માટે રાક્ષસ 


બનવા સરખુ" છે. ” 
-અ"#૪ની. 


ક 


આ યુગનુ' કામશાસ્્ર એમ શીખવે છે કે સત્વ તથા પુસ્ય- 
ત્વને વાર"વાર આગળ ડરી સ્ત્રી-પુસ્પના સ'બ'ધની સ્વાભાવિકતાને 
વિકૃત ન બનાવવી, નહિ તે! અનીતિ ગુપ્ત રહી વધારે ફેલાશે. એ 
અસ્વાભાવિક રવરૂપો ધારષુ કરગે, જૂતુ' કામશાસ્ત્ર કકે છે કે પુસ્ષ 
એ પુરવ તથા સી એ ઔ એમ ચોક્કસપણે સમજ લઈ સશધમાં. 
આવવુ' અગર ન આવવુ. એ દાર-દેવતાને! સ“ળ'ધ છે. સ્વાભા- 
વિકતાનેો સબ'ધ સરળતામાં લપસી પડવાને! ભારે ભય છે. 

વ્ત્ખ્માન યુગ આ ગે વિચારોની વચમાં ઝોલા ખાર્ષ્ રલો 
છી. નતતીય આકષ્ષ્ણુતુ' અ'તિમ પારેણામ પાપ નથી એવી પ્રેરણા * 
આ પાપરટિત બનતા જતા ચુગ્રના સ'સ્કાર! આપ્યે નય છે; છતરદ 
એમાં પાપ માનતા નના યુગતા સ'સ્કારે હજી દટાતા દટાતા પણુ 
જીવતા રહી ગયા છે. એ જના સ'્કારમ્રતો અનેક નવીન સકકાર 
સબ*ધમાં ઝેર રેડે છે, અને આપુસ્ય વસ્ચેની ક'ઈક બૈત્રીઓ, 
કઈક પ્રેમા, અને કઈક અધ/પ્રેમાને ખ'ટર સરખાં બનાવી મૂડે છે! 

--પ"ડજ૪ 
દય 
પતિને એકક્ષણુને પણુ સાચે! આનદ આપનાર પત્ની પતિ- 


વ્રતનું" ફળ પામે છે. એ ૬ળ તે સ્વર્ગ. 
--ઉરકેરધ્યેયેદ શ્મદત્મદ 


ત 


* સરખા જે કાંઈ કાંતતુ" નથી તેતે બદકે કોઈ વધારે સારી 
ઔધોગિક ચોજના ઘડી કહાય તે! ગરીબી ઘટે અને ગરીબી સાથે 
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ઉમ્ર બનતુ* માતસ ધર્મઝઘડામાં સ'તોધ લે છે એતે બદલે ઘોડાં 
ધનપતિએ।, જાગીરદાર અને અમીરઉમરાવો સામે રેકી શકાય, 9 
--ઝ“ઝાવાત, ભામ પહેલેદ. 

દ 
ઘણી સિવે! હેવી, ઘા કારખાના હોવા, વિવિધ પ્રકારના 
ઉવોગેો! હોવા એ સઘળુ સારુ છે; પર'તુ વધારે સારુ' એ % છે 
કે દેશમાં ઉત્તમ ચારિક્યવાળા, રવાર્થતુ" ભકિદાન કરતારાં નીડર 
સીપુસૂષો! ઉત્પન્ન થાય, એવા પુર્ષો-એવી આ્રીએ આપણી પાસે 
હરો તો આપણુને મિલે! વગર ચાલશે-અતે ધત વગર પણુ ચાલરી. 
“જીવન અને સાહિત્ય 


ક 


જગતમાં અભણુપણુ' હેય એ ભણેલાઓની શરમ; જગતમાં 
નિધ'તતા હોય એ ધનિકોની શરમ; જગતમાં રોગ હોય એ નીરાગી- 
ઓની શરમ. જૈ ભણેલા છે, જે ધનવાતે। છે, જે નીરોગી છે તેમણે 
પડોશમાં ઘૂસતા અજ્ઞાન, નિધતતા અતે રોગતે કૂર કરવા કટિબદ્ 
થવુ' નઈ એ. પરમાર્થ મટે તહિતો સ્વાર્થને માટે. તહિ તો! પડોશનો 
અ'ધકાર આપણા તગમગતા દીવાને હોલવી આપણને અ'ધકારમાં 
જ ઘસડી જશે. માનવળ'ધુત્વમાં -થશવૈવ યુરુજય્‌ મા-જીવદયામાં 
“પરમાથમાં-અરે સ્વાયમાં પણુ આપણે મ'તતા હોઈએ તો 

શ્ષમાતતા ડ્રેલાવવા આપણે તત્પર રહેવુ” જઈ એ. 
--છીવન અને સાહિત્ય, ભામ બીને 

ગ્ર 

જે તૃષતિની પાછળ પ્રકુલ્લતા પ્રસારવાને બદલે વિષાદ અને 
ખિન્નના ઊપજે એ તૃપિમા વિજ અડકી ગયુ' છે એમ જરર માનવુ. એ 
ઝેરની અ'તિમ સામાજિક અસર એટશે આજની યુદ્ધે ચઢેલી દુનિયા, 


--ગુલાખ અને ડ"ટડ- 
રો 
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સ્્રો-પુસ્ષતુ' પરસ્પર આક્"ણુ એ માનવજીવનનુ” એક મહા- 
“સત્ય, એ સત્યતો! સ્વીકાર કમે" જ આપણે છૂટકે. 
--અપ્સરા, ખ*ડ 'પહેલેદ 


ક્ર 


આજ્બા સર્જ ધ'ધાએ મૂરીવાદના સિદ્ધાંતો ઉપર રચાયેલા 
હેય છે. ચૈસા વગર સેવા નહિ અતે નફા વગરતો વૈસે નહિ, 


આ આજના અથ*વાદનુ સૂત્ર. 
--અપ્સરા, ખ'ડ ત્રીને 


ત્ર 


અથ*વાદ-મૂડીવાદ વે જેઈએ એવા કથનમાં બીન" ભલે 
અતેક કારણુ હોય! પર"તુ જે મૂડીવાદ જાતીય સ'બ'ધતે વૈચાણુતે 
વિષય બનાવે છે તે મૂડીવાદ તો ખરેખર નિમૂળ થવો જ જેઈ એ. 
મૂડીવાદના ઉગ્છેદમાં જ ગણિકાદૃત્તિતે નિષળ કરવાની ચાવી રહેલી 


છે, એમ કેટલાક વિચારક! કહે છે એ છેક ખોડુ' લાગતુ નથી. 
-અપ્સરા, ખ“ડ ત્રીને 


ક 


ગરીબી તો પતિતાવસ્થાનુ' મુધ્ય કાર્ષયુ છે ૦. કેટલાક વિચાર- 
જાનુ' તો મ'તવ્ય જ એવુ' છે કે માતવન્તતમાથી ગરીબી નાબૂદ 
ચાય તૈ ઘણાં અનિષ્ટો સાથે પતિતાવરપા પષ્યુ નાખૂડ થાય, આપણે 
પણૃ નઈ શકીએ છીએ કે ગરીબી ન દોય તો પૈસાની જરર ન 
રહે એટલે પષાતે ખાતર ન્‍તતતે। દેહવિલય તો નાબૂદ થઈ જ જાય, 
કમા તથા દહને! અરસપરસ બસે એ જ ગખિકાઇત્તિનુ' મુખ્ય 
તરતવ છે. ગરીખી ઘર તો પતિતાવમ્યા જરર ઘટે-જે3 વ્યભિયાર 
ઘટે કે ડેમ એ જુદો પ્રશ્ન છે. ગરીબી ઘટતાં અતેક અતાચારી પટી 


જત્થય એમાં સ'શય નધી. 
--અપ્સરા, ખ'*ડ ત્રીનને 
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ગણિકાગૃત્તિ આપણતે, આપણી નીતિને, આપણી સ'રક]ર- 
ભાવનાને ન ગગે એ સાચુ”. સાધે સાથે ગળિકાભત્તિએ પણુ એવી 
, ગણિકાએ સજ છે, જેમના પ્રતો આશ્રય અને સન્માનદત્તિથી 
આપણે નનેઈ રહીએ, 
“અપ્સરા, ખ*ડ ચોઘેદ 
% 


જેટલી માનવતા ગામડાંમાં વિઠસશે તેટલી જ આપણુ શહે- 
શેમાં, આપણા સરકારમાં, આપણા ચારિ24મા, આપણા! જીવનમા 
આવશે. માતવતાને। કુવારો ગામની સપાટી જેટલો ઊ'ગોનીએ। ઊડ. 
ગામડાં નીચાં તો જગત નીચુ”. ગામડાં ઊ'ચાં તો જગત ઉન્નત. 
--થાસોન્નતિ 
હ 


ચન્હાનુ' મૂળ શોધતાં એનાં કેટલાક ઉત્પત્તિકારણા સહજમાં 
સમજાઈ જય છે, જરૂર હોય તે વસ્તુ ન મળે. એ ચોરી લેવાને 
કે ખેચી લેવાને! પ્રયત્ન થાય. એમાંથી ચોરી, લૂટ, ઠગાઈના ગુન્હા 
ઊપજે, મોટા ભાગના ગુન્ડાએ પા૭ળ આર્થિક કારણુ રહેલુ” છે-- 
ઇર્ષ્યા-અદેખાઈ પણુ માનવીને ચુન્ડા કરવા પ્રેરે છે. પરતુ સદ્ભાગ્યે 
ચુન્ડા કરવા પ્રેર એની કર્યાની તીવ્રતા બહુ જ થોડાં માનવી 
વિકસાવી શકે છે. અન્યાયની છાપ પણુ માનવીને એ માગે” સર્‌ 
ખરી. રેવ અને ઉછેર પણુ એમાં ઠીક ડીક ભાગ ભજવે છે, અને 
આપણા દેશના ગુન્કાઓને બાજુએ નાખી દે એવા ગુન્ડાઓની 
પરપરા સજતો ગુન્ડાને ધ'ધો પણ્‌ પશ્રિમમાં ખોલી રલો છે અને 
આપણે ત્યાં પણુ સર્યાદ્તિ રીતે, આખા કેમની કોમ ગુન્હા કર્‌- 

નારી ડોમ તરીકે જીવન ગન્નરતી હોય છે. 
--સધ્યધરેનનદ સૃમજળ 

ક 
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જરરના પ્રમાણમાં જતી પાસે પૈસે ન હોય તેની સ્થિતિ 
"અતિશય દવાપાત્ર હોય છે. સહુની ગરજવાળે, સહુથી દબાયેલો, 
અપમાનને પાત્ર નહિ, છતાં તે અપમાન સહન કયે* કય છે. 
લેણદારેાને પ્રામાહિકપણે લેણુ* ચૂકવી આપવાની દસા છતાં તે 
૪૨૭ પાર ન પાડી શકતો દૅવારાર એ ભારે કરુણા ઉપજાવનાર 
માનવી છે. આપઘાત થાય જ ડેમ ?-એમ જેને પ્રશ્ન યતો રોય 
તેણે, દેવાડારની રિમિતિમાં ઝુકાુ' નેન એ. 
--હદયનપ્થ 
સસ્કૃતિ 
આર્યાવતમાં જે પ્રજા આવશે તે આય યઈ ને જરો. પ્રભુની 
શિક્ષામાં પખ્ર દયા છે. પ્રભુ એકલા આર્યાવર્તને જ આય રાખવા 
માગતો નથી. સમગ્ર જગતને આય બનાવવા માગે છે, આર્યાવતમાં 
ચપર્દેશીએ આવે નહિ ત્યાં સુધી જગતમાં પૂરી આચતા રેલાવાની 
નનથી. હિંદ એ જગતતે ત્રિવેણીસ'ગમ છે, તીય“રાજ છે. 
-સ"યુક્તદ 
ર્ન 
સાચી સશ*કૃતિ એ જ 3 જે વગર સત્તાએ વિસ્તાર પામે. 
-ક્ષિતિજ, ઉત્તરાપ* 
ક 
માનવી પૃથ્વી ઉપરનાં પ્રાણીઓમાં સર્વશ્રેજ ભક ટોય, છતાં 
કુદરતનાં મહાસામથ્મે અઝળ એની શક્તિ વાચાર બની નન છે. 
કુદરતની કકળી કૃપા તેને સગ્કૃતિમાં પ્રવેશ કરવા દે છે. એ કૃપા 
ન હાથ તે!? કુટરતની કૃપા મેળવતાં તેને આવડતુ' ન હવ વો? 
આપખે નતી લેવુ" છટે ડે સમુદ્ર્તુ' એકાદ પવતલ'ગુ મનુ 
અડધા ભરતને ડુબાવી દે. એકાદ જડપ લાખો માનવીઓને દાટી 
-આગઃદ પ?શાના ખ૦ેરા બનાવી દે; અતા હઘેળા નવથી સક 


૫ 
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“જમીન આવતી કાલતુ' સવરા બની ૬4૧; અને પૃથ્ત્રી એકાદ ૩ગલુ” 
ચૂકે ડે એકાદ ડગલુ* પગલુ” વધારે લરે તો દુનિયામાં બરફ ફરી 
ચળે અગર અશ વરસી રહે, 
--ભારતીય સ"સ્કૃતિ 
શ્ર 


ડતિહાસમાં સ'કૃતિરામન્વય પર ભાર મૂકી શિક્ષષ્ર અપાય 
તો પનિહાસ સાથક થાય. સસ્કૃતિ સમન્વયની શકષતાને। પદાથ” 
પાઠ હિ'દ જેવો આપે છે તેવો બી*ન દેશો કદાચ નહિ આપા શકે. 
માટે જ જગતનુ ભાવિ હિ'દમાં ઘડાય છે એમ કેટલાક દછાઓ 
ગાને છે. બૌદ્ધ, જૈન અતે હિ'દુ સગકૃતિ વચ્ચે ચૈકથ સાધી ચૂકેલી 
આર્ય સસરકૃતિએ મુસ્લિમ સ'કૃતિનો સમન્વય પણુ સાધ્યો! છે. 
“ભગવાન ઇસુના પુત્રા આ દેશ ઉપર આપસઇ” દયાને જરા હળવી 
કરૈ તતો ખ્રિસ્ત સ'કૃતિ પણુ આ્જસમન્વયમાં આવી જાય એમ છે. 
આર્યતાને કોઈ દુશ્મન નથી. પછી એ આર્ય હિન્દુ હેય, જૈન હોય 
ફે બૌદ્ધ હોય. અન્તવશગુપણાએ બૌદ્ધર્મને હિમાલયની પણુ પાર્‌ 
વિસ્તાર્મે, 
-સેજષિત્રો 


હ 


પુર્યપ્રકોપની માફક અસ'તોષમાં પણુ પુણ્યનો અશ રહેલે 
જેય તો તેમાંથી આપણે પ્રગતિ સાધી શકીએ. પર'તુ આજની 
કેળવગીમાંથી પ્રમટ થતો અશ'તોવ વ્યકિતગત, સ્વા્થભર્યો, ઝૂ'ટા- 
અઝૂય્માં માનનારા અતે હિસક હોવ છે. સ્વાર્થ, વ્યક્તિગત સુખ્‌- 
વિચાર, આત્મભેોગને! અભાવ હિ'સાને પ્રેરે છે, માનવીની શક્તિને 
સમાજવિરાધી ગનાવી દે છે અતે સાન તથા ધનને એક જ ત્રાજવે 
તોળાવે છે. જે જ્ઞાન કે શક્તિની કિ'મત થાય, જે જ્ઞાન કે શક્તિ 
વૈચાય એ પુખ્યહીન બને છે, અને એમાથી પ્રગટ યતે! અસ'તોષ 
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જ્યકિતના લાભમાં સ'તુટ્ટ બનતી સમાજદ્રોહી બની ન્તય છે. 
-“ઊર્સિ અને વિશ 


શ 


«7 આખા માનવન્નતનુ” પાષ માથે વહોરી લઈ તેના ગાયશ્િત 
જીવતે દૈહે ખીલા કોકાવી પ્રાણુની આહૃતિ આપનાર મહાસ'ત ખિશ્ત 
અનુયાયી પત્રિમ| એ પશ્ચિમ ર[' આજ બિસ્તીધર્મ પાળે છે 
ખિસ્તીધર્મની દસ ચ્યાસઃ એમાંથી એક પણુ અહા પાળા ન શકત 
ખિમ્તી કહેવાતી મનનએ। લલ્લે મ'દિરેમાં જાય, ઘૃ'ટણિયે પડે, પ્રાર્થન 
ડર, ઘ'ટ વગાડે 1 છેલ્લાં મે વિશ્રયુહ ખ્રિસ્તી પ્રજાઓના અધર્મનં 
કલગીસચા છે. આખી માનવનતતે બિરતી બતાવવા ચથતી પથ્િમ 
સ'કૃતિનાં મૂળમાંથી ખ્રિસ્તીત્વ ઘસાઈ ધોવાઈ સમૂળ ભૂ'સાઈ ગયુ 
છે, ખિસ્તી નાન આજ ઘમ'ડી બન્યુ* છે. ખ્રિસ્તી વિજ્ઞાન આજ 
વિતાશક બનુ" છે, ખિરતી સ'સ્કાર આજ શાપિત ભત્યા છે...અ।જ 
જગતભરની પ્રજએ વિમાસી રહી છે કે આ ગોર પાપ જગતને. 
કચાંથી લાગ્યું"? આ યુહ્દ દાવાતલે! અતે સ'હારલીલા ઘંસુના બોધ- 
માંથી પલ્લાવેત થયાં શુ? ખિસ્તી ધરમ કહપ્યુ' ર્વષ ને હોત તેદ. 
જરર પસિ ત્યાં પોકારતે! હરો જ કે આજની ખિસ્તી ગરન મારી 
અતુયાયી નથી જ નથી! આજ સાચો બિસ્તી કૉણુ ? હિટલર ? 
રૂઝવેલ્ટ ? કે અગ્નયાસ્રો ઉપર્‌ આશોર્વાદ વરસાવતા પેોપ-પાદર]ી ? 
ગ્રજુ પે!તાના પક્ષમાં છે એમ માનનાર અને મનાવનાર આજને 
જાઈ પણુ ગોર સવાથી“ મુત્સફી ખિરતી તે! તથી જ. ખીજ" એ 


ગમે તે હોથ, અને ખ્િસ્તી હોવાને ટેગસ્વાંગ ગમે તેટસો કરતો હે!ય 
--ઝુલધ્ખ અને ક*ટડ- 


% 


હ 


ભારતીય સ'સૃતિના પાયામાં શાન્તિ અને અહિ'સા રહેલા 
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છે-કદાચ બધી જ ભ'સ્કૃતિના પાયામાં એ બે તત્ત્વ ણેય જ. 
ન-રક્ષિયા અતે માનવજ્ઞાન્તિ 
હ 


જે સ'કૃતિ ફળા અતે ઝૃ'પડીએ ખસેડી, તોડી, નવાં મ'દિરો 
બાંધે અતે તે પોતાને જ માટે, એ સ્કૃતિમાં સ્થિરતા ખરી? 
માનવળતની સ'ફેતિતે પાચ થજાર વર્ષ થવાં એમ વિદ્દાતોતુ' 
કથન માનીએ, તો સ'સ્કૃતિતુ' આઘ પ્રેતીક ઝુ'પડી હછી ટરી રહી 


છે, ન્યારે મહાન કલામય મહેલાતો ખ'ડેર બડી ગઈ છે | 
--સતી અતે સ્વમ* 
% 


એક મતૃષ્ય ખીન મતૃષ્યની સાધે સ'બ'ધમાં આવે છે અને 
સમાજશાસ્તના પ્રશ્નો ઊકલવા માડે છે. તેતો ભૂતકાળ ન્નેવામાં 
ઇતિહાસ રચાય છે. તેવી જરૂરિયાતાતા ન્નેતાં અર્થશાસ્્ર શભુ” 
થાય છે. મુખચહેરા ઉપરથી «#વ'શતે। વિચાર યાય છે. આમ મનુ- 
પ્યતે મષ્યળિ'દુ કલ્પી આપણાં જુદા જુદાં શાસ્ત્રો રચાય છે. 

આ બધાં શાસ્ત્રો તે આપણી સ'સ્કૃતિતાં શાઓ છે, સ'સ્કૃ- 
તિની પણુ વ્યાખમ્યા આપવાની જરર તથી, માનવન્તતના વિકાસતું 
સૃચન કરતો એ શબ્દ છે; અતે અલબત્ત લગ્ન અને સગપ'ુ, ધમ, 
આમાર, રૃદિ, ભાષા, કાયદો અતે કલા વગેરે સ્વરૂપમાં તે વ્યકત 
છે, આપણી વિકાસ તે સ'સ્થાએમાં, એ વિચર અને લાગણીની 
કેટિઓમાં મપાય છે. 


-સ'સ્ફાતિની ઉત્પત્તિ, પ્રસ્‍તાવના 
ઝૂ 


પ્રજાજીનનમાં ન્યારે ન્તગૃતિ અદ્વે છે ત્યારે તેની દશ અતે 

તેનાં હુલનચલન સર્જમાગી"ય બની જાય છે. જગૃત દૃદિતે નવાં 
નવાં દશ્ઘને! થાય છે, અતે ઘણી વાર સિ'હાવલેફન ફરતાં લની પાહળ્‌ » 
ષ્ય મી કુ 
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મુકાયલા ભૂતકાળમાં અણ્દીદુ" શૈન્દય“ દેખાઈ આવે છે. ભૂતકાળ 
કદી મરતો નથી. વર્તમાનમાં તે જીવે છે «. અને આમ તે સતત 
વદેતા છવતસોતતેઃ એક જીવ'ત વિશાંગ બની રહે છે. જૂતકાળને 
મત ગણુવાની ભૂલ આપણે ઘણી વાર કરી બેસીએ છીએ. એતુ' 
પ્રુતરાવ્તન સર્વાડો રાકય ભક્ે ન બતે? અને જે અ'શે નિરચ“ક 
હેય તે ઘસાઈ પણુ *નય અતે ચોગ્ય લાગે તો આપણે કહાડી યણુ 
નાખીએ. હતાં આજની જાગૃત દણિ ભૂતકાળમાં સૌન્દર્જદશ*ત કરી 
શે તો તે સરકારી દજ્રિએ વર્તમાનના જ ભોગવટાતુ' સૈન્દર્ય 


કહેવાય, 
“-જુજરાતતુ' ઘડતર 


હી 


ધમ 

અહિ"સાવાદમાં કોઈ વ્યક્તિ પ્રત્યેની શશ્રુતાને સહેજે પણુ 
અવકાશ નશી. અહિ'સાવાદને કે!ઈઈ સમાજઘધટના સાથે-નહિ, એ 
સમાજ્ઘટનાને શકય કરતી કેઈ વિચારપ્રણાલિકા સાથે શસુતા 
હોયે છે? વ્યક્તિ પ્રત્યે તેને વેર નથી.--વ્યક્તિમાં આવિષ્કાર પામતા 
માઈ મેડેળ માતસ ગ્રત્મે વેર છે. વ્યક્તિતો તાશ કર્યાથી નહિ, 
પર'તુ વ્યક્તિના માનસને ડ્ેરવ્યાથી પેઃતાનુ' કર્ચ સિદ્ધ યયું” તે 
માને છે. બ'ધ અને મોક્ષના કારષ્યરૃપ મન છે, શરીર નહિં,--એ 
ગીતાના મહાફાશ્યને ફિલિસુફ્ીના પટારામાં, બઠાર કાઢી, સામાન્ય 
જીવનવ્યવહાર્માં પણુ તેતે ઉપયોગપ્રાં લેવાના અખતરા અહિ'સામાં 


સમામેલે છે. 
-રિવ્યથજ્ુ 


હ 
“ફંઘર ભલે ન હેય? અગમ્ય સન્દય, અગમ્ય ઊમિષવષુ- 
લતા અગમ્ય શુદારતા તો છે જ | માના હદયની | એ ન સમૃજ્‌યુ 


"૨ : ૩૩૭૯ 


જ "જ, 1ત અને ગેરુ 





! રહેશે ત્યાં 

એ ભલે ફરે, 

& છે, પ્રભુના 
માખુ' બ્રહ્માંડ 
જે. 

ભામ બૉત્તે 


ગને સ'સ્કાર 
જેવા મહા- 
કુદરત અને 
મન, થુદ્ધિ, 
યી'ધી છે. 

પને ચિ”તત 


। આપણને 
»[ફિતા 
1 હોત તો 
બની જતી 
તરૂપ બની 
તે નાના- 
1ન સહાય- 
લમ સમન 
'ળ અને _ 





૩૩૮ : ૨. વ. દૈસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહ્મય-૨ : 
મુકાયલા ભૂતકાળમાં અણૂદીડું' જાન્દ્ય દેખાઈ આવે છે. ભૂતકાળે 
કદી મરતો નથી. વર્તમાનમાં તે છવે છે જ. અતે આમ તે સંતત 
વદેતા જીવનસ્ોતનો એક જીવ'ત વિભાગ બની રણે છે. ભૂતકાળને 
મૃત ગણુવાની ભૂલ આપણે ધણી વાર્‌ કરી બેસીએ છીએ. ગૈનુ' 
ચુનશવ્તન સર્વાશે શકચ ભલે ન બતે? અને ને અ'શે નિરયક 
રોય તે ઘસાઈ પણુ નય અને યોગ્ય લાગે તો આપણે કહાંડી પણુ 
નાખીએ. છતાં આજની ન્નચ્ૃત દછ્િ ભૂતકાળમાં સૌન્દર્યદશષ્ત કરી 
શે તે તે સ'સ્કારી દદ્િએ વર્તમાનના જ ભોગવમાતુ' સૌન્દર્ય 


કહેવાય. 


રદન 


--ચુજર પ્તતુ' ઘડતર 
ક 


ધર્મ 

અહિ'સાવાદમાં કોઈ વ્યક્તિ પ્રત્યેની શઝુતાને સહેજે પષ્યુ 
અવકાશ નથી. અહિ'સાવાદને કોઈ સમાજધટના સાથેન્નહિં, એ 
સમાજઘટનાતે શકય કરતી કે!ઈ. વિચારપ્રણાલિકા સાથે શટુતા 
હોમ છે વ્યક્તિ પ્રત્યે તેને વેર નથી.--વ્યક્તિમાં આવિષ્કાર પામતા 
જઈ મેડોળ માનસ પ્રત્યે વેર છે. વ્યક્તિનો નારા કર્યાથી નહિ, 
પરતુ વ્યક્તિના માનસને ડ્રેરવ્યાથી પોાતાનુ' કાર” સિદ્ધ થયું તત 
સાને છે. બ'ધ અતે મોક્ષતા કારષ્ટરૂપ મન છે, શરીર નહિ,-એ 
ગીતાના મહાકાવ્યને ફ્િલસફીના પટારામાં, બહાર કાઢી, સામાન્ય 
જવનવ્યવહારમાં પણુ તેને ઉપયોગમાં લેવાના અખતરા અહિ'સામાં 


સમામેલે। છે- 
--દિવ્યચક્ષુ 


ક 
“ઈશ્વર ભક્ષે ન હોય | અગમ્ય સાન્દર્ય, અગમ્ય ઊમિવિંષુ* 
ઉદારતા તો છેજ! માના ફદયની] એ ન સમજાય 
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એને ભલે લેડ ઈમિર્‌ કહે. ” . 
-કાંચનત અને ગેરુ 


# 


મેશુની શેધ-અગમ્યની શોધ ન્યાં સુધી ચાલુ રહેશે ત્યાં 
સુધી ધમષભાવના છીવન્ત રહેશે. ધર્માધર્મની માન્યતાઓ ભલે ફરે, 
પરુ ધમષભાવના એ શાશ્વત ભાવ છે, સનાતન ભાવ છે. પ્રભુના 
સાક્ષાતકારમાં જ તેની પરિપૂનતા છે. આખી જતતા, આખુ' ભાંડ 
કોઈ અગમ્ય રીતે એ સાક્ષાત્કાર માટે જ તલસી રહ્યું છે. 
-ફ્ટવન અને સાહિત્ય, ભામ બીળે 
* 


પ્રભેક ધમે* માનવજાતને ઘટિત આચારવિચાર અતે સ“રકાર 
આપવા પ્રયત્ન કર્યો છે; પ્રત્યેક ધમે” જન્મ અને મરણુ જેવા મહુ- 
ઝેસ'ગોની સમસ્યા ઉડેલવા મથન કયું” છે; પ્રત્યેક ધમે” કુદરત અતે 
કુદરતને પ્રેરનાર મહાસત્તાને આળખવા-એળખાવવા મન, બુદ્ધિ, 
કલ્પના અતે અતુભવને સુગમ પડે એવી ઢળે આંગળા ચી'ધી છે. 
--સાહત્ય અને ચિ'તત 
ઝૂ 


ધમા આચારસ'ગસ ડેમ થાય છે એનાં અનેક દછાતો આપણુને 
આપણા સામાજિક ઇતિહાસમાંથી મળી આવે એમ છે..હિ'્ના 
રજ્કારણુમાં મુસ્લિમ લીગે ધષ્ષ્તો દુસ્પયોગ ન કર્યો રેત તતા 
અલમ અલગ ધમ પાળતી હિ'દુયુર્લિમ પ્રજાની એકરૂપ બની જ/તી 
સસ્કૃતિ અતે શિણ્તા ધમ'સમન્વયના એક મહાન દશ્ાંતરૂપ બની 
ઉદ“પાક્સ્તાનના અકુદરતી ટુકડા અટકાવી મજાજીવનતે નાના- 
પટા ઝઘડાની યાતનાઓમાથી ઉગારી માનવપ્રગતિમા મહાન સહાય- 
પત દાંત બતી શકત.“ હજ્નર હન્તર વર્ષના હિન્દુમુસ્લિમ સમ્‌- 
“૧ને, કબ્‌ીર-નાનફ સરખા ભક્તોને, મુસ્લિમ લીગે નિષ્ક્ળ અતે 
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મુકાયલા ભૂતકાળમાં અણ્દીડુ' સાન્દર્ષ રખાઈ આવે છે. ભૂતકાળ 
કદી મરતે! નથી. વતમાનમાં તે જીવે છે ૪. અને આમ તે સતત 
વહેતા છવનસોતને! એક છીવ'ત વિભાગ ખની રહે છે. ભૂતકાળને 
ગ્રત ગણુવાની ભૂલ આપણે ઘણી વાર કરી બેસીએ છીએ. એતુ' 
પુનરાવર્તન સર્વાં'શે શકય ભલે ન બતે; અને જે અ'શે નિર્મક 
હેય તે ધસાઈ પણુ જય અને યોગ્ય લાગે તો આપણે કહાંડી પણુ 
નાખીએ. હતાં આજની જગત દરિ ભૂતકાળમાં સૌન્દર્યદશષન કરી 
શકે તો તે સ*કારી દણિએ વર્તમાનના જ ભોગવટાનુ સ્ષાન્દ્ય 


કહેવાય, 
--શુજરાતતુ* ઘડતર 


% 


પ્રર્મ 

અહિ'સાવાદમા કોઈ વ્યક્તિ પ્રતતેવી શજુતાતે સહેજે પષયુ 
અવકાશ નથી. અહિ'સાવાદને કેઈ સમાજઘટના સાથે-નહિ, એ 
સમાજઘટનાતે શકય કરતી કોઈ વિચારપ્રણાલિકા સાધે ચગરુતા 
હોય છેઃ વ્યક્તિ પ્રત્યે તેતે વેર નથી.--વ્યક્તિમાં આવિષ્કાર ક 
જાઈ ખેઠાળ માનસ પ્રત્યે વેર છે. વ્યક્તિતો નાશ કર્યાથી નહિ, 
પરતુ વ્યક્તિના માનસને ફેરવ્યાથી પોતાનું કાર્ય સિહ થયુ' તૈ 
માને છે, બ' અને મોક્ષના કારષ્યુરપ મત છે, શરીર નહિ,-એ 
ગીતાના મહાકાવ્યને ફિલિમુફીના પટારામાં, બહાર કાઢી, સામાન્ય 
છીત્રનવ્વવડ।રમા પણુ તેતે ઉપયોગમાં લેવાને! અખતરા અહિ'સામાં 


સમામેલે! છે. 
રી --દિવ્યયક્ષ 


ક્ર 
“ઈશ્વર ભલે ન હોય ! અગમ્ય સાન્દર્ષ, અગમ્ય ઊર્મિ વિષુ- 
લતા, અગમ્ય ઉદારતા તો છે જ] માના હદયની | એ ન સમજાય 
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એને ભલે લોકો ઈધર કહે. ” ય 
-કાંચત અને ગેરુ 
યી 


પ્રભુની શૈધ-અગમ્યની શોધ ન્યાં સુધી ચાલુ રહેશે ત્યાં 
સુધી ધમ'ભાવના છત્રન્ત રહેશે. ધર્માધર્મની માન્યતાએ। ભલે ફ્રે, 
પર'તુ ધર્મભાવના એ શાશ્વત ભાવ છે, સતાતન ભાવ છે. પ્રભુના 
સાક્ષાત્કારમાં જ તેની પરિપૂર્ણતા છે. આખી જતતા, આખુ' બાડ 
કોઈ અગમ્ય રીતે એ સાક્ષાત્કાર માટે જ તલસી રહ્યું છે. 
--જીવન અને સાહિત્ય, ભામ બીર 
હ 


પ્રતયેક ધમે* માનવન્નતતે ઘટિત આચારવિચાર અતે સ'સ્કાર 
આપવા પ્રયત્ન કર્યો છે; મત્યેક ધમે* જન્મ અને મરણુ જેવા મહા 
પ્રસ'મેની સમક્યા ઉઠેલવા મથન ક્યું” છે; પ્રત્યેક ધમે” કુદરત અને 
એ કુદરતને પ્રેરનાર મહાસત્તાતે આળખવા-એઓળખાવવા મન, બુદ્ધિ, 
કલ્પના અતે અનુભવને સુગમ પડે એવી ઢળે આગળી ચી'ધી છે. 
-સપહત્ય અને ચિ*તન 
* 


ધમના આચારસ'ગમ કેમ યાય છે એનાં અતેક દશ્દાતો આપણુને 
આપણા સામાજિક પ્તિહાસમાંથી મળી આવે એમ છે.[ હિ'દના 
ર%ફારણુમાં મુસ્લિમ લીગે ધર્મતો દુસૂપષોગ ન કર્મો હોત તે 
અલમ અલગ ધર્મ પાળતી હિ'દુમુસ્લિમ પ્રશ્નની એકરૂપ બની જતી 
સ'રકૃતિ અને શિજ્નતા ધર્મ્સમન્વયના એક મહાન દજ્ાંતરૂપ બની 
હિદ-પાકિસ્તાનના અકુદરતી ટુકડા અટકાવી પ્રન્નજીવનને નાના- 
મે[ટા ઝઘડાની યાનનાઓસાથી ઉગારી માનવપ્રગતિમા મહાન સહાય- 
ભૂત દષ્ોંત બની શકત.“ હન્નર હન્નર વષના હિન્ડુમુસ્લિમ સમ- 
ન્વયને, ફબીર-નાનફ સરખા ભક્તોને, સુશ્લિમ લીગે નિષ્ફળ અને 


3૪૦ : ૨. વ. દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય-૨ 


નિરથ્ષ્ક બનાવી દીધા છે. એ લીગી પાપની પાવકનવાળા કયાં સુધી 
સળગરો અને કચાં જઈ અઢકશે એને! કયાસ કાઢવો આજ મુશ્કેલ 
છે. એમાંથી લાખો હિ'દુ-મુરિલિમની જડ ઊખડી ગઈ અતે વગર 
યુદ યુની પરિસ્થિતિ-અરૈ એથા યે ભય"કર યાતના હિંદુ અને 
સુસલમાત ભેગવી રહ્યા છે...ધર્મને રેષા બનાવી તેતે આધારે હિં'દની 
સરહદ ચીરનાર મુસ્લિમ લીગ પાફિસ્તાતને! પણુ કેટલે! ઉદ્દાર કરે 
છે એ તો હજી ડવે ભાવિ ઇતિહાસ કહેગે. ઇસ્લામને રાજધર્મ બતાવી 
રચામેલા પ્સ્લામીં રાન્યોએ અ! યુગમાં તો કાંઈ ઝળકતુ' કાય કયું” 
જાણ્યુ" નધાં, આપણે પ્રમતિ અથે" બિટન-અમેરિકાતે દાખલે! 
જેઈએ છીએ, નહિ કે ઇજિપ્ત-9રાકતો; આપણે આગળ વધવા 
માટે રશિયા-કતપાન તરક દણિ કરીએ છીએ, નહિ કે ઈશાત-અરળ- 
ર્તાન તમ્ફ, અતે જે પ્રગતિશાળી પ્સ્વામી દેશ તરફ આપણે નજર 
કરીએ છીએ એ તુ#'એ તો ગધ તરીકે ઇમ્લામતે કે કોઈ 


પણુ ધર્મને સ્વીકાર્યો જ નથી. 
-માઈફાવ 


ક 


માનવી ઘેલો ન બતે ત્યા સુધી કશી સિદ્દિ મેળવી શકે એમ 
નથી. ભજનમાં ડેવી ભાવના સમાઈ છે! ધર્મષેલકા એ ભલે થેલછા 
દાય હતાં એ ઘેલકાએ ભવ્યનાભર્યા પ્રસ'ગા અને ભવ્ય ચારિત્મે 
ઉપનવ્યાં છે, ભડભડતી આગમાં હાથ ખેપ્સનાર ખિસ્તી સાધુ, 
3 પાતાની યામડી ઊનરડાતી નજરોતજર ભેનાર શીખ ધર્મગુરુ 


શક્યતાથી મરી શકતા નમી. 
--ચપ્મ૧ક્મી, ભામ બાત્તે 


ક 


તમે ગજ સથભુતઃ ધર કરવા આવે છો. કહે તમ્‌ 
હદયમાં ગે પ્રજૃતે કેટલી વાર રાગા છી? મ'દિ-ના દેવને મ'દિરિમ 
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જ મૂફઝીને તમે જતા હો તો! તમારુ” દેવદરને આવવુ' નિરર્થક 
છે, પ્રભુતે તમે શોધવા માગો છો, ખરુ'? પ્રભુ કયાં છે તે ન્નણે 
છો ? પ્રભુ આ ર્લો | અહીં જ છે ! તમાર હાય લાવે અને 
બાં પ્રભુ છે! તમારી આંખ મી ગીતે ઉધાડો અને ત્યા પ્રશ છે! 
તમે મનમાં વિચાર કરો અને ત્યા પ્રભુ છે] 


“ઝાકળ 
ઝર 


“,ગધડામા, મારામારીમાં, કાપાકાપીમાં પરિણામ પામતો ધમ 
અધર્મ નથી શુ'? જગતનાં વેરઝેરમાં ઉમેરો કરી રહેલી ધર્મભાવના 
તોડવાતે પાત્ર શુ' નથી ? પછી તેનુ નામ હિન્દુધમ* રાખો કે 
ચુસ્લિમ | દુછમાં દુણ હૃદર્યભાવે! પાથાય, કૂ માં ફર કાર્ષા કરવાની 
પ્રેરણા ન્નગે, નીચમા નીચ યુક્તિઓ અને યોજનાઓ રચાય, અને 
માણુસાઈનો અ*શ પષુ ઊંડી જાય એવી સ્થિતિ કોઈ પણુ ધમ*- 
ભાવનાથી ઉત્પન્ન થતી હોય તે! પહેલી તકે એ અધમ ધમ'નાં મૂળ 
ઉખાડી નાખવા ન્નેઈ એ. ” 


--રેપ્ભના 
હો 


સહિષ્ણુતા, ઉદારતા, બ'ધુત્વ, સ્વચ્છતા, સમદિ સાથેની 
એકતા અને માનવજીવનની મત્યેક કક્ષાને અપનાવી લેતુ* સમત્વ 
એ હિન્દુ ધર્મનાં સુખ્ય લક્ષણે! - ને હિન્દુધર્મ જેવો કોઈ ધમ હોય 
તો એમાં આક્રમક તત્તત ઘણુ ઓછુ” છે, એની પોતાની સ“ખ્યા 
વધારવાનો મોહ કે દુરાગ્રહ નથી. ધર્મપરિવર્તન પ્રત્યે એ ઉદાસીન 
છે. એ કાળબળ અને સમયપરિવત*નને રવીકારી ચાલનારી વ્યવસ્થા 
છે અને તેથી જ અતેક મતમતાતરો, અતેક વિધિઓ, અનેક 
સિદ્ધાંતોને પોતાનામાં સમાવી તેમાંથી એકવાકચતા ઉપન#્વવા સતત 
ગેયત્નશીલ રહે છે. એ વ્યવસ્થામાં અર્દતવાદી શ'કર્‌ પણુ હેય, 
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અને દૈતવાદી મધ્ય પણુ હોય, એ વ્યવસ્થાએ પોતાને કરી” નામ 
પણુ આપ્યુ નથીં, એ મમત્વરહિત સ'સ્કૃતિતે હિ'દુ નામ આપવુ 
ફેથ તો ભલે આપીએ. એ નામ લુપ્ત થશે તેની પણુ એ સરકૃતિતે 
પરવા નથી, એતે પગ્વા છે એક «૪: એણે વિકસાવેકા સરકાર 
વ્યાપક બતે અને માનવનનત સાચા બ'ધુત્વ તરફ વળે એ જ એનો 


ઉદ્દેશ. 
ક --સપહિત્ય અને ચિ'તત 


ય 


ગ્રકીર્ણ 
, ડ$શ્મનતી તલવાર માથે ઝઝૂમી રહી હોય, એ તલવારનું નિવા- 
રૂણુ કરવાને! એકે રસ્તો ન હોય તેવે વખતે એ તલવારથી સરવા 
કરતા પોતાને જ હાધે છાતીમાં છરી ભજી મરવુ' શુ” વધારે યોગ્ય 


નયી? 
--બ'સરી 


«જગતમાં ડેટલા આંસુ વણુનનેયાં વહી જતાં હરો ? 
-સ્નેહયર્‌દ 


ક 


જેમણે આખી ઉ'મર કામમાં જ ગાળી હોય તેમનો નિરૃત્તિ 
સ'બ'ધી ખ્યાલ જુદો જ હેય છે, તેમતો આરામ એટલે પડી રહેવું 
એમ નહિ, પર'તુ ઠરેથી ઘરેડમ થી ખસી જઈ મનતે અને તનને 
સ્કૃતિભમાં રાખે એવુ કોઈ સામાજિક અગર બીજી” કામ કરવુ. 


આવી જદ્દાવસ્થા ઉપચેગી છે. 
--#ય“ત 
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“પિ'ડ અને બાઠ્ઠાંડ એક જ છે | માનવનત એક જ છે | 
તેનાં દુઃખ પષ્ડુ એક જાતનાં છે | અહી પણુ રોગ છે અને અમે- 
રિકામાં પણુ રોગ છે. હિ'દમાં યે ગરીબી છે અને ન્નપાનમાં પણુ 
ગરીબી છે! હિ"દૃમાં પણુ વિષયવાસના છે અને યુરોપમાં એ તે જ 
છે! વધારે ફર્યાથી વધારે નાણુવાનુ* મળતુ” નથી ] ” 

-શ*કિત હૃદય 
7૬ 


મત અતે શરીરના સબ'ધનુ' શાસ્ત્રીય અન્વેષણુ આ યુગમાં 
પણુ હજી બાદ્યકાળમાં છે, કવિઓ અતે કલાકારોતુ* પ્રેરણાજન્ય 
જ્ઞાન વિજ્ઞાનીઓ કરતાં આ બાબતમાં વધી જતુ હશે. “ દદે"જિગર ' 
હજ્ીમી શખ્દ નથા. દર્દોના યાદીમાં તેનુ નામ નથી. પર'તુ એવુ' 
જોઈ દદ છે એમ ધેલા સુડ્ડીઓ અતે શાયરો જ જણાવે છે. તેતે 
શાસ્ત્રીય સ્વીકાર ન કરનાર હકીમોા! અને ડોકટરે! પણુ એ “ દદે- 
જિગર'ના ઘણી વખત ભોગ થઈ પડે છે એ ખાસ તોધવા જેવી 
હ૪ીકત છે. 
-કેોકિલા 
દુઃખ ભૂલવાનો એફ ઇલાજ કામ. 
-ચાસમલક્ષ્મી, ભાગ ત્રીજે 


- શ 

હક 
“- વીસમી સદી જેમ જેમ વધતી ચાલી તેમ તેમ માનવજતની 
અશાતિ પણુ વધતી ચાલી. માનવજાતનુ' ભલુ સહુ ઇસ્ટ; પણુ 
એ લલુ* કોઈથી થયુ' હોય એમ દેખાયુ" નહિ. દુઃખના પે!કારા 
એ યુગમાં જ વધારેમાં વધારે સ'ભળાયા છેદ. આંસુની ,વધારેમા 
વધારે ધારાઓ એ યુગમાં જ વહી છે; આન*નાદની ભીષણુતા પાગુ એ 
યુગમાં વધી ગઈટ અને સુખ મેળવવા માટેની ખૂનામરકીમાં સુખ 
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ઊ'ડે અને ઊ'ડે ડુખતુ” ચાલ્યુ” એ જ યુગમાં-વીસમી સદીમાં. 
ન્ન્ેલુસુ 
ક 


ઉત્કટ પ્રેમ સર-અસુગ્ના ભેદ ભુલાવી રે છે. 
-શચા પૌલ્ષેપ્મી 


ઝૂ 
ભસન માતવહેદય કરતાં વધારે ભવ્ય ખીજી' કયુ ખ'ડેર હોઈ શકે? 
“રદયવિભૂતિ 
ઝે 


૧વ૧૦/ ત્રણુ રીતે ફરકાવી શકાય : એક તે! ર1જધ્વજ-સત્તાધ્વ જ; 
ખીજ્ને મિત્રધ્વજ અતે ત્રીન્ને ધર્મધ્વજ; રાજપ્વજની પાછળ અન 
સહિપ્ણુ શાસનશક્તિ, મિત્રધ્વજની પાછળ સહનશક્તિ અને ધમ- 


જ્ઝરનતી પાછળ સર્વાપર્ણુ શક્તિ. 
-ક્ષિતિજ, પૂવાધ* 


ત્ર 


માનવીને વસ્ત્રોમાં પણુ એવુ' મમત્તત આવી નય છે કે તેને 
ગ્રાટે પણુ વિચાર ફરવાની તેની તેવારા ઓછી હોય છે, વસ્ત પણ 
સ'સ્કાર અતે સસ્રૃતિતાં મોજ સાથે હિલોળા લે છે એ બૂલ- 
વાતુ' નથી. પરુ કે પરમહ'સ વસ્ત્ર વગર ચલાવી શકે. કુદરતી જીવન 
નમા માનતાર અદ્પાંશે નષ્રપણાની હિમાયત કરી શકે. પર'તુ સામાન 
ન્યતઃ ચડા સૈકા સુધી આપણી સગ્કૃતિ વરો માગતી રહેરી એમ 
ચ્‌ક્કસ લાગે છે. આપણી ર'ગારભાવના, ઓછે વધતો દેઠ ટાકપા 
કર્ગે. એટલે જ સ'ધાઓની માફક વસ્ત્રો પધ્ય સરક્ષક અને સુધા- 


રક એવા મે પક્વો ઉત્પન્ન કયેર જ ય છે. 
--થામલક્મો, ભામ ચોપા 
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માનવીની સારપ મેવકૂફ્ી પણુ મનાય છે. 
--દવડી 


ક 


* જવન ભયકર ખરું, પ મોહક તા છે જ.” 
-પુષ્પેપ્ના સૃદિમાં 
ક 


“રૂપ પણુ તપને! જ એક કકાર છે. ” 
“તપ અને રૂપ 
ત્ર 


“પગ્રેમતી પૃણુ' વિશુદ્ધિ એનુ' નામ સેવા. સેવામા ભય ન હોય; 
સેવ્રામાં અભિમાન ન હોય, પ્રેમમાં ન પરિણમે એનુ' નામ સેવા 
નહિ.” 

--પરી અને રાજકુસાર 
ક 


આપણા દોયવદર્શનની ક્ષણે આપણે આપણી ખામીઓ તર 
નેઈએ એ સારૂ ખરુ. પર તુ સાધે સાથે આપણી વિશિષ્ટતા તરદ 

ન્‌ ભ્તેવુ' એ પણુ ભૂલભરેલુ' છે. 
--તેજસચિત્રો 


જ 


ક્કલિ-અને ખાસ કરીને અન્નણીં સ્ત્રીને સહાય આપવા પુસ્ષે 
સદા ય તત્પર હોય છે. 
-સૌન્દયજ્યોત 
ક 
વીર કે વ્યાપારી, હિન્દુ કે મુસલમાન, પુરષ કે સરી એ સહુના 
જીવનની એક ક્ષય સમાન બની ન્ય છે-એકસરખા માનવ- 
ન્ન 
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* સ્વભાવમાં ડૂખી ન્તય છે. એ ક્ષણુ તે પ્રેમની ક્ષણુ 1 
--૫*ઠ૪ 

મતિષ્ટા પ્રગતિની વિરોધી બને એ સમછ શકાય, તેતે ર્થાન- 

ભ્રદ થવ્રાનો ભય રહે છે. પર'તુ જેને ભય નથી તે માત્ર શોખતે 
ખાતર ડૂબતાં માણુસોને પથ્થરો મારી કિનારે ન આવવા દેવામાં 
આન'દ માને એમતે રુ ડછેવુ'? બધાની સામે થવાય; પર'તુ નરી 
દુણ્તા-પારકાનુ' દુઃખ અકારણું વધારવામાં મઝા લેતી જૃત્તિ સામે 


થવુ' અશકય છે. 
--પપ્મલક્ષ્મી, ભપ્મ બીળે 


ક 

મૃત્યુ એ માનવજીવનની 1'₹0 લ્લે)? - માનવજીવનના કરછ 
પ્રસ'ગ, એ અનિવાર્જ છે, અપરિહાર્જ છે એમ ન્નણ્યા ૭તા એ 
અસલ મ્રસગ છે. ગૃત્યુ એ જીવનનતે। અ'ત નથી ન નવજીવનની એ 


ખારી છે, એમ માનવા ધ્તાં એની ઘેરી શોકછાયા મટતી નથી. 
--છવત અતત સાવિત્ય, ભામ બીને 


જ 


' માનવજીવન એ સર્વદા ઉદાસીન મ્મશાન કે મૌનભરી તપો- 
ભૃમિ જ નયા. એમા મોજમાખ અતે આન'દ પ્રમોદને ષણ ચારુ' 
રમાન મળે છે. અલમત્ત, જે આન'દમાં માતવના જુલાઈ “ય, છે 
આન'દમાં માનવીનુ' ભાન જુલાઈ નવ, અતે જે અત'દમાં જલમ, 
શેોષણુ કે જુકાણાનો ઉપયોગ યતો ટોય એ આન'દ બદ છે. પરતુ 
એ સિનવના આન'દ સામને ઉદાસ ડે કડળુ' મુખ ડરી બેસવુ" એ 
આન'દના ઈકરી રવરપને મર્વાદિત કરવા સરખુ" છે. રેશરેશ અને 
ગ્રકપ્રજ્નના આન માષ્ક્વાના સ્વરૂપો નદા હોય તેથી કોક એ લવ 
પામવ;ની જરર નથી. આનદ અતે પાપ વચ્ચે સબક જોય છે 
ખરે; અતે સપૂર્ઝ્‌ પાપરહિત આન" માણુવાની યક્તિ માતવ#નતમાં 


પરિશિષ્ટ-૨ $ ફૈઝ 


હૃછ આવી નથી. 
--રશિયા અને માતજ્શાંતિ 


મા કરતાં વધારે બ્રેટ સય ખીજુ' કેઈ નથી. સ્ત્રીસર્ 
માનવતા સીની આસપાસ નિર્માણુ થતી સ'રકૃતિને ઉપજાવે છે. 
--ઊશિ” અને વિસાર 
સીમાઅ'કિત માનવી સીમાઓતે ઓળખી સીમાઓનાં બ'ધન 
પણુ બનાવે, અથવા સીમાઓને સાધનમાં ફેરવી નાખે. પ્રકૃતિ સાચી 
વસ્તુ છે એમાં શક નહિં; પ્રકૃતિની ૭પ પણુ સાચી વસ્‍તુ છે. એ 
પ્રકૃતિનાં-એ પ્રકૃતિની છાપના માન કે અભિમાન પણુ હોય. પરતુ 
એ પ્રકૃતિ બ'ધન બની જાય, એ પ્રકૃતિ છાપના માન-અભિમાત 
પ્રગતિરોધક બતી જાય ત્યારે માતવીના આત્માને - માનવીના ચૈત- 
ન્યતે એ પ્રકૃતિ ગળી જય છે. પ્રકૃતિ ગુલામ બનનારને પી'ખી નાખે 
છે. પવતની છાટ ઓથે ભરાઈ છુપાઈ રહેતા માનવી ડુ'ગરને। ચૂહો 
બની પથ્થર નીચે કચરાઈ જય છે. 


--ચુજરાતતુ* ઘડતર 
જ 


રુદનશ્રરા ભારતવાસીઓએ સર્વથા કરણુ કચા જ કહેવી જેઈ એ 
અને માષ્ુવી નેઈએ એવે! રિવાજ બની ગયે છે- જીવનમાં તેમ જ, 
સાહિત્યમા. પરતુ કસ્ણાના, અશ્રના, નિઃશ્ાસના ઊઠળતા મહાસાગ- 
રતે પાર કરી, કિનારે આવી, કિનારાને! કબન્ને કરી, નવુ જીવન, 
આન'દભયું” જવન, ઉપયોગી જીવન નિર્માણ કરનાર શરવીરાને રખે 
આપણે રુદનશાખમા ભૂલી જઈએ અને જવન એ યુદ્ધખેલન હેય 
તો યુદ્ખેલનમાં વિજય મેળવનાર વ્યક્તિની હખી આપણે જરર 
પાડી લેવી જેઈએ અને સતત નિહાળવી પણુ જેઈ એ. 


દ -ધખડતાં ઉચા 
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સ'તોપતી શિખામણુ સાને સ'તોષ આપતી નથી. પૂર્જજન્મતાં 
ડર્મફળ આ જન્મે ભોમવવાનાં રોય છે એમ કહેવા અને માનવાયી 
આ જીવનમાં કછુની સચોટતા ઘટતા નથી. કિસ્મત, નસીબ, ભાગ્ય 
જેવી ભાવનાતે! ટેકો પ્રત્યેક ઠોકરે માનવીતે ઊબો! રાખી શકતો નથી. 
સહુ સરખા ન હોય, બધાં પા્ખીએ ખેરો તો પાલખી ઊ 'ચકેડાખુ? 


ફિલસ્રફ્ી અસમાનતાના ધાવતે ભાગે જ રઝાવે, * 
ન-કાંચત અને ગેરુ 


ક્ર 


વિમ્રકયી- હિ"સાથી જે ર14 થતુ” નથી તે સમન્નયથી - સમ- 
જતથી -સદૃભાવમી -પ્રેમમી ૨૨૫1 થાય છે, «યાં વિષ નિષ્ડળી 
નીવ ઈ, ત્યા દોસ્તી શરૂ થાય છે, પહાડને ઉયલાજી પાડવ'તુ..- 
અશકબ ળતે? પછાડ ઉપરથી માઈ મેળવવાતુ-પહાડતે કેરી માગ 
કરવાનુ ચ્નશકભ નથી બનતુ*. ય 

--છવત અને સાપિત્ય 

જ 
યુહ્વિજયી વી: કરતાં આત્મવિજયી વીર એખ પચાકમી 


તત ન જ ફરેવાપ, 
-ભારતીય સ“સ્પૃત્તિ 


હ 


પાયાક અતે હધિવાર ટેટલેક અહો -ઘણે અજ દદીએ તો પયી 


ચાત્ે-માનવીને ૫૫2 મ'કામ ચાપે છે. 
નન્ઇશયતાય 


ધારપ્નું ૫૨િ[્‌પ/ માપ એ બન્ય હઝની આન'૬ અધથ્વ છે. 
“રનેહયત્ા 


ક્ષેપક 3 


[ પ્રસ્તુત મહાનિબ'પ પૂરા થયા પછી એટલે ફે ઈ. ર, ૧૯૫૯ની આખર 
પછી શ્વગ“સ્ ર્મણૂલાલરનાં કેટલાક પુસ્તકો પ્રસિદ્ધ થયાં છે. તેમના પુત્ર ડૉ. 
અક્ષયકુમાર રેસાઈએ પોતાના પિતાના અપ્રસિહ્ ગ્ર'પાતે રમણૂલાવના અવ- 
સાત પછી પ્રગટ કરવા માંડપા છે. આ મહાનિબધ «યારે લખાતો હતે! «યારે 
ડા, અક્ષયભાઈ, રમણ્લાલનાં અન્યવશ્િથિત લખાણે।ને ન્યવદ્િધત રીતે સ"પાંદત 
કરી પ્રસિદ્ધ કરવાના કાયમાં સ'થાયા હતા; અને હવ સ્વગસ્થ લેખકનું મો!ટા- 
ભાગતુ* સાહિત્ય પ્રગટ થઈ ચૂકપુ' ઝે, હતા ડો. અક્યત્રાઈતી એ પ્રવૃત્તિ હજુ 
ચાલુ છે. 

મ્વાભાવિક રીતે જ રમણુલાલતાં આ પ્રમાણે અન્યવશ્ષિત રીતે પથરાયેલ 
લખાણેને પ્રસ્‍તુત મહાનિબ'ધની રચના માટે અતફૂળ લેખેલાં નહિ. વળ તેમ 
કરવા જતાં આ ત્રહાનિબ'ધતું કદ ધાર્યા કરતા ઘણુ મેટું” થઈ «મ તેમ હતુ', 
પણુ હાલ દવે «યારે આ મહાનિબ'ધ પણુ પ્રસિદ્ધ થઈ રઘો છે, અને રમણુ- 
લાલનાં લખપણે।ા પણ્‌ ગ્ર'થસ્થ થઈને «યારે ૨્યવશ્ષિત બન્યા છે ત્યારે તેને અહી 
સાંડળા લેવાનું ઉચિત માન્યુ” છે જેથી રમણ્લાલનાં હરકાઈ અભ્યાસીને ગા 
ગ્રથમાંથી તેમનાં લગભભમ રામય્ર શાદિત્યની અભ્યાસયુષ્ત પ્રાહિતી ઉપલબ્ધ 
થઈ શકે, ] 

રમણુલાલનાં અવસાન પછી ગ્ર'થસ્થ થયેલુ' સાહિત્ય તેમનાં 
અન્ય લખાણુથી જદું પડે છે. તેમા સમાજસુધારો, ગાંધીવાદ, 
સામ્યવાદ, અર્વાચીન રાજતત્ર સામેને અસ તોષ કે તત્કાલીન 
જીવનનાં પરિબળોની સમીક્ષા વગેરે તેમના સાહિપ્યના પ્રધાન લક્ષણે 
જવદ«ક્ષે જ નિહાળવા ચળે છે. આપણું એક જગ્યાએ કલ્ુ' છે એ 
મુજ્બ રમણુલાલ આજીવત સાહિઈકાર છે, અને પછી ખીજુ* 
ફ” છે તેની અઃ સાહિત્ય પૂરી પ્રતીતિ કરાવે છે! “ આંખ અને 
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અજન ” “હીરાની ચમક ', “ કપિદશન ', “નૈજી ખહાવરો', “ વિરેહી', 
“શમણાં', વગેરે સર્જનમ'થેદ આપણાં ઉપયુક્ત વિધાનનુ' રપછ 
ઉદાહરણુ પૂફું પાડે તેમ છે. કેવળ કલા માટે કે કેવળ નિન્નન'દ 
માટે સાહિત્યસજ*ત ડરવાની જે સિસક્ષા કેટલેક અ'રો તેમનામાં 
રજ્યા કરતી તેતુ' આ સજને। સપણ ને સચોટ દર્શન કરાવે છે. 


નવલકથા 


“આંખ અને અજન? ઘણે અ'ગે રમણુલાલની લાક્ષણિક 
નવલકયા છે. તેની પ્રસ્તાવનામાં સ'પાદક લખે છે : “ આંખ અતે 
અ'જન?' એ મુ. ભાઇસાછેબ(રવ. રમણુલાલ વ, દેસાઈ )તી 
“નાગરિક” માસિકમાં હતે યફતે આવતી છેલી નવલકથા. -..આ 
નવલકયા પ્રસિદ્ધ થતી જતી હતી તે જ અરસામાં મુ. ભાઇસાહે- 
બતુ' અવમાન થયુ', નવલકથા પણુ એ કક્ષાએ પહોંચી હતી કે 
તે અધૂરી છે કે તેતે વિકસાવવાની મુ. ભાઈસાહૈબની ૪૨૭ હતી 
% કહેવુ' અઘર્‌' હતુ. ઘણા સાહિત્યકાર ર્તેહીઓની દષ્ટિએ એ 
નવલકથા અધૂરી નથા...'' 

ઉપયુક્ત શબ્દો ઘણેઅ'શે સાચા લાગે છે. કથાને! પટ નિઠા- 
ળતા એ ખરેખર રમણુલાલની અન્ય નવલકધાએની માફક બહુ 
વિરાળ નથા. અતે વળી જ્યાવા વાર્તા અધૂરી રરેલી છે ત્યાંથી 
3મણુલાલ સિવાય અન્ય ડોઈ વાર્તાકાર તેતે આગળ વિકસાવી શકે 
તેમ લામતુ* પણુ નથી! એટલે જેવી તે તેવી તેના અસલ રવરૂપમાં 
આ નવલકથા સ'પૃણું «7 લ'ગે છે. 

સ્વરૂપની દષ્ટિએ અવલેઇીએ તો આ વાતાં તતલકયાનુ” 
વિશાળ અને વ્યાપક મ્વરૂપ દેખાડવી નથી. એટલે “સતાતન 
સ'ધર્ષૅુ' અને “ભાગ્વચ#? જેવી આ વાર્તા પણુ તેમની લકુ- 
નવકલે।ના સ્વરૂપને મળતી છે. 

ક“દ૫* સામે સોહામળે' યુવાન પોતાના નગરની સૌયી સુદર 
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ન હોવા છતાં એ પાત્રા દીક રીતે ઊપસી આવ્યાં છે. ડૉકટર કમલા” 
કરતુ" પાત્ત પણુ સાર્‌ છે. ડોક્ટરાતે પોતાની અન્ય કલાકૃતિઓમાં 
દીક રીતે રજતડનાર લેખક અહી” સહાતુભૂતિભર્ઝું” ડૉકટરપાત્ર આલેન 
ખાને જરા વિશિદતા જરર દર્શાવે છે; કેમકે ડૉકટર કમલાકરતી 
પલ્લવી મત્યેવી સહાતુજૂતિ ઘણી અનન્ય લાગે છે. 

પલ્લવીતી આખોતુ” તેજ ઘટવા લાગે છે ત્યાંથી નવલકથા 
વિકાસશીય બતે છે અને ઘેરા કસ્ણુરસ પ્રત્યે વાચડને ખેચી જવામાં 
લેખક સારી સફળતા પ્રાપ્ત કરે છે. 

સ'ક્ષેપમા તેમની પહેલી મસિદ્ થયેથી તવલકથા 'જય'ત ' જેકે 
આ વાર્તા જર્‌૨ ઊભી રડી શાકે તેવી છે | ' જય'ત' વાચીતે તુરત 
જ કોઈ આ નવલકથા વાંચે તો બને કૃતિઓ મેલડાની ખે બહેતો 
જેવી તેતે રર લાગે, અને તેતે! લેખક વચ્ચે અતેક ઉદ્દેશપ્રધાન 
નવલકથાઓ રચી ગયે! હશૅ તેવી એ વાથકતે કલ્પના પણુ ભાગ્યે 
જ આવે! 

નવલિકાઓ 


“આખ અને અજન 'મા જે સિદ્ધિ લેખકતે મળી નથી તે 
તેમણે “ હીરાની ચમક 'માં મ'થરથ થયેલી નવલિકાઓમાં પ્રા કરી 
છે. આ સ ગ્રહની નવલિકાએ રમણુલાલતી બીજી નવલિકાએ1 કરતાં 
ઘણી રીતે જુદી પડે છે. રમણુલાલના અન્ય વાર્તાય ગ્રણ્ેમાં પ્રધાનતઃ 
સામાજિક વાર્તાઓ હોય છે, ત્યારે અહી" પૌરાણિક, એતિહાસિક 
અને દ'તકથાની વસ્તુઓને પ્રાધાન્ય મળેલુ' લાગે છે. ઉપચંત લેખ- 
કતુ* સમાજદશન પણુ અહી” વધારે પ્રગલ્ભ, ગ'ભીર અને અધ્યાત્મ 
ગ્રોટિતુ' લાગે છે. છેક શરઆતથી રમ'રુલાલની અધ્યાત્મભાવના અને 
સસારની પેકે પાર રહેલી કોઈ અગમ્ય વરતુ પ્રત્યેની આસકિન તો. 
જેઈ જ શકાય છે, પષુ ગ્યહી તે વ્યાપક રીતે તેતા પરિપ્ફવ 
સ્વરૂપમાં તિહાળવા મળે છે. આ માટે લેખકની દતરાવરધા કરતા 
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તેમતાં શીક્ષ અતે વ્યક્તિત્વમાં રહેલી શુચિતા જ વધારે કારણુભૂત 
લેખવી. જેઈ એ. 

અતે સ્વરૂપની દહ્િએ રમણ્‌લાલે પોતાતુ* ધોરણુ બરાખર 
સાચવી રાખેશુ' લાગે છે. ટૂ'જ વાર્તાનાં કલાતત્તવો, જેવાં કે સંક્ષિમતા, 
સચોટતા, કાર્યકારણુની પરસ્પરાવલ'બીતા અને લક્ષ્યવેધીતા તેમ જ 
પાત્રોનાં સૂક્ષ્મ મનેોવિશ્લેષણાનાં પ્થક્કરણા કરતાં પ્રસ'ગા અને 
ઘટનાઓતુ" મહત્ત્ત જ અહી" આગળ પડી આવે છે. 

“ હીરાનો ચમફ'માં કુલ પ*દર્‌ વાર્તાએ છે. તેમાંથી પાંચેક 
જેટલી નવલિકાઓ તેમણે પુરાણા અને મહાભારતની કેટલીક વાતોના 
આધારે લખેલી છતાં વિશિષ્ટ ને વેધક જીવનદદિ ધરાવતી વાર્તાઓ 
છે. પ્રાચીત ભારતના કવિસુનિઓનુ' જીવન કેવા પ્રકારતુ” હતુ” 
તેતુ' આપણુને અહી સ'પૂણ દશન થાય છે. આપણા ત્રકષિમુનિઓ 
સ'સાર માંડતા, ગૃહસ્થાશ્રમ ચલાવતા, રસિક પત્ની સાથે જીવનને 
ઉલ્લાસ માણુતા, પણુ એ છતાં આવી સાંસારિક ધટનાઓ સદા 
માટે તેમનાં જીવનને વળગેલી રહી રાકતી નહિ, અને સત્યશઞોધન 
ને તેની પ્રાપ્તિ માટેતુ' તપ એ જ તેમના જીવનનુ પ્રધાન બળ બની 
રહેતાં. આ પ્રકારતુ' ભારતનાં પ્રાચીન ર્કહષિએઓનુ' જવનદર”નત તેમણે 
વશિષ્ઠ, કૌશિક, જરત્કાર્‌, કમ, ઉપમન્યુ વગેરે ત્રરષિઓનાં પાત્રા- 
લેખન કારા કરાવ્યુ છે, 

ર્મણુલાલને જીતનમાં શ'ગાર, રઞિકતા, વિલાસ વગેરે ગમે 
છું, પણુ એ તત્ત્વાને તેઓએ જવનના અ'તિમ ષ્યેય તરીકે સ્વીકારવા 
જરા પણ્‌ તેયાર નથી તે અહીં' બરાળર ફલિત ચાય છે. “ પૌર'શિક 
નાટકો? અતે પોતાની બીજી કૃતિએ ઠ્ારા શ્રી મુનશીએ ત્ાષિઆનાં 
જવનનુ” જે પ્રકારનુ' દર્શન કરાવ્યુ' છે તેમાં મહદ્‌ અ'શે રાજસી 
અને તામસી વૃત્તિએ એ ત્રકવિઓનાં જીવન પાછળ પ્રધાન બળ ન્ટેવી 
લાગે છે. ન્યારે અહી” શ્રી રમણુલાલના ત્રડવિએ। સાત્વિક જૃત્તિઓને 
જ અન્સે પગટ કરતા હેય છે. અને ત્યાં ઉભય લેખકોના વ્યક્તિ- 
ત્ય, ર-ર૩ 
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જૈ; જેમાંથી ઘણુ* સાચુ” પડવાતુ' હોય છે, તે આપણે ઔર'ગઝેબન# 
“ઇતિહાસના આધૉરે સમજી શ#ીએ છીએ, પણુ શરાબ પીવાનો 
ગ્રસ'ગ આ વાર્તાના મૂળમાં છે, દાસી હીરા, કે જેના ઉપર ઔરગ- 
ગબ મુગ્ધ બને છે, તેના આગ્રણથી શાહજારો હોઠે સુધી મદિરિનો 
પ્યાલે! લઈ નનય છે; પણુ અ'તે તેના ઉપરના ગ્રેમથી હીરા શાહ- 
'જાદાતે શરાબ પીતો અટકાવે છે, અને તેની પ્રતિન્તાનુ' તેને પાલન 
કરવા દે છે. એટલે વાર્તાની માંડણી ને મુદ્દ ઉપર ચયેલી છે તેનુ” 
“બહુ મહત્ત્વ અહી રહેતુ” નથી ! 

“ગ્રામશિક્ષકતુ' ગૌરવ ', ' અણધાર્યો મેળાપ ', મારો એકનો 
:એફ આશ્રય? અને “રૂપને। ઇશ્નરદાર? સાસાન્કિ વાર્તાએ। છે. તેમાં 
 ત્રામશિક્ષકતુ' ગૌરવ 'માં રમણુલાલની પ્રતિભા ઝળકતી દેખાય છે. 
“જયારે બારીની વારતાએ તેમની કેટલીક ન્તૂની વાર્તાઓનુ" રમરણુ 
“કરાવતી હોવ!થી વૈવિષ્ય વિનાની લાગે છે. “ રૂપનો ઇ”્મરદાર ? 
વહેમી પતિના શ'કિત માનસનુ” દશન કરાવતી રમણુલાલની ' ભગ્ન- 
“રમ 'તી વાર્તાઓને મળતી એક વધારે જતી ઘરેડની નવલિકા છે. 

* હીરાની ચમક 'માં આમ, દરેક વાર્તા ઉત્તમ કોટિની નથી; 
તૈઢ્લુ' જ નહિ, કેટલીક તો ઘણી સાધારપ્યુ છે. હતાં પણુ ૧૯૫૮ 
“પછી પ્રસિદ્ધ થયેલ રમણુલાલનાં લલિત સર્જ નામા નવલિદાઓને 
-આ સગ્રહ ઘણુ અ શે અગ્રગ્યાને રહેતો લાગે છે. 


નાટકે 


ર્મણુલાલનાં અવસાન પછી ક્રસિદ્ધ ચચેલ સાહિત્યમાં નાટિ- 
“કાએને। ફાલ સૌથી વિશેષ છે. “કવિદરન', “બૈજુ ખ્હાવરો ” 
“અને ” વિદેડી' એ ત્રણુ સ'ત્રહોમા આ નાટિકાએ ત્ર“થસ્થ થયેલી છે, 
“હીરાની શરમક'માં ગ્ર'થર્થ ચયેલી નવલિકાઓની માફક આ 
નાટિકાએ પણુ મહદ્‌ અ'શે પૌરાણિક અતે એતિહાસિક છે. “કવિ- 
“દર્શન 'માં યુજરાતના ચાર ડવિસ્વો નરસિ'હ, દયારામ, ન્મદ,અને 
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ગેમાન'દના જીવનપ્રસગોતુ” ચસ્ત્રિત્મક નિરૂપણુ છે. એટલે પ્રય% 
દૃષ્ટિએ કેટલેક અ'શે આ નાટકો બર્નાડ સોનુ" “સેન્ટ નએત' કે 
ડી'ક વોટર “ અખ્યામ લી'કન ' જેવાં ચસ્ત્રિદશષ્ક - 01170101019. 
01૧38-નાટડેા લાગે; પણુ ઉડત નાટકોનું" સવરપ મોટા નાટક કૈ 
એકાંષ્ી જેવું નથી, પરન્તુ રમણુલાલની લધુનવલકથાઓને મળતુ” 
લધઘુનાટક જેનુ” છે! 

,# પરિણાગે પ્રથમ દણ્તિએ આ નાટકેતુ” સવરપ જ વાંધાજનક 
લાગે છે. ઉપયુકત ચાર્‌ કવિઓમાંથી ત્રણેકનાં છવન ઘષાં અદ્ભુત 


અને રોમાંયફ હોઈ, વિસ્તારપૂણુ" અગર તો તવારીખી નિરૃપણુ * 


માગી લે છે. તેમ અહીયા થયુ" નથી. ચરિત્રાત્મક નાટકોમાં કંમ- 
બહ ઔતિહાસિક તવારીખ સચવાયેલી હેય છે, અહી તે ૬૪િ- 
માચર થતુ” નથી. 
₹ નરસિ'હનાં જીવનના જે અદ્ભુત પ્રસ“ગો! છે તે બધા અહી” 
પથાદ્ભૂમાં રહી ન્નય છે. અલબત્ત તેમ કરીને લેખકે ચમત્કારો ટાળ્યા 
છે તેટલી ગુણવત્તા ખરી, પણુ એ ઇ૪તાં તેવું” નિરપણુ બહ કલા- 
ત્મક લાગતુ” નથી. પરિણામે નરસિ'હતાં જીવનનુ" સ'પૂર્ણૂ ચિત્ર 
આહી* મળી રાકતુ' નથી. નરસિ'હનાં જીવનમાં રા' માંડળિકતે પ્રસંગ 
અતે કેદારો રાગ ગીરેદ મૂકવો એ જ મહત્ત્વના મસ'ગેદ બતી ન્નય 
છે. વળી છાયારૂપે ભગવાન શ્રીકૃષ્ણુ નાટકના અન્તમાં આખી ર।%- 
સભાને દશન દે એ ચમત્કાર ઘણો સસ્તા બની જતે!_ લાગે છે. 
અમે જાણીએ છીએ ત્યાં સુધી ઈથિરે પોતાના ભડતોને પ્રત્યક્ષ 
દરન આપ્યાં છે, મણુ અત્ય પામર છવેાને પોતાની છાયા સુધ્ધાં 
"સશ દરને પડવા દીધી નથી. ર 

આવી જ દયા “ કવિદર્શાન”નાં ખીજ નાટકોની થઈ છે. 

“ડુવિ દયારામ” નાટકમાં હજુ તો દયાગમનાં જીવનઆલે- 
“ખૂનની શરૂઅ!ત થાય છે ત્યાં તો એક્યએક ત્રીશ્ન પ્રવેશમાં દયા- 
#રામતા મૃત્યુ સાધે તેનો અન્ત આવે છે! તે જ ગ્રમાળે “ મહાકવિ 


નક 
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-પ્રેમાન'દ'નાં નાટફને લેખકે સાત પ્રવેશમાં વદે'ચી નાંખ્યુ' છે; 
-તૈમાંથા પ્રેમાન'દનુ' સ્પજ્, સુરેખ અને જીવન્ત ચિત્ર ઊઠી શકતુ” 
નથી, વળી દયારામ અને પ્રેમાન'દ રસિક કવિએ કરતાં નરસિ'હને 
* મળતાં ભકતજનો જેવાં વધારે લાગે છે ! તેમનાં ચસ્તિદશતની આ 
“મોટી ખામી છે, વળી એથી કરીને પ્રત્યેક કવિવુ' વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ 
“ઊપસી આવતુ નથી, તે મોટી મર્યાદા જેવુ" લાગે છે. 

સ'ક્વેપમાં કરીએ તે! લધુનાટયર્વરૂપ ઠ્દારા ગુજરાતના અમર 
ફવિઓનાં અદ્ભુત જીવનગ્રસ'ગાનતે આલેખવા જતાં લેખક તેમને 
શ્રૂરા ન્યાય આપી શકથા નથી. 

“મેજી ખ્હાવરો માં મહદઅ'રો એતિહાસિક નાટિકાએ। ન્નેવા 
ગળે છે, જેમાં ચાર એકાંકી નાટિકાઓ છે. અને “ખકુલારેવ્‌ી ? 
“ત્રિઅ'ી છે; જેતુ' નાટયસ્વરૂપ પણુ “ કવિદર્શન 'નાં નાટકે!ની જેમ 
લઘુનાટક જેવુ* છે, આ નાટકમાં લેખકે ગુજરાતના ભીમદેવ અને 
નૃત્યાંગના ચૌલાના પ્રસિદ્ધ પ્રસ'ગોને વષ્ણી લીધા છે. ચૌલાનુ” નામ 
બકુલા હતુ, તેમ એમણે પ્રતિપાદન કરેલુ” છે. પણુ નાટકનું” વડતવ્ય 
અને તેની ગૂથણી સુ'દર આકારસૌષ્ઠવના અભાવે કશી વિશ્સિપ્ટ 
“છાપ પાડી શકતાં નથી તે શોચનીય લાગે છે. “બૈજુ બહાવરા” 
અને “વિદેડી' નાટયસ'શ્રહોની લગભગ બધી નાટિકાઓ માટે 
“આમ બનવા પામ્યુ' છે. આકાર સૌષ્ઠવનુ' સૌન્દય” આ કૃતિઓમાં 
“આવિષ્કાર ન પામતાં બધાં નાટકોની રચના શિચિલ અને પ્રમાણુ- 
“ભાન વગરની બની ગઈ છે. “તપ અને ર૫ ”3 “ઉશ્ડેરાચેલે આત્મા” 
વગેર્‌ રમણુલાલનાં આ પહેલાંના નાટયસ'ત્રહોમાં આકારસોઇવ 
અને પ્રમાણુભાનતુ* જે ઔચિત્ય અતુભવાતુ' તે અહી અનુભવી 
-શકાતુ* નથી. પરિણામે સુ'દર દેહમાં ગમે તેવો ઉન્નત આત્મા વસતો 
'શેય, ૭તાં અર્વાચીન યુગના માનવોને તે ગમતો નથી, તેવી દશા 
આ નાટ્કાએની થઈ છે. ન્‍ 

“સાનવચિરાગ'માં તેમણે મોગલ બાદશાહ બાખરનાં વીરત્વ, 


1ઝપર ': ૨.:૧* દેસાઈ : વ્યક્તિત્વ અને વાહમય-૨ - 


-ક્ેમાભાવ, હિન્દુસુસ્લિમ એકષની ભાવના ને સજધ્મ-સમભાવનીઃ 
“ભાવના ગૃ'થી લેવા પ્રકાસ ડરૅલે છે. પણુ તેમની લાક્ષણિકતા” 
“મુજબ બાબરનુ” એતિહાસિક વ્યક્તિત્ત બરાબર તેએ સ્ટૂટ કરી 
શક્યા નથી અતે બાગર તેમના કેઈ પણુ એક ભાવનાશીલ નાયક. 
જેવો! લાગ્યા કરે છે! વળા ખુદાની બ“દગી કરીને બાબર પોતાના 
જીવનને શાહજાદા હુમાચૂ'ના જવન મારે સમપિ'ત કરી દે છે તે 
ગ્રસ'ગ ઘણે! નાઢકી અને અરા'ભવિત બની નનય છે, બાબરની જદગી, 
પછી ધીમે ધીમે હમાયૂ" સાજે યતો જાય છે અને બાળર માંદો 
થતો જાય છે એવી એતિહાસિક હછીકત છે. તેતે બદલે બાબરની. 
ખુદાને બ'દગી થતાં જ નરણે મોટો ચમત્કાર થાય છે! હુમાથૂ' 
સઘળા આળસ સરડીને બેટે થઈ ન્ય છે તે બાબર મૃત્યુ પામે 
છૈ “બૈજુ ખ્હાવરા? નાટિકામાં પણુ બૈજુ સરપ્યા સ'ગીત સ્વામીતુ” 
#વ્થક્તિત્વ જેઈ એ તેવે! ઉઠાવ પામી શકચુ" નથી. 

“કલાનો આનદ” શા લેખકે અર્વાચીન યુગના કવિ, સ્થપતિ, 
“ચિત્રકાર, દૈશનેતા, યુવકો વગેરે ઉપર લાક્ષણિક કટાક્ષ કરેલો છે. 
આપણું આગળ અવલે।૪ ગય એ પ્રકારની આ એક કટાક્ષપૃ્તૂ 
માટિકા છે. કટાક્ષ ઉપર રમણુલાલનુ” અસાધારણુ પ્રભુત્વ છે, અતે. 
ત અહી” પણુ નિકાળી શકાય છે. 

પૃણુ આ વગમાં સર્જ્શ્રેધ્ટ નાટિકા તો “ સત્‌ - અકાલ * છે. 
શીખોના ગર ગોવિદ્સિ'હના બે બાલકપુત્રો ન્તેરાવર ને ફતેસિ'હ. 
“તથા તેમની માતા છનાબાઈના શૌર્ય, સાહસ, નીડરતા અને 
નિ્ભ'વના ઉપર અ! મહદૃઅ'શે કરણ ગણી શકાય તેવી નાટિકાની. 
[રચના થયેલી છે. “ અગિસ્નાનૃ ' અને “મન્ત્ર સાફલ્ય * જેવી રમણુ- 
'ધાલની જવ'ત રોકાન્તિકાએ સાધે અ નાટિકા સ્થાન લઈ શકે 
સેમ છે. કદાચ તેસ પણુ કહી શકાય કે રમણુલાલનાં અવસાન પછી. 
શ્ર્સિદ થયેલ નાટકોમાં આ નાટિકા અગ્રસ્થાનની અધિકારી બને 
રું અમુક વાચકે! અતે પ્રેક્ષકોને સુર ગોવિ'દસિ'ટનાં બાલકાની 


* 
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નિભયતામાં અતિશયોક્તિ લાગે એ સ'ભવિત છે, પણુ એ યુગતુ” 
વાતાવરણુ લેખકે એવી સુ'દર રીતે અહી" ખડુ* કયુ” છે કે તે 
અવાસ્તવિક ન લાગતાં પૂરુ' મતીતિજનક લાગે છે. 

“વિદેડી' માં કુલ નવ નાટિકાઓ છે, જેમાં “ ભાઈન-્બહેન' 
એક ગીતિકા-પધ્નાટિકા છે. આયોજનની દષ્ટિએ રમણુલાલે 
ગીતિકામાં સારી સફળતા પ્રાપ્ત કરી છે. તે જ પ્રમાણું “સુહા- 
સિનીમ્‌' નાટિકા સ્વરાજ પછીની આ દેશની પરિસ્થિતિ ઉપર 
વૈધક કટાક્ષ નિર્પતી લેખકની એક વધુ સફળ કટાક્ષપૂર્ણ નાટિકા 
છે. “શ્રાવણી ' શ્રાવણુ મહિનાના ઉત્સવો અતે રક્ષાબત્ધનનાં માહા- 
ત્મ્યતે પ્રગટ કરતી વર્ણનાત્મક તાટિકા છે, જેમાં નાટકનાં અ'શો 
ન જેવાં છે. “ પાવાગઢ, પણુ એક એવી જ તે સ્થળનુ* એતિહા- 
સિંક મછત્ત્વ પ્રતિપાદિત કરતી “ નવલખી વાવ' જેવી નાટિકા છે. 
ન્યારે “સૌભાગ્ય-પ્રતીક' એક જ આ ફાલની સામાજિક નાટિકા 
છે. જેમાં પણુ વસ્તુ પાખુ' અને ચમત્કાર વિહોણુ' છે. બાની 
*ર્વઝ”-તરણાને તોલે', “સપદ"શ' અને “વિદેઠી' પૌરાણિક 
નાટિકાએ છે. જેમાં ચમત્કારનાં તત્ત્વોને વાસ્તવિક માનીને આગળ 
ચાલીએ તે! જ કલાનુ' દર્શન થાય એમ છે. એટલે ડે “હીરાની- 
ચમક'ની પૌરાશ્િક તવલિકાએમા ચમત્કારોનુ' જે પ્રતીતિજનક 
અતે કલાત્મક નિરૂપણ થયેલુ" છે, અને જે નિરૂપણે જ એ કૃતિ- 
આતુ' કલાકૃતિએ તરીકે મૂલ્ય વધારી દીધુ છે એ ચમત્કારાએ 
જ અહી” કલાને! દાટ વાળ્યો છે! કહેવાનુ' તાત્પર્ય એ કે ઉક્ત 
નાટિકાઓનુ” વસ્તુ અન્યથા મનોહર અને હુદયસ્પશી" જોવા છતાં 
ચમત્કારાોનાં અવાસ્તવિક નિરૂપણુને કારણે હળવુ” અને ડેવળ મને।- 
રક બની જતુ” હોય છે. 

*વિદેડી'માં મ્ર"થસ્ય થયેલી ઘણીખરી નાટિકાઓ રચના- 
૧પ તવૃણર-ની દણિએ નાટક જેવી ન લાગતાં સીનેમા ન્મ્ની 
લાગે છે. અને મોટા ભાગની નાટિકાએ નાટકનાં એક અતિ આવ- 
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ક્યક અગ-સ'ધર્ષ-યી વ'ચિત રહી જતી હેય છે. 
કેટલાક અપવાદો બાદ કરતાં આ ત્રણે ય સ'ગ્રરોની નાટિકાએ 
નાટષકાર ર્મણુલાલની જે શક્તિએ! છે તેતો બહુ વિકાસ સાધી 
આપી લેખકતે વધારે ઝ્રેબ આપે તેવી નથી એમ સખેદ ને[ધું” 
પડે છે. 
યાવ્યોા 

નાટિકાએ જેવી જ સ્થિતિ રમણલાલનાં અવસાન પછી 
મ'થસ્ય થયેલા કાગ્યોની લાગે છે. આ કાવ્યો “શમણાં'ના કાવ્ય- 
સમહ દારા આપણુતે ઉપલબ્ધ થયાં છે. આપણે ત્ર”ન પ્રકરણુમાં 
કલુ" છે કે રમણુલાલનુ" કવિત્વ ગીતલેખક તરીકેની એમની પ્રતિભા 
દ્દારા વ્યક્ત થાય છે. અને અહી” લગભગ ગીતોને! જ સગ્રહ થયેલો 
નિહાળી શકાય છે. જેમાંનાં કેટલાંક “તપ અને રૂપ ક 'ઉસડેરાયેલો 
આત્મા' અતે “ પુષ્પોની સૃશ્ટિમાં' વગેરે તેમનાં નાટયસ'મણોથં 
મુકાયેલાં ગીતો છે, અને તેની સમીક્ષા આ ભાગના ત્રીજ ગ્રકરણુમાં 
થપેલી છે, ઉપરાંત લેખકનાં અવસાન પછી પ્રસિદ્ધ થયેલાં નાટષ- 
સ'શ્રરો “શજુ બ્હાવરો' અને “વિદેડી 'માંતા ગીતો પણુ અહી 
સ“પાદિત થમેલાં છે. 

“નિહારિકા નાં કાવ્યોમાં જે કમ અતે ઠક્ષા દેખાય છે તે 
અહી” ગેરહાજર લાગે છે. પ્રેમ, ઈ્રભક્તિ, રાષ્ટ્પેમ, ચિશ્તન વગેરે 
વિભાગો આ સ'હમાં નેત્રા મળતા નશ્રી. આ ગીતોમાં ઉર્શતુ' 
ગ્રાધાન્ય છે, ચિ*તનતુ* નથી. પરિણામે “જલિયાનવાલા ”, “ નિદ્દા- 
રિકા ',“થુદ્ધનો ગૃહત્યાગ *, ” વિધવા ', “કલાપીને વગેરે કાવ્યોની 
કક્ષા આ સગ્રહનાં એક પશુ કાવ્યમાં અતુભવી જકાત નથી. અને 
આત્મલક્ષી કાવ્યોને! અડી' બહુધા અભાવ જોવાથી લેખકનાં જાક્તિ- 
«્વતુ' કોઈ પણુ પાસુ” અહી' અવલે!ઈ ચકાતુ” નથી. અલમત્ત 'નિઠા- 
૨િફા'નઃ કવિ જે મધાનતઃ વિષાદપ્રેમી ને નિરાશાવાદી લાગે છે તે 
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ત્તેમનાં અસલ સ્વરૂપે અહી પ્રગટ થતાં જરર્‌ નિહાળી શકાય છે! 
“જીવનનાં ઉલ્લાસ અતે ઉત્સાહનું” દરન અહી” મોટા ભાગનાં ગીતોમાં 
“ચઈ શકે છે, જે આ સ'્રહની અનોખી વિરેષતા છે. “ અવ્યક્ત ”, 
“લીલા અપર'પાર', ” વર્ષાૃત્ય ' “પગલાં તે નાનડાં?, “ ભૂલી પડી ”; 
“ચજરાજ', 'રસમૂતિ"”, “ગ'ગાજમુના ', “વાતડી કેતે કહુ' રે?, 
"વગેરે ગીતો ઉકત વિધાતતા અપૂર્વ સમથન જેવાં છે. આ ગીતો 
“માંના સ'ગીતથી, માધુર્ય અને લાલિત્યથી તેમજ જીવનની નિર્દોષ 
"મસ્તીથી ભરેલાં છે. 

૬શમણાં'તાં ગીતોમાં જીવનનુ” ઊ'ડ!ણ કે ચિ'તનની અગાધતા 
“નથી, અને એટલે તેમાં ઊ'ચી કોટિતુ' કવિત્વ નથી; પણુ એક 
"પ્રાસાદિક અને સમર્ય ગવલેખકતુ" કવિ જેવુ' સ'વેદનશીલ માનસ 
આગીતો દ્દારા જ અનુભવવા મળે છે એમ ન્યારે સમન”ય છે 
નારે આપણે જરૂર સ'તોષ અતુભવીએ છીએ. 


રેખાચિતો 


*તેજચિત્રો' પછી રમણુલાલનો આ પ્રકારનો “ માનવ- 
“સૌરભ” એ બીન્તે ગ્ર'થ છે. 

સ્વરૂપની હછિએ તો આ સ'થ્રહમાંનાં કેટલાક, રેખાચિત્રો 
*જ છે. “તેજચિત્રે!' વિશે આપણે નેઇધ્સુ' છે કે તેમા ગ્ર'થસ્ય 
ચ્ચયેલાં ચરિત્રો મહદઅ'શે જ્વનચર્ત્રિ। અને રેખાચિતાની વગ્ચે 
જભા રહે તેવા ચરિત્રાત્મક પ્રબ'ધા--1310૪૫૧0111૦ઘ1 1'7૦૯- 
દાંડ૯--નેવાં વિશેષ છે. પણુ અહી' આ સ'ગ્રહ દ્વારા રમણુલાલે 
મોટા ભાગનાં નિરૂપણ! એવા આલેખ્યાં છે જે રેખા સિત્રોનાં સાહિત્ય- 
સ્વરૃપનુ* સારુ' ભાન કરાવે છે, એટલે સ્વરપની દષ્ટિએ આ નિર- 
પ્રણ! “ તેજચિત્રે! 'થી જરૂર જાદાં પડે છે. “ મહારાણા પ્રતાપ' અને 
*નાના ફ્ડનવીસ'નતે નાદ કરતાં બાકીનાં બધાં રેખાચિત્રો જેવાં જ 
નસ'ક્ષિપ્ત, ૭તાં સચોટ અને ચરિત્ર કરેલ વ્યક્તિના વ્યક્તિત્વની* 
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મઉત્ત્તની રેખાઓ આપણી સમક્ષ તાદશ કરી શકે તેવાં છે. યશ- 
પાલ, માલતીબાઈ એેડેકર, સુલ્કરાજ આન'દ, ગાંધીજી, સરોજિની 
કન રમણિક દેસાઈ વગેરેનાં રેખાચિત્રો તેતાં સ્પજ્ટ ઉદ્દાહરણેર 
રપે છે. 

સ્વરૂપની દષ્ટિએ આ ચિવ્વા “તેજસિત્રા 'થી જુદાં પડીને 
ઘણે વિકાસ જરર દર્શાવે છે : પણુ આલેખનની દદ્દિએ તો આ. . 
બધાં ચિત્રો “તેનન્ચિત્રો 'ના અતુગામી સ'ગ્રદ જેવાં જ લાગે છે. 
જે જે વ્યક્તિઓતુ” અહી” ચરિત્રનિરૂપણુ થયુ” છે તે ” તેજગિત્રા 'થી 
જેમ ગુણુમ્રાહક દછિતુ' જ દશ*ન કરાવે છે. લેખકની નિખાલસ 
નંમતાએ જેમ * તેજચિચો 'માં નિરૂપાયેલ જ્યક્તિઓનાં વ્યક્તિત્વ" 
નિરપણોમાં કેવળ ગુણમ્રાહકતાનાં જ દશન કરાવ્યાં છે, તૈવુ' જ 
અહીં' પણુ ચયુ" છે. આ સ-ગ્રહનાં સોળ જેટલાં ચરિત્રો આપણાં 
ઉડત વિધાનની પ્રતીતિ કરાવે છે. 

ઉપરાંત “તેજચિત્રો?ની માફક વ્યક્તિઓની પસ'દગી પણુ 
તે જ પ્રમાણે અહીં થયેલી છે. એટલે કે સમાજના પ્રત્યેક ચર* 
માંથી લેખકે ચૂ"ટણી કરેલી છે. સાહિત્યકામ, સ'ગીતકાર, અમલ-- 
દારા, વ્યાયામવીર, વિચૂતિઓ, કેળવણીકાર, પ્રતાપી એતિહાસિક 
વ્યડ્તિઓ અને સામાન્ય વ્યક્તિઓને! પણુ આ ચર્તિનિરપણેમાં 
સમાવેશ ચદય છે. 

“લેજચિત્રો'ની શૈલીતે! ઉન્મેષ અહીં* પણુ ૬દ્િગાચર યાય 
છે. કોઈ પણુ બ્યક્તિનાં અઇલેખન વખતે તેએ। એટલા €નગેયમાં 
આવી નય છે કે અઆપણુને સત્યતુ" સ'પૃષુ- દશન થતુ” નથી- 
સર મણિભાઈ નાણાવટીને! વહીવટ, લલિતચ% દલાલની કુશામર 
શુદ્ધિમત્તા, નાના ફડનવીસની સ્વા્મીશક્તિ અને તેની રાજતીતિનતા, 
ભરતરામની સાહિત્યસેવા, ઈશ્વર પેટલીકરનુ' સવ્યસાચીપણુ”, રમળિક 
દેસાઈને! પુસ્તકપ્રેમ અતે તેમની સ્વત'ત્ર પુસ્તકાલયની ધૈલદ તેમ 
જ સશેોિની નડતું” કવિત્વ લેખકની નિરૂપષ્ક્સૈલીના ઉન્મેષની' 
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મર્યાદા અ'ગે ઘણું પ્રશ'સાત્મક ચઈ નત૫ છે અને તેતુ યથાર્ષ 
દન આપણુને નિઠ્ઠાળવા મળતુ" નથી. પરિણામે દરેક વ્યક્તિ 
મહત્તા અને પ્રતિભાના જ નરણે ચમકારા ફેલાવતી લાગ્યા કરે છે. 


ગાંધીજી અને મહારાણા પ્રતાપનાં રેખાચિત્રો! “ તેજચિત્રો 'માં - 


સ'ફલિત થયેલાં ચિત્રોથી ભિન્ન છે, અને લેખકે તેમાં સારુ' વૈવિષ્ય 
દર્શાવી આ બને મહાન વ્યક્તિઓનાં કેટલાંક નવીન પાસાંઓવુ* 
છ્ઢાદાર્‌ નિરૂપણુ કરેલુ” છે. એક જ વિષય ઉપર વારવાર લખી 
શકવાનુ* રમણુલાલનુ” કૌશલ અહી” દૃષ્ટિગોચર થયા વગર રણેવું નથો. 
# ! પણુ આ ચિત્રાતુ' સૌથી આકર્ષક લક્ષષણુ તે! એમની પ્રસભ્ન- 
મધુર ગઘરોલી અને પ્રભાવશાળી નિરૂપણુ શક્તિ જ છે, બહુ જ 
સરળતાથી સહજભાવે તેએ આપણી સમક્ષ સમાજની લિન્ન ભિન્ન 
ઉલ્લેખનીય વ્યક્તિઓનુ' શખ્દચિત્ર દોરી શકે છે, અને તેમના 
વ્યક્તિત્વની મહત્ત્તતી રેખાઓ સુરેખતાથી અ'કિત કરી આપે છે, 
અને તેતે પરિણામે ઉત્તમ મતુષ્યોની સમૃદ્ધ શક્તિઓતુ' આપણને 
, સચોટ દશ*ત થાય છે. 
ફર. 3 

પ. સ. ૧૯૫૮ પછી પ્રસિદ્ધ ચયેલુ' રમણુલાલનુ” આ સાહિત્ય 
તેમનાં વ્યક્તિત્વનો ખાસ ક”ઈ વધારૅ વિકાસ દર્શાવે તેવુ* નથી; 
પણુ તેમાંથી કેટલુ'ક ચિર'જત, ટકાઉ અને મ-ગળદછ્ષિ ધરાવતુ” હોઈ, 
લેખકની સાહિત્યક પ્રતિભાને આપ આપે તેવુ* અવશ્ય નીવડે તેમ છે. 
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હેશ છે. હેય છે. 
જ્યવસ્યથિત રીતે વ્યવસ્થિત રીતે 
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ને.૧છુકા* .&1૪૦1* 
રમણુલાલ રમણુધાશે 
ક્ત્ષ્ત્વ કતવ 

ઉશ “ઉદ્દેશ 

છવાયેલો જણાયેલ પ 
છે. છે. છે. 


*“સાહિત્યવિઠાર' %“ સાહિત્યવિહાર 
રમણુલાલની રમણુલાલયી 

છતાં %ઝતિબિ'બ છતાં એ પ્રતિળિ'બ 
એટલુ* જ નહિં, (આ વાક્ય કાઢ 
ઉપરન. &ઇ પણુ નાખવાનુ* છે, ) 
સજડોનો કૃતિઓમાં 

જેવા મળતું નથી. 

માનવાનો મળવાતેો 

જવનના નિર્દોષ જવનના ને નિર્દય 
“ડપિદર્શનત” “કવિદ્શ'ત * 

અ'ગે અ'શે 

રમણુલાલતી રમણુલાલમાં 


